Farkas Gabor

Ahogy megszolalnak az elso akkordok, n&a
e mesvese il



Elmény! miipa
Minden tekintetben. ﬂ) Budopest

Rebelkka Bakken &

Modern Art Orchestra

2020. majus 22.

A Miipa tamogatg, j ot Jegyek kaphat6k a Miipa jegypénztaraiban, valamint online
z Emberi ErGforrasok Minisztériuma 8 so awww.mupa.hu oldalon. Tovabbi informacié: +36 1555 3300, +36 1555 3310

MINISZTERIUMA

Stratégiai
médiapartnerdnk:
M5



ESSZE /

TANULMANY

INTERJU /

MOZAIK

RECENZIO

na

Nemzet

Kulturélis

A miiremekbe zart akusztikai csoda A vilagzene feltalaloja 22
— a zongora akusztikajarol 6 90 éve szuletett Herbie Mann
(Ujhazy Laszld) (Marton Attila)
A Semperoper varazsa 8 .Boldog zenekar volt” 24
(Lindner Andras) Count Basie emlékezete
Beethoven250 12 (Mate J. Gyorgy)
Egykori bécsi koncerttermekrol: Journey In Satchidananda 26
a Jahn-fogado Alice Coltrane
(Gyenge Eniko) (Mate J. Gyorgy)
A jazzkritika problémaja 16 Se veled, se nélkiiled: 30
(Ajtai Péter) hullamvélgyek a népzene és vildgzene

kapcsolataban (Salamon Soma)
~Ahogy megszélalnak az elsé .Jovore kell majd vilagga
akkordok, maris megvaltozom” 34 mennunk” 44
Farkas Gabor magyar és japan Olah Jozsef a Parno Grasztrol
iskolarol, mesterkurzusrol, lemezekrél (Bencsik Gyula)
(Refi Zsuzsanna) A tokéletes élmény nyomaban 48
.Szamomra a jazz a mai napig — bevezetd rész
jaték” ] 40 (Kényves Klaudia)
Interju Olah Tzumo Arpaddal Mozaik o
(Bencsik Gyula) Zenei élet 2020 tavaszan

(Réfi Zsuzsanna)
Klasszikus zene, opera, jazz 62

1Y .

Gramofon — Klasszikus és Jazz
Zenei folyoirat
2020 tavasz, XXV. évfolyam 1. (131.) szam

Ujhazy Laszl6 (1937-2019)

F&szerkesztd és felelds kiado: Retkes Attila  F&szerkesztd-helyettes: Bércesi Barbara
Szerkeszt6: Hozsa Zsofia Online szerkeszt6: Réfi Zsuzsanna

Allando munkatarsak: Balazs Miklos, Bencsik Gyula, Fittler Katalin, Gyenge Eniké, Kovacs llona, Lehotka Ildiko, Lindner Andras,

Marton Attila, Maté J. Gyorgy, Mesterhazi Maté, Pallai Péter, Réfi Zsuzsanna, Turi Gabor, Zay Balazs, Zipernovszky Kornél
Lapterv: Gal Krisztidn/Leon Creativon Tervez6 szerkesztd: Kondor Anna

A lap szellemiségét gondozé Gramofon Kér tagjai: Hajdu Klara, Rosonczy-Kovacs Mihaly, Virdgh Andras Gabor

A Gramofon Eléfizetdi Tamogatoéi Kor elndke: Beleznai Laszlo (Nagyatad)

Cimlapon: Farkas Gabor. Foto: Raffay Zsofia

ISSN 1416-1109

Kiadd: Retkes Attila Kulturalis Ertékteremtd Kft.
H-1021 Budapest, HUvOsvolgyi ut 54. V. ép. Levelezési cim: H-1282 Budapest, Pf. 68.

Eldfizetés, kiadvanyrendelés, hirdetés: zene@gramofon.hu

Terjesztés: a Lapker Zrt. haldzatanak kiemelt Uzleteiben, valamint konyvesboltokban és zenemUboltokban orszagszerte.
Terjesztési pontjaink aktualis listaja megtalalhatd honlapunkon.

Internetes folyoirat: www.gramofon.hu; www.magyarjazz.hu
Nyomas és kotés: Starkiss Nyomdaipari és Kereskedelmi Kft. — Budadrs

Megjelenik évszakonként, ara: 600 forint.

A Gramofon tdmogatdja: NKA
A Gramofon az ICMA nemzetkdzi zsUrijének tagja



Az Iparmuvészeti Muzeum Pleyel-zongordja (Parizs, 1898). Forras: imm.hu

R\ Ujhazy Laszld

A muremekbe zart akusztikal csoda
— a zongora akusztikajarol

A zongora népszerusége, irodalmanak bdsége és mindezek kovetkezményeként
a hangfelvételek nagy szama indokolja, hogy sorozatunkban

a zongorafelvételekrdl is irjunk. Ezt megelézéen azonban e hangszer
mukddésének fébb akusztikai sajatossagait is 6sszefoglaljuk,

hiszen az nagymeértékben kapcsolodik a felvételek készitéséhez.



Hogy egy zongora adott esetben iparmulvészeti mlUremek
is lehet, azt a fenti kép egyértelmUen bizonyitja, és ezt
sugalljak a mai modern zongorak elegans vonalai is.

De miért beszélunk akusztikai csodarol, amikor napjainkra
a méréstechnika e hangszerek lelkivildgat mar alaposan
kifaggatta? Valoban szamtalan akusztikai részigazsagra
derult fény, am az ésszefuggések teljes ismeretére még
varni kell, s ez talan soha nem is lesz lehetséges.

A zongora lényegében utéhangszer, egy olyan cimbalom,
melynél a verdket billentyls emel&dkarok mozgatjak.

E bevezetd utadn vegyUk szamba a hangszer fébb akusztikai
jellemzd&it, hangsulyozva, hogy mivel ebbdl a szempontbol
a zongora az egyik legbonyolultabb hangszer, az alabbiak-
ban csak a legfontosabb jelenségek bemutatasara szorit-
kozhatunk.

A zongora hangszinezete

Amikor a kalapacs meguti a hurt, az Utéshang fizikai
szempontbol inkabb zorejnek tekinthetd, mert szamtalan
olyan rezgést tartalmaz, amelyek nem eredményeznek
zenei hatast, hiszen frekvenciai teljesen rendszertelentl
helyezkednek el a frekvenciaskalan.! Bar az Utéshang nem
kifejezetten zenei hang, mégis nagy jelentéséggel bir a
hang hatarozott, jol kdrvonalazott megszolalasaban.
Ebbol a gazdag frekvenciakeverékbdl bontakozik ki a zenei

hang, amely mar dontéen harmonikus rezgéseket tartalmaz.

Hangokkal leirva pl. a C billentyl lenyomasakor a hang

e szakaszaban szola C — mint a hangjegyirassal is le-
jegyzett és a hangmagassag érzetét ado — alaphang (elsé
harmonikus), valamint ehhez hozzdadddva annak felhangjai,
melyek kozul az elsé hét a kdvetkezd: ¢, g, ¢, €, g%, b!, 2.
A sorozat természetesen folytatodik, az egyre nagyobb
frekvencidju (és egyre halkabb) felhangok irdnyaba, am lat-
hato, hogy mar az elsé hét is tartalmaz egy olyan b hangot,
mely nem illik bele a C-dur harmashangzatba, megzavarva
a hang tisztasagat. (Sét valdjaban a b megjeldlés is csak
kozelitéleg azonos a fizikai frekvenciaértékkel.) E hetedik,
.hamis” harmonikus zavard hatasa bizonyos mértékig
csokkenthetd, ha a kalapacs a hurt az 1/7-énél tti meg,
ott ugyanis rezgési csomopont talalhato.

Ebbdl az egyszerl példabdl is lathatjuk, hogy a hang
szinezete szempontjabol a hur megutésének helye is
mennyire dontd. A zorej és a zenei hang ardnya nagyban
fugg a hangszer allapotatol: pl. ha a hangszer mar hosszu
ideje nem latott zongoratechnikust, akkor a zorejek

— felilemelkedve a zeneiségen — a hangzasnak kopogo,
z6rgd benyomast kdlcséndznek.

A zongora hangszinezete még szamos tényez6 fuggvénye,
melyek kézul a legfontosabbak: a hurok anyaga, feszitettse-
ge, atmérojuk és hosszuk aranya, a fonott hurok aranya,

a kalapacs min6sége, impregnalasa, (a filccel kapcsolatban
a juhok ,étkezési szokasai’), tovabba a rezonans felépitése.

il

Forras: Jirgen Meyer: Akustik und musikalische Auffihrungspraxis (Verlag Das Musikinstrument, 1972)

2. abra. A hangversenyzongora hangjanak oktav-oszcillogramja, nyitott tetével.

A rezonans szerepét az indokolja, hogy a rezgd hur
6nmagaban nem jo hangsugarzo, hiszen nagyon kis
feluleten érintkezik a levegdvel, ezért a sugarzas dontden

a hurok alatti — altalaban lucfenyd - rezonanslapnak
kdszonhetd, ez javitja a sugarzas hatasfokat. Csak a maga-
sabb hangokhoz tartozo hurok rendelkeznek némi kézvetlen
hangsugarzassal. A rezonans rendkivul 6sszetett rezgést
végez, nem véletlen, hogy kialakitasa mar a csembalo-
korszaktol kezdve a hangszerépités mivészetének egyik
fontos eleme volt: pl. helyenkénti vékonyitasaval, bordaza-
saval allitottdk be a hangszer hangszinezetét, karakterét.
Egy adott zongora hangszine — mint a legtdbb hangszer
esetében — a dinamikaszint fuggvénye is. Halkabb meg-
szolaltataskor a hang felhangszegényebb, lagyabb,
selymesebb. A dinamikaszint névelésével azonban a
hangok egyre t&bb és magasabb frekvenciaju és egyre
er6sodod Osszetevdt tartalmaznak, elérve az ismert ércesebb
karaktert. Konkrét példaval szemléltetve: a mély hangfekvé-
sek p megszolaltatasakor a felhangtartomany felsé hatara
kb. 1000 Hz, ugyanitt mf esetén mar eléri a 2000 Hz-et,
ff-nal pedig a 10 000 Hz-et is megkdzeliti. Mivel a pszicho-
akusztika tanitasa szerint az élesebb, felhangdusabb
hangokat eleve hangosabbnak érzékeljuk, ez a jelenség is
nagyban hozzajarul ahhoz, hogy a toébbszords p és tébb-
szoros f kozotti hangossagkuldnbség révén a hangszert
valoban nagy dinamikajunak itéljuk. Hangsulyozando,

hogy itt nem csak a dB-ben mért hangerdkilénbségekrdl
van szo, hanem az ennél nagyobb, szubjektiv hangossag-
kulonbségekrdl. E kettd kapcsolatat egy masik példaval

is bemutathatjuk: a bal (una corda) pedal hasznélata
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3. abra. Két kulonbozé hangszinezetl zongora hangjanak lecsengése.
Forras: Jurgen Meyer: Akustik und musikalische Auffahrungspraxis

muszerrel mérve csupan kb. 1 dB eltérést jelent, holott
szubjektiven ennél sokkalta nagyobb kuldnbséget
érzékelunk. T&bbek kozott azért is, mert az egy hanghoz
tartozo tobbszdros és egymashoz képest finoman ,félre-
hangolt” hurok ko6zotti lebegések e pedal lenyomasakor
megszinnek.

A harmonikus sorba nem illeszthetd rezgések nemcsak

a megutés pillanataban, hanem a hangok lecsengé
szakaszaban is fellépnek. A magas hangfekvések révid

és erésen megfeszitett hurjainak rezgésképe mar eltérhet
a harmonikus sortdl, s ilyenkor a hang nem kelt tiszta
benyomast, ami féként a kisebb zongorak révidebb
hurjainal figyelhetdé meg. Egy masik, ugyancsak nem
harmonikus jelenség a rezonans dongése, amely elsd-
sorban a magasabb hangok alatt hallhato.?

A zongorahang idébeli lefolyasa

Id&beliségét® tekintve a zongorahang két szakaszbol all.
Az elsé a hang berezgése, azaz megszolalasanak pillanata,
amikor a kalapacs meguti a hurt (2. dbra). A zongora
berezgési ideje nagyon rovid, az elsé rezgések megjelené-
sétél szamitva 10-30 ms multan mar felépul a végleges
rezgéskép. (Osszehasonlitdsképpen: a csellénal ez az érték
akar 200 ms is lehet.) A hosszabb berezgési idok a mély-
és kozépfekvésre érvényesek, mig a magas hangok fel-
épulési ideje meég rovidebb, csupan 10 ms. Ez a rendkivul
gyors megszolalas eredményezi a zongora hatarozott,
pregnans megszolalasat. (Ebbdl eredden sokaig nem

is tudtak a zongorahang felépulését elemezni, mivel az
alkalmazott muiszerek annal sokkal ,lomhabbak” voltak.)

A mar korabban emlitettek alapjan a berezgés nagyon
gazdag frekvenciakeverékébodl bontakozik ki a hang
masodik szakasza: a kirezgés vagy kicsengés, amikor

a hang lassan elhal. Feluletesen hallgatva ilyenkor csupan
azt érzékeljik, hogy a hang fokozatosan halkul. Am a jobb
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5. abra. Zongorahangok sugarzasi jellege a vizszintes sikban.

pedal lenyomasaval meghosszabbitva a folyamatot,
megfigyelhetjuk, hogy ebben a lecsengé folyamatban
hogyan valtozik a hang szinezete, s ebbdl a zengeésbdl
szinte minden pillanatban mas és mas frekvencia emelkedik
ki. Kilonb6z6 gyartmanyu hangversenyzongorak le-
csengéseét elemezve két tipikus lecsengési modot figyeltek
meg. Az egyik esetben a mély hangok gyorsabban elhalkul-
tak, s ilyenkor a hangzasra az attetszo, vilagos, jol kor-
vonalazott karakter volt jellemz&. A masik zongoranal a
meély hangok lassabban csengtek le, teltebb, ,vastagabb”
hangzast eredményezve (3. abra).

Raadasul a lecsengési id6 erdsen hangfekveésfiiggo.

Mig pl. egy konkrét hangszernél a C hang esetén 100 és
200 Hz k&zott meghaladja a 40 masodpercet, addig ugyan-
ennél a hangszernél a ¢! hangndl 500 és 2000 Hz kozott
csak 10 masodperc, a ¢® hang esetében pedig 5000 Hz
kdérnyezetében mar nem éri el a 3 masodpercet.

Az természetesen hangsulyozando, hogy az el6adoi
gyakorlatban ritkan figyelhetjuk meg a nagy hangverseny-
zongorak mély hangjainak 40 masodperces kicsengését,
ugyanis a jobb pedal elengedésével a tompitok visszaesnek
a hurokra, megszakitva ezzel a hang természetes kicsen-
gését. Am ez a megszakitas sokkal nagyobb figyelmet
érdemelne ahhoz képest, ami az altalanos vélekedésben
tapasztalhato, s kildndsen a kdvetkezd irasunkban
ismertetend® zongorafelvételek szempontjabdl jelent
érzékeny kérdést.

Megemlitendd még, hogy a legtdbb hangszertdl eltéréen
a hangok berezgési idejét sem a billentés, sem a dinamika
nem befolyasolja jelentdsen.

Forras: Hangtechnikai ismeretek (Magyar Radio Rt., 2002)



A sugarzas irdnyitottsaga

A rezonans mint membran rezgésira-
nyai dontden flggdlegesek, s
nemcsak felfelé, hanem lefelé is
mutatnak. A felfelé torténd sugarzast
a felnyitott teté hangvisszaverd
hatasa tereli a hallgatosag iranyaba,
mig a lefelé sugarzott hangok
iranyitasaban a padloreflexioknak van
szerepuk. Ebbél kdvetkezik, hogy a
hangok eréssége, szinezete a
mindenkori tetényitas fuggvénye.
Emellett a tetd esetében is érvényes
az az altalanos akusztikai jelenség,
hogy az alacsonyabb frekvenciak —
hosszabb hulldmhosszukbol eredéen
— az utjukba esé targyakat megkeru-
lik, ezért a tetd hangvisszaverd hatasa
az egyre mélyebb hangok esetén
egyre jelentéktelenebb. A tetd tehat
lényegében egy akusztikai szUrd,
mely befolyasolja a zongora hangszinét. Ezért mig a
meélyebb hangfekvésekben a sugarzas szinte alig iranyitott,
addig az egyre magasabb hangfekvésekben a felnyitott tetd
egyre hatarozottabban iranyitja a hangot a kdzénség (és a
mikrofonok) felé. Itt hallgatva sokkal csillogobb, fényesebb
hangszint érzékellnk, mig a zongora felnyitott teteje
mogoétt a hang lényegesen mattabb. A csukott tetd esetén
(ami egyébként a hangszer megcsufoldsa) ez a jelenség
nem lép fel, s a félig (a vizszinteshez képest altalaban 10
fokra) nyitott tetd is csak egy nem tul szerencsés kompro-
misszum.

Beethoven 6tpedalos Conrad Graf-zongoraja (Bécs, 1811-1818 kozott).o

Forras: worldpianonews.com

A zongora nyitott tetdvel két sugdrzasi féirannyal* rendel-
kezik: az egyik a tompitdsor meghosszabbitott vonalaban, a
masik pedig a hangszer hatso gorbuleténél helyezkedik el
(4. abra). Azoknak a zongoramUvészeknek és hangmérno-
koknek, akik ezt a hatso foiranyt is figyelembe veszik,
nagyon sok tekintetben igazuk van. (Egyébként ezt a hatso
féiranyt mar egy 1949-ben megjelent hangtechnikai
enciklopédia is megemliti, tehat nem ujkeletl ismeretrél
van szo.)

A zongorahang szempontjabdl a legkedvezdbb a teljesen
leszedett tetd, mivel ilyenkor a sugarzast a tetd akusztikai
hatasa nem befolyasolja. Ez a megoldas jol megfigyelhetd
pl. azokban az esetekben, amikor egy zongoraversenynél a
karmester szerepét maga a szolista latja el. Csakhogy ekkor
szamolni kell azzal, hogy a hangenergia nagy hanyada
felfelé, és nem a k6zdnség iranyaba terjed, amin esetleg

a podium feletti hangvisszaverd fellletek segithetnek; ez
azonban mar teremakusztikai kérdés. Ugyanakkor megfele-
l6en elhelyezett mikrofonokkal a tetd nélkuli esetben
nagyon szép, kiegyenlitett zongorahang nyerhetd.

A zongora felépitése szempontjabol rendkivul bonyolult
hangszer. Emellett talan kicsit titokzatos is, mert ha azt
vizsgaljuk, hogy valojaban mitél szép egy zongora hangja,
a valasz nem fejthetd meg szaz szazalékosan. Jellemzo,
hogy egy neves zongoragyar egyik zongorajanak kivétele-
sen gyonyorU a hangja, am hogy mitél, azt nem tudjak.
Hiszen ha tudnak, akkor valamennyi hangszeruket ilyenre
készitenék. Egy masik ,csoda”, hogy annak ellenére,

hogy a mUvész csak egy igen révid idére (a kalapacs és a
hur talalkozasanak pillanataban) all kapcsolatban a hurral,
ez a kis id6 is elegendd ahhoz, hogy a legvaltozatosabb
hurrezgéseket, hangszineket hozza létre. Kar, hogy annak
idején Cristofori® ezt még nem is sejthette.

1 A harmonikus sor jellemzdje, hogy a felhangok frekvenciai az alaprezgés egész szamu
tobbszorodsei. Tehat pl. ha az alaphang frekvenciaja 200 Hz, akkor annak felhangjai
400, 600, 800, 1000 stb. Hz frekvenciajuak. llyenkor a hang kellemes, zenei
benyomassal rendelkezik. Ha azonban olyan frekvenciak is megszolalnak (akar csak
atmenetileg is), amelyek nem illeszkednek ebbe a harmonikus sorba, akkor a hangot
— a zavaro frekvenciak erésségétodl figgden — mar zorejként érzékeljuk.

2 Arezonansok puffané hangjai hamar lecsengenek, s a hangszerektél tavolabbra
a hangversenyéletben nem annyira jelentések, am hangfelvételek esetén a kozeli
mikrofonok miatt annal kellemetlenebbek lehetnek.

3 A zenei hangok idébelisége kitartott hang esetén harom szakaszbol all: berezgés
- dllandosult dllapot - kirezgés. A berezgés (szakkifejezéssel tranziens) a hang
felépulése, mely a hangszer felismerhetésége és karaktere szempontjabol nagyon
lényeges, eltavolitasa vagy torzuldsa (pl. hangszordk tranzienstorzitasa) esetén
a hangszer nehezebben felismerhetd, illetve hangfelvételeknél jellegzetesen
.géphanguva” valik. A masodik szakasz az allandosult allapot, melyben mar kialakult
a jellegzetes spektrum, mig a harmadik szakasz a kirezgés vagy kicsengés, mely a
hang elhalasa, megszlinése.

A hangszerek sugarzasi féiranya az az irany, amelyben a sugarzas valamennyi
frekvencian maximalis. A hang ebben az irdnyban a legteltebb és legfényesebb.

Bartolomeo Cristofori (1655-1732) firenzei hangszerkészitd, 6t tekintik az els¢ fortepi-
anok (kalapacszongorak) készitéjének.

Az 6t pedal funkcioja balrél jobbra: una corda (mint a mai bal pedal), fagott

(a basszushurokra pergamenlapocskakat helyeznek, melyek zizegése a fagottnadak
zizegését imitalja), kettés moderator, moderator, (a hurok és a kalapacsok kozé

az Utési pont kozelében filc lapok kerulnek, a kalapacsok ezeken keresztll Gtik meg
a hurokat, ldgyabb, tompabb hatast keltve), forte (mint a mai jobb pedal).

GRAMOFON 7



% Lindner Andras

A Semperoper varazsa

A jeles német operahazak kozott kevesebb figyelem jut a nagy multu, kivalo
akusztikaju Semperoperre, pedig a Christian Thielemann vezetd dirigens neve
altal fémjelzett Sachsische Staatskapelle (Szasz Allami Zenekar) produkciéi
méltan emelik a legnagyobbak koézé a drezdai Operat. A haz 1841-ben
Gottfried Semper épitész tervei alapjan épult, és egykoron szamos Wagner

és Strauss-opera 6sbemutatojanak adott otthont. Két nagy rekonstrukcion

is atesett az épulet az 1869-es tlizvész, majd az 1945-8s vilaghaborus
bombazasok utan, legutébb pedig 1985-ben nyitotta meg a kapuit.

A nurnbergi mesterdalnokok drezdai eléadasa. © Ludwig Olah / Semperoper Dresden



Ezuttal két Mozart-darab, A vardzsfuvola és a Cosi fan tutte
mellett Wagner A nudrnbergi mesterdalnokok cimu vig-
operajara és Puccini Bohémeéletére voltam kivancsi.
Mindegyik eléadas szinte telt haz mellett zajlott:

a helybeéliek kdzul sokan kedvelhetik a mufajt és szivesen
aldoznak szaznal tébb eurdt is egy jegyért, de persze nagy
szamban érkeznek a produkciokra a Drezdaba latogato
turistak is. A Semperoper hatalmas barsonyfuggényén

az itt leginkabb tisztelt zeneszerz&k portréi diszelegnek,
az egyik oldalon Gluck, Mozart és Beethoven, a masikon
Rossini, Meyerbeer, illetve Wagner, k6zépen pedig Carl
Maria von Weber.

A legnagyobb figyelem ezuttal Wagner darabjanak
premierjét dvezte. A produkcid néhany rendezdi
modositassal és mas énekesekkel a salzburgi Husveéti
Unnepi Jatékok 2019-es sikereléadasa volt. A misor-
fuzetben az el6éadast jegyz6 Thielemann beavatta

a nézdéket tébbek kdzo6tt abba is, hogy szamara mi adja

az opera igazi varazsat. Elarulta, hogy negyven-o6tven
alkalommal vezényelte a muvet, és nincs egy operaja sem
Wagnernek, amit ne dirigalt volna. Tény, hogy rendkivuli
precizitas jellemzi, beintéseire mérget vehetnek a zenészek
és énekesek, kézjatéka finom és biztonsagot sugarzo.

Ebben a darabban - jegyzi meg -, végre nem hal meg
senki, nincs benne vilagvége, az opera sokkal inkabb
boldogsagot araszt. Wagner ebben addig megirt operai
summazatat adja, mas operaibol sok mindent lehet benne
felismerni, a legtobbet talan a Trisztanbol. A Mesterdalnokok
azonban leginkabb vigjaték, vérbeli komédia, mintha
Wagnernek végre kedve szottyant volna egy vidam hangu-
latu operat komponalni. Hans Sachs szerepét Thielemann
,talan a legszebb Wagner szerep”-nek tartja, hiszen képes
megbékélve lemondani még Evardl is az ismeretlen ifju,
Walter javara, és képes felismerni és elfogadni a tavolrol
érkezo titanban és lazadodban az ujat, a jot.

A muvészetet és a népet egybefonni, 6sszehozni és

a tarsadalmi feszultségeken a muvészet eszkdzeivel urra
lenni, ez volna a nagyszabasu muveészeti program, amit
Hans Sachs az opera végén meghirdet, és ami akar még ma
is érvényes lehet. Talan integracios-operanak is neveznénk
Wagnernek ezt a darabjat — flzi tovabb a mar erésen

a mahoz kapcsolhatd gondolatot Jens-Daniel Herzog,

a muvet Salzburg utan Drezdaban is szinpadra almodo
német rendezd. Ebben a kuldnleges muvészeti utopidban
a kézeépkori Nurnbergben arrol megy a diskurzus, hogy

a mesterek miként aljanak hozza az innovaciohoz és

a hagyomanyokhoz? Mennyire fontos szerintuk betartani
az énekhez, a kéltészethez, a komponalashoz kapcsolodo
szigoru szabalyokat? Engedjuk-e integralni az ujonnan
érkezdket? Vajon a mivészet csak a hozzaértd szakemberek
sajatja lehet, vagy barki belevaghat és itélkezhet? A pallod
ugyanis roppant keskeny komikum es komolysag kozott.

Herzog ,szinhaz a szinhazban”-t rendez a Semperoperben,
az operahaz szinpadi portaljat megduplazza a szinpadon,

a mesterdalnok-céh jeles tagjai a szinhaz proszcénium
paholyanak vords szinhazi barsonyszékein foglalnak helyet,
Hans Sachs pedig ebben a rendezésben nemcsak cipész és
koltd, hanem rendezo és intendans is egyben. A szinpad-
képeért felelés német Mathis Neidhardt az omindzus
proszcéniummal, a forgathatd szinpadtérrel, az intendansi
irodaval, a jelmezek részlegével és a probaszinpaddal
igyekszik mindent megmutatni, ami a kdzénség szamara
lathatatlan, mégis vannak benne olyan ad hoc valtasok,
amelyek inkabb zavardak. Példaul, amikor egyik pillanatrol
a masikra, varatlanul jelenik meg eléttlnk Sachs addig nem
latott cipészmUhelye. Talan nem is volna ra szUkség, csak
hat a Sachs-Beckmesser duettben fontos szerephez jutnak
a kis kalapacsutések.

Neéhany kilondsen merész, de életszagu rendezdi fordulat
viszont emlitést érdemel, példaul, amikor az elsé fel-
vonasban a ,Probadal’-t énekld ifju Walter vad duhében
egyszerlen a fulénél fogva rancigalja eld a fuggdny mogul
a krétajanak jelzéseivel 6t megcsufolni igyekvo irnokot,
Beckmessert. De eredetinek és hitelesnek tlnt az is, amikor
a mesterek kissé tantorogva jonnek ki a kocsmabal, vagy,
amikor a verseny el6tt az izgatott irnok elébb a fuggdnybe
csavarodva, majd egy fa mogé rejtézve igyekszik elbujni

a vilag elél, ahonnan aztan egy jatékos medve kergeti be
Sachs hazaba.

Ha persze Sachs bravurszerepét kivald hangi diszpozicioban
és remek dikcioval tolmacsoljak, maris biztositott a siker.

A nalunk szinte ismeretlen német basszbariton, Georg
Zeppenfeld alakitasa a szerephez szo szerint hlen mesteri
volt, a monoldgokban és duettekben is kiemelked &t
nyujtott, a Beckmesserrel énekelt kettdése pedig az elbéadas
egyik fénypontja volt. Az énekesgardabol hozza hasonldan
a Waltert megformald, manapsag az egyik legkivalobb
Wagner-tenorként elkdnyvelt Klaus Florian Vogt szerep-
formalasat kell dicsérni, aki ha kellett laggya, ha kellett
acélossa formalt hangjaval mesterien tolmacsolta

a .Versenydal’-t és megszuletésének egész folyamatat, de
az Evat alakito finn szopran, Camilla Nylund éneklése is
magaval ragadott. Mind szinészi jatékban, mind hangilag
egészen kiemelkeddt nyujtott az osztrak Adrian Erdd, aki
képes volt hitelesen megformalni a szokasos ,gonosz irnok”
képe helyett egy szinte a kdzonség sajnalatat is elnyerni
képes Beckmessert.

A Wagner-operat hat 6ran at derekasan a hatan cipeld
Staatskapelle zenekart a zenében lubickold Thielemann
instrualta, aki nemcsak a szolistakat, hanem az operai
korust is érezhetd jokedvvel irdnyitotta, és jogosan
érdemelte ki maganak a premier végén felzugo tapsorkant.
Ebbe csak akkor vegyultek fujold hangok, amikor

a szinpadon megjelent az eléadas rendezdi gardaja is.
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Tobb nézé ellenszenvét valtotta ki
ugyanis a finalé szokatlan fordulata:

a dalnokversenyen gyd&ztes ifju titan
kerekperec kijelentette, hogy marpedig
6 nem ohajt mester lenni, nem csatla-
kozik NUrnberg mélyen tisztelt urasa-
gainak céhéhez, és, hogy ennek
nyomatékot is adjon, néhany mester-
dalnok képét durvan megrongalta.

A dijként felajanlott Eva kezét persze
elfogadta. Egyutt léptek le a szinrdl, de
elébb még a leany is kitépte néhany
mester képét a keretbdl, Sachs pedig
mi mast tehetett volna: hitetlenkedd
képet vagva, kényszeredetten mosoly-
gott a nagyjelenethez, mert effélét még
6 sem latott soha.

A varazsfuvola Drezdaban. © Matthias Creutziger / Semperoper Dresden

Az operarendez&dk doyenjének tekint-

hetd volt Brecht-ndvendék, a 86-ik évében jard Achim
Freyer tobb helyen és tobb verzioban is szinpadra vitte
Mozart utolso operajat, A varazsfuvolat, ezuttal is az 6,
gyermeki vildgot sugarzo szinpadképpel és kosztumokkel
szinesitett produkciojat adtak elé a Semperoperben.

Az opera 2006 ota méltan az itteni repertoar disze, hiszen
folyamatosan elvarazsolja a nézdket, akik k6zott egyre
kevesebb a drezdai operakedveld: inkabb a kulféldiek
kivancsiak a német nyelven, német és angol felirattal
megszolaltatott eléadasra.

Freyer egy korabbi interjuban megemlitette, hogy barmit is
sugall a rendezés, ez az opera érdekes modon mindenutt
sikert arat. A veszélyes probakkal megspékelt torténetben
le kell gyézni példaul a két ellenséges &selemet, de vajon
miért van elébb a tlz-, és csak utana a vizproba? El6bbi
volna a férfi, a viz pedig a néi elem? — teszi fel a megvala-
szolatlan kérdést. Rendezésében Sarastro és az Ej kirdlyndje
képviseli ezeket, mikdzben Freyer f&szerephez juttatja

a szinpadképet elurald harom ajtot — Bolcsesséq, Esz,
Termeészet — is, amelyek kozul az elsé kettd kicsi, mig
az utolso hihetetlendl nagy, annak kilincse elérhetetlen.
Az ajtok alkotjak a leklizdendd akadalyokat is. Amikor

a szerelem jelenik meg a jatékban, az ajtok atjarhatoak
lesznek, de amikor a gyulolet, akkor zarva maradnak.

Freyernek a darab minden szerepldjérdl hatarozott elkép-
zelése van, amihez kdvetkezetesen ragaszkodik is, s nem
tudja elképzelni a karakterek modernizalasat. Mozartnak ez
az operaja archetipikus személyekbdl és folyamatokbol all
Ossze, ezért talalja meg benne minden nézé és hallgato

a sajat vildgat és a maga tapasztalatait. A néz6 soha nem
lesz Voyeur, aki egy idegen személyt figyel, nem a vilagra
tekint egy ablakon at, hanem belulre: ebben rejlik a mu
nagysaga — Freyer szerint. Megszoktuk, hogy a film és

a tévé revén Voyeurekként nézzink mindent, veluk szem-
ben az opera sajat szinhazi vilagat mutatja fel, és eleddig
gydzott is a Voyeurizmus felett.

A Cosi fan tutte Drezdaban. © Matthias Creutziger / Semperoper Dresden



Részlet a Bohémeélet drezdai eléadasabol. © Frank Hohler / Semperoper Dresden

Néhany Freyer-jelmez kulénds sajatossaga, hogy jelen van
rajtuk a fallosz: kikandikal példaul Papageno nadragjabol,
ha Papagénat emliti, de Sarastro fejdiszének sugarai is ezt
jelképezik, akarcsak a papok napsugarai. Vagy ott vannak
a papi ruhak a gombokkal: a két pap szinte reflexszertien
nyul hozzajuk, ha asszonyokrol esik a szo. Freyer szerint
viszont mindez gyermeteg és naiv, obszcenitasnak nyoma
sincs benne. Nem értettem viszont, hogy miért kellett
mellézni az ominodzus fuvolat, illetve harangjatékot, ezek
helyett ugyanis Tamino csupan két ures tenyerével formalt
hangszert, Papageno fejére pedig (ki tudja, miért?) egy
mesebeli varat rogzitettek. Freyer rendezésében az opera
Sarastro és az Ej kiralyndje haboruja utdn romokban ér
véget, Tamino és Pamina, illetve Papageno és Papagena
pedig egymaséi lesznek: 6k a torténet gydztesei, mert
biztak mindent legy6z& szerelmukben.

A Staatskapelle ezuttal Moritz Gnann intéseire Mozartbol
vizsgazott jelesre, a népes énekes gardabol pedig kiemel-
kedett a Taminot megformald horvat Tomislav Muzek, de
a holland szarmazasu basszbariton, Martin—Jan Nijhof is
elnyerte a tetszésemet Sprecherként. Papagenot Bernhard
Hansky, Paminat Evelin Novak jatszotta, az Ej kiralyndje
Rocio Pérez volt, Sarastrot pedig Tilmann Ronnebeck
keltette életre.

A masik Mozart-operat, a Cosi fan tuttét a német Andreas
Kriegenburg rendezte, a rendkivul puritan szinpadképet
pedig a salzburgi szuletésu, a Mozarteumban pallérozodo
Harald Thor fundalta ki. Nem is volt szuikség sok kellékre
ehhez a huségrol és hitlenségrél szolo leélektani jatékhoz,
hiszen a drama nem kint, hanem belul, a szerepldk lelkében
zajlik. A Buster Keatont és Charlie Chaplint megidéz6

ruhak és mozdulatok kuldnleges hangulatot sugaroztak.
Ebben a jatékban a rendezd olvasataban semmi sem
komoly, a vildag annyira valdszinUtlen, amennyire mi akarjuk.

Emiatt ugyanakkor Guglielmonak és Ferranddnak esélye
sincs arra, hogy komolyan vegye szerelme fajdalmat: a
férfiak azt hiszik, hogy ez is a jaték része.

A négy fiatal kézul stilusos énekével kiemelkedett a szlovak
mezzo, Jana Kurucova, kar, hogy Fiordiligi szélamat
kevésbé meggydzben tolmacsolta a roman lulia Maria Dan.
A ket férfit ifju amerikai énekesek alakitottak, Joseph Dennis
és Lawson Anderson, Despinaként Ute Selbiget,

a basszusszerepben pedig Martin-Jan Nijhofot lathattuk.
Az egyUttest a tdbb német operahazban is Unnepelt Georg
Fritzsch fogta 6ssze biztos kézzel.

A szdban forgd négy produkcio kdzul a németféldon
népszerl Christine Mielitz altal rendezett és Peter Heilein
diszletével szinpadra allitott Bohémeélet volt a legkonzerva-
tivabb. Sikerult ugyan példaul rendkivul szines és hiteles
utcai forgatagot varazsolniuk a Café Momus asztalai koré,
ezt azonban a kdvetkezd felvonasban mar nem tudtak
fokozni, és nekem Shatatlanul is az 1937-es legendas
Nadasdy Kalman-féle téli kép jutott eszembe. Szerencsére
karpotolt az énekesgardabol kiemelkedd érmény szopran,
Hrachuhi Bassénz. A 2006 ota féként német operahazakban
felléepd énekesnd karrierje A trubadur Leonorajaval indult,
de repertoarjan a Verdi-szerepek kdzul mar ott sorakozik
Violetta, Desdemona és a Simon Boccanegra Amélidja is.
Az elmult szezonban Normat és Donna Elvirat is felvette
repertoarjara, idén pedig Tatjanaként és Cso-cso-szanként
is fellép. Mar két éve allando tagja és igazi eréssége

a Semperopernek.

Az orosz Julia Muzicsenko lépett fel Musette szerepében, s
ugyan a szokasos sablonokkal, de vegul is hitelesen formalta
meg Marcel (Sebastian Wartig) hisztérikus szerelmét.

Az operat az olasz Antonino Fogliani vezényelte, Rodolphe
szerepében pedig a maltai Joseph Calleja lépett fel.
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A Jahn-fogadd kuldnterme napjainkban. Forras: cafefrauenhuber.at

{2, Gyenge Eniké

Beethoven250
Egykor1 becsit koncerttermekral.
a Jahn-fogado

FELIX AUSTRIA

A Frauenhuber Kaffee Bécs legrégebbi kavéhazaként hirdeti magat, ma is mukodik
a koltéi nevi Himmelpfortgasse 6. szam alatt. Falan emléktabla jelzi,

hogy egykoron itt mukodott a Jahn-fogadd, amelynek emeleti zeneterme jelentés
Mozart és Beethoven bemutatoknak adott helyet.! Rovid kutakodas utan
meglepddve olvastam, hogy a névado Ignaz Jahn? (1744-1810), Maria Terézia
udvari beszallitdja, csaszari bizalmat bird un. ,polgari szakacs” tébb forras
egybehangzd, bar lakonikus adata szerint Magyarorszagrol szarmazott.
Megprobaltam kideriteni, hogy pontosan honnan.



Szamos csaladfakutatd és egyhazi adatbazist kutattam at,
de sokaig nem talaltam a nyomat, noha viszonylag sok
adattal rendelkeztem - tudtam a szuletési és halalozasi
évszamokat, sét a felesége lanykori nevét is.

Latinos és/vagy elirt névvaltozatok megfejthetetlen
akom-bakom kézirassal? Valdszinlleg. Aztan mégis akadt
egy nyom. Amennyiben jol olvassuk az egyhazi
anyakonyvek bejegyzését, Ignaz Jahnt® a Komarom megyei
Fels6gallan keresztelték meg 1744. augusztus 6-an.
Gyerek- és ifjukorarol nincs adat, de 1772-ben Bécsben
bukkant fel: alig 28 éves volt, amikor felfogadtak
csaszari-udvari ételszallitonak (Hoftraiteur).

Megnésult, felesége Katharina Osterreicher, harom fia

és egy lednya szuletett. Ugyan nem volt udvari szakacs,
ahogy az emléktablan all, de mar 1773-ban elnyerte

a jogot, hogy a csaszari tulajdonban allo Schdnbrunn

és Augarten terUletén vendégldket nyisson.* Soha jobbkor:
az Augartent 1775-ben csaszari rendelettel nyilvanos
parkka nyilvanitottak. ,Allen Menschen gewidmeter
Erlustigungs-Ort von Ihrem Schaetzer” — ez a felirat
olvashatd ma is az egyik kapu folott, és vendéglok,
tanctermek, biliardszobak nyiltak a park teruletén.

Jahn Augarten-vendégléjében rendszeresen tartottak

un. reggeli koncerteket (Morgenkonzerte), érdekes modon
akar mar reggel 7-t6l, 8-tol... Mozart szamos alkalommal
zongorazott és vezényelt ezeken, elsé izben 1782. majus
26-an,° itt volt a ,Kreutzer” szonata 6sbemutatdja, és tobb
Beethoven-szimfonia és zongoraverseny is elhangzott a
falak kozott .

Ignaz Jahnnak Bécs belvarosaban is szamos vallalkozasa
volt, a kereskedelmi hatdsag kiemelt bizalmat mutatja, hogy
un. probafézések nélkul jutott boltengedélyhez.” 1788-ban
nyitotta meg a Himmelpfortgasse-i belvarosi ,nemesi
vendéglét’, majd 1795-ben feleségével kdzdsen meg is
vette az ingatlant.

Forras: Magyar Rom. Katolikus Egyhazi anyakonyvek 1636-1895

Ignaz Jahn szlletési anyakonyvi bejegyzése.

il

Jahn fogaddja nem volt az egyetlen bécsi vendéglatohely,
amely 1780 korul és utana elejébe ment a szélesedo polgari
réteg ndvekvd zenei igényeinek. Bécs a 18-19. szazad
forduldjan nem rendelkezett hozzaférhetd koncerttermek-
kel (a varos két nyilvdnos hangversenyterme, a csaszari
Redoutensaal és az egyetem Auldja nehezen volt megtolt-
hetd, meg draga is volt kibérelni), a Musikverein eldédje

a Tuchlauben utcaban pedig csak 1831-ben nyitotta meg
kapuit. A csaszari szinhazak (Burgtheater, Kartnerthortheater)
szintén csak dragan voltak bérelhetdk, ha egyaltalan,

mert itt tartottak a farsangi idészak dsszes hangversenyét,
és a szamos maganszervezésU bérletes vagy eldfizetéses
.akadémiat” is. Utobbiak a muzsikusok, hangszeres virtuo-
zok és zeneszerz&k szinte egyetlen és legfontosabb
lehet&sége volt, hogy bemutatkozzanak a bécsi kdzédnség-
nek, és egyben valami kiegészitd jovedelemhez jussanak.
Kisebb, de rangos eseményeket a nemesi palotak disz-
termeiben is rendeztek, ide azonban aligha juthatott be
akarki, igy érthetd, hogy a fogadok-kavéhazak nagyobb
termei, mint a csaszari udvartol fuggetlen
polgari zenetermek egyre nagyobb nép-
szerdségnek orvendtek. llyen volt Mozart
kedvence, a Zum Mehlgrube a Neuer
Markton, a Trattner'sche Casino, a Beethoven
életében fontos szerepet jatszo Zum
romischen Kaiser szalld diszterme,® és ilyen
volt a Jahn-fogado 1788-1804 kdzott
szamos zenei eseménynek otthont ado
emeleti zeneterme, a Jahn'sche Saal.

Leopold Mozart Nannerlnek irott levelében
kivaloan jellemzi ezt a pezsgést: ,Soha nem
érlink haza éjjel 1 eldtt, és soha nem kelek
fel reggel 9 eldtt. (...) Minden nap koncertek
vannak, egyre tobb és tobb ndvendék, zene,
kottamdsolas. Hogy szabadulhatnék?

Ha legalabb a koncertek ne lennének.
Lehetetlen leirnom ezt az &sszevisszasagot

A Zum Mehlgrube, Mozart kedvenc polgari zeneterme a Neuer Markton.

Forras: wienmozart.de
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és nyugtalansagot. Az 6cséd zongordjat legalabb tizenkét-
szer cipelték itthonrdl a szinhdzba vagy valakinek a hazaba.
(..) Es minden pénteken viszik a Mehlgrube Kaszinoba, majd
Zichy grofhoz és Kaunitz herceghez...” (1785. marcius 12.)°

Ignaz Jahn mulintézményének tekintélyét nyilvan novelte

a tulajdonos Hoftraiteur cime is, de kétségkivul értette

a dolgat. Az I. keruleti kellemesen forgalmas fogado
emeletén kuldnterem, jatékszoba és egy szépen butorozott-
diszitett, az egész utcafrontot elfoglald zeneterem varta

az érdekléddket. Az Allgemeine Musikalische Zeitung
1804-ben lényegre toro stilusban jellemezte a termet:1°

Részlet a Magyar Hirmondd 1793. januar 4-i szamabol.

Forras: ADT Arcanum
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,...a Jahn-féle zeneterem nem elég magas €s tul szdk is,
tehat a zenei élmény korlatozott,; raadasul legfeljebb

400 fét képes befogadni, igy a jelentds kdltségek miatt

a muvésznek alig maradt szamottevd bevétele. Ettdl
fuggetlendl, egész évben egyik koncert a masikat kévette.”

Az okos fogados asztali zenével is csalogatta vendégeit,
tobb beszamolo is tuddsit a haz hattagu zenei egyuttese-
nek csodas piros-arany libéridjarol.t Az emeleti koncerteket
természetesen nem (csak) 6k, hanem a zeneszerzoék altal
megfogadott muzsikusok szolgaltattak. Az elsé dokumen-
talt Jahn-hangversenyen 1788-ban Mozart dirigalta Handel
Acis és Galathea cimU pasztorjatékat sajat atdolgozasaban,
amelyet van Swieten bard 6sztdnzésére készitett (K.566).

Mozart mUvei ezutan még kétszer szerepeltek a fogado ter-
meében. 1791. marcius 4-én Joseph Beer klarinétvirtuéz
akadémiajanak keretében, amikor sajat uj B-dur zongora-
versenyének (K.595) fészolamat zongorazta — ugy tudjuk,
eléadokeént ekkor jatszott utoljara nyilvanosan. Harmadszor
mar csak szellemében lehetett jelen: tébb forras

(tobbek kozott a Magyar Hirmondo januar 4-i? szama is)
tudosit arrol, hogy 1793. januar 2-an a Janische Saalban
hangzott el els® izben Mozart Requiemje Constanze

és a két arva javara. Ez csak afféle ,illegalis” van Swieten-
szervezte sbemutatod lehetett, a hivatalos dsbemutatora,

A Zum Mehlgrube. Forras: wienmozart.de



mint tudjuk, a megrendeld Walsegg
grof vezényletével csak az év decem-
berében kerult sor.

Beethoven is tobb izben épett fel a
Jahn-zeneszalonban. 1797. aprilis 6-an,
az ifju Ignaz Schuppanzigh hegedu-
mUveész (késébbi rendszeres kvartett-
primariusa) javara rendezett akadémian
jatszotta az op. 16-0s fuvoskvintett
zongoraszolamat Triebensee oboista,
Beer klarinétos (aki egy masik, nem a
Mozartnal emlegetett Beer),
Matouschek fagottos és Nickl kurtds
tarsasagaban. Valoszinlleg ez volt a
muU &sbemutatodja. A Gesellschaft der
Musikfreunde archivumaban 6rzott
musorlap egy nehezen beazonosithatd
Beethoven-hangversenyariat is tartal-
maz, Madame Willmann és a szerz6
eldadasaban.

Forras: cafefrauenhuber.at

1798. marcius 29-én ujra Schuppanzigh tarsasagaban
hallhatja Beethovent a nagyérdem. A Jahn-fogado
koncerttermének fennmaradt mdsorlapjan a 6. szam

,eqgy kiséretes szonata Ludwig van Beethoven ur altal
komponalva és eléadva’, ami Schuppanzigh jelenléte miatt
valoszinlleg valamely friss op. 12-es hegedUli-zongora-
szonata 6sbemutatdja lehetett.

Ezen kivul a Mozart-életrajzokbdl ismert pragai énekesnd,
Josefa Duschek adta el az altala korabban mar énekelt
,Ah! Perfido!” (op. 65) hangversenyariat.

A korban leghiresebb, legnépszerlibb Beethoven-kamaramd,
az op. 20-as Szeptett is a Jahn-fogaddban szolalt meg
elészor 1799. december 20-3an, szintén Ignaz Schuppanzigh
akadémiajan. A koncertrél Brunszvik Jozefin grofnd
levelében olvashatjuk, hogy batyja, Ferenc ,el volt ragadtatva
kulonosen Beethoven Ur egyik szeptettjétdl,” amely ,valami
nonpluszultra lehetett, ugy az eléadas, mint a kompozicio
szempontjabol."t* Taldn csak anekdota, de allitdlag errél

a darabjarol irta Beethoven buszkén mesterének, Joseph
Haydnnak: ,ez az én Teremtésem!”

A teremben szamos tovabbi zenei rendezvény kapott
helyet, de bizonyara sokkal tobb eseményroél lehetett szo,
mint amir6l a gyakran véletlenszerlen fennmaradt musor-
lapok vagy sajtomegjelenések tanuskodnak. Fellépett Luigi
Zandonatti gordonkamUvész (1791), Marianne Kirchgessner
Uvegharmonikaval (1791), Johann Renner nyolcéves
csodagyerek-zongorista (1795), Luigia Caldarini énekesnd,
Paul Emil Thieriot hegeduvirtuoz (1804), Marie Bigot
zongoramUveész (1807), Beethoven tanitvanya és baratja,
akinek koncertjén a levelek-naplobejegyzések tanusaga
szerint a mester is jelen volt.

il

A Jahn-fogado sikertorténete 1808 korul a napoleoni
haboruk és az azt kdvetd inflacios idészak miatt véget ért.
Franz Jahn, aki id6koézben atvette apjatol az Uzletet,

a szerényebb forgalom miatt az Augarten-beli lokalra
probalt koncentralni, a Jahn-féle zeneterembe komolyabb
hangversenyek helyett gyakran blveészeket és mutatvanyo-
sokat hivott. Nemsokara aztan kénytelen volt eladni a
belvarosi fogadot, majd par évvel késdbb a parkvendéglot
is. 1824. oktober 18-an a Himmelpfort utca 6. szam alatt
Alois Hanisch megnyitotta Uj kavehazat, amely azodta is
kavéhazként, sét 1891-tél valtozatlanul Café Frauenhuber
néven varja a vendégeket.**

1,1788 gruindete hier der Leibkoch der Kaiserin Maria Theresia, Franz Jahn ein
Nobelrestaurant, eine sogenannte Traiteurie, wo berlhmte Konzerte stattfanden.
Wolfgang Amadeus Mozart fihrte 1788 hier ein Pastorale von Handel, und Ludwig
van Beethoven 1797 ein Quintett flr vier Blaser und Pianoforte auf.”

2 Az emléktablan hibasan szerepel Jahn neve: nem Franz, hanem Ignaz a helyes

3 Magyar Rom. Katolikus Egyhazi anyakonyvek 1636-1895: Ingatius Jans néven, apja
Mathias Jans, anyja Geradius(?). Kilon koszénet az adatot kikutatd Adler Judit értékes
segitségéért.

“ Jahn vendégléje szamos sikeres évet ért meg. A kerti pavilonban porceldnmuzeum
van, de ,Ignaz Jahn Café" néven par [épésnyire ma is parkvendéglé mukodik.

° K. 338-as C-dur szimfoniajat és Esz-dur kétzongoras versenymuvét (K. 365) mutatta
be, utdbbit tanitvanya, Josepha Auernhammer tarsasagaban

61798-t6l az Augarten Reggeli koncerteket Ignaz Schuppanzigh vezényelte. Szamos
ismert név bukkan fel a mtsorlapokon: Joseph Mayseder, Marie Bigot, Carl Czerny,
Ferdinand Ries, Ignaz Moscheles.

7 Rudolf Klein: ,Ein Alt-Wiener Konzertsaal’. Osterreichsche Musikzeitschrift, 1973/1,
18. — Hof- u. Regierungsdekret 1765-1774.

8 Szamos Beethoven-kvartett bemutatojanak helyszine.

° http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1419&cat=

1, Der Jahnische Saal ist nicht hoch genug und auch zu schmal, so das Wirkung
beschrankt; uberdiess fasst er hdchstens bis 400 Zuhdrer, so dass, bei den gréssen
Unkosten, dem Ktinstler selten ein betrachtlicher kleiner Gewinn bleibt. Dessen
ungeachtet folgte in diesem Jahr ein Konzert auf das andere.” (AMZ, 1804, 470. 0.)

11 C. G. Kuttner: Reise durch Deutschland, Ddnemark usw., Leipzig 1803. Vol. III., 439. o.
(idézi: Klein)

12 Forras: ADT Arcanum https://adtplus.arcanum.hu/hu/view/MagyarHirmon-
do_03_1793_1/?pg=17&layout=s

15 Klaus Martin Kopitz, Rainer Cadenbach (szerk.): Beethoven aus der Sicht seiner
Zeitgenossen in Tagebuchern, Briefen, Gedichten und Erinnerungen. Henle,
Munchen. Vol. I, 139. o.

4 Az ingatlan jelenleg allami tulajdonban van, foldszintjén a Frauenhuber kavéhaz, az 1.
emeleti zeneterem helyén a Pénzlugyminisztérium hivatalai mikodnek.
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Gotthold Ephraim Lessing. Forras: Gramofon — archiv

Ry Ajtai Péter

A jazzkntika problemaja

~Ha mubirald lennék, ha ki merném akasztani a cégeért, hogy kritikus vagyok, akkor

a kovetkez6 hangot Utném meg: szeliden, batoritéan beszélnék a kezddvel, csodalattal
vegyes kétkedéssel és kétkedéssel vegyes csodalattal kozelednék a mesterhez, elrettend
és targyilagos hangot utnék meg a kontarral szemben, gunyolédnék a hetvenkeddvel,

s a lehetd legmarobb hangon széIlnék a cselszéovéhdz. Az a mubirald, aki mindenkihez
csakis egyféleképp tud szdlIni, jobban tenné, ha meg sem szodlalna. S kivaltképp az,

aki mindenkivel csak udvariaskodik, alapjaban véve még azzal szemben is goromba,
akivel valéban udvarias lehetne.” (Gotthold Ephraim Lessing)!



.Kockdzat nélkdl nincsen jazz!” — szol a tobb zenésznek is
tulajdonitott szalloige. Steve Lacy ezt a kdvetkezdképp
fogalmazza meg: ,A jazz lelke a kockazat. Minden egyes
hang, amit jatszunk, kockaztatds!" A jazznek a kockaztatas
szerves része; a zeneésznek vasarra kell vinnie a borét.
Ugyanigy a jazzkritika sem jatszhat biztonsagi jatékot.
Ahogy a jazznek, ugy a jazzkritikanak is elengedhetetlen
része a batorsag és az eredetiség. A jazz és altalaban a zene
befogadasa, terjedése, elérése megvaltozott. Meg-
szamlalhatatlan mennyiségu diszkografiaban kell tartalmat
keresnunk, ami egyrészrél adathalmazza alacsonyitja a
zenét s elidegenit®, masrészrél viszont felértékeli az egyéni
hangu zenét. Ezen zenék mas esztétikai gorcsd ala kell,
hogy essenek, s nem csoda, hogy joval kevesebb szamban
jelennek meg recenziok roluk. Ami viszont probléma, hogy
a fésodorbol is nagyon kevés olyan jazzkritika szuletik,
amely megallja a helyét mint reflexioé vagy mint 6nallo
olvasmany. Eleve nehezen beszél a laikus k6zénség a
zenérdl, hat meég a kortars iranyokrol. Ezt a jelenséget
megfeleld kritikai visszhang segithet fejleszteni. Jelen
irasban megprobalom megfogalmazni, miért van retten-
téen nagy szUkség pezsgo kritikai életre, hogy a recepcio-

esztétika milyen szerepet jatszik a kritikus tevékenységében,

hogy mi a zenekritika, mi a jazzkritika, s mi a jazz. Egy
dolgot azonban fontos megjegyeznunk: az alabbi iras
er&sen kategorizal, ami a zene és egyéb ,mesterségek”
esetében is félrevezetd lehet. Ez a modszer arra jo csupan,
hogy fogodzot biztositson elméleti fejtegetéseinkben.

Mi a jazz?

Ahogy nincsen egyetlen vilagtdrténelem, ugy nincs
egyetlen zene és egyetlen jazz sem. Maganak a zenének

a definidlasa is igen bonyolult. Eggebrecht szerint a zene
definicidja altaldban kontextusfliggd; majdnem minden
definicio a sajat koranak zenéjét vizsgalja, szemben

a torténeti megfigyeléssel, amely viszont relativizal.* Akkor
jarunk el jol, ha a kettd egyutt lép mUkddésbe. Végsd soron
a nyugati zene nyelv és emocionalt mathészisz®. Ez alol

a jazz sem lehet kivétel. Azonban a jazz fogalma olyan tag,
hogy a kivételek szama lehetetlenné teszi, hogy pontosan
definialjuk. Egy olyan muUfajokat ativel6 zenealkotasi
moddal van dolgunk, amely képes magaba kebelezni szinte
barmit, viszont vigyaznunk kell, mert ugyanennyire toré-
keny is. A jazz egy olyan improvizacios olvasztotégely,
amelynek, szemben a legtdobb zenével, tébb iddbeli iranya
is lehetséges.® A jazzre rendkivul jellemzé, hogy benne

a kuldnbdzd iddsikok, funkcionalis €s autonom, vokalis és
hangszeres zenék egymassal szinkronban tudnak étezni.

A korabban megirt részek vegyulnek a jelen improvizacioival.
A helyzetet az is neheziti, hogy a standard repertoar nagy
része eredetileg az amerikai slagerirodalombol nétte ki
magat, majd énallésodott. Ezt a szinkronitast azonban
korultekintéen kell balanszirozni. Ilyen értelemben az a
jazz, ami elvesziti Snndnmagat a popularitas vagy barmi

mas jegyében, az sem nem progredial, sem nem archival;
az alkotorészek kozotti kényes egyensuly felborulasa
csekeély értékl funkcionalis zenévé alacsonyitja azt. (Hacsak
nem eredetileg is funkcionalis zene: igy nem eshet ugyan-

olyan esztétikai gorcso ala, mint az autondm zene, hiszen
elsédleges feladata funkciojanak betoltése.)

A jazz klasszikus definicidja, miszerint afroamerikai ritmuso-
kat €s nyugati harmoniarendszert hasznal, nem tekinthetd
teljesnek, hiszen ezek a jellemz&k nem kuldnboztetik meg
a popzenétdl. (Azt viszont nem szabad elhallgatnunk, hogy
a magaskultura halmaza a modern muvészetben allanddan
dinamikusan valtozik, minduntalan magahoz von az
alacsony kulturabol, a nem-muvészetekb6l képzédmeénye-
ket, mikdzben ki is vet magabol masokat.”) Az improvizacio
sem feltétlen szukséges attributuma a jazznek: szamos
jazzfelvételt talalunk, amelyek nem improvizativak, s mégis
jazznek gondoljuk &ket. Vajon definialhato-e egyaltalan

a jazz, ha definicio alatt azt értjuk, hogy megadjuk azokat
az egyenként szukséges, egyuttesen pedig elégséges
feltételeket, amelyek megléte valamit egyértelmuen jazzé
tesz? Ha ez nem lehetséges, akkor vajon képesek vagyunk-e
olyan teoretikus keretet alkotni, ami kezelhetévé teszi

a fogalom tobbértelmiségébdl fakadd nehézségeket?®

A jazzt William P. Alston utan klaszterfogalomnak nevezem.
A jazz fogalmahoz hozzatartozik szamos olyan jellegzetes-
ség, amire a kulonbozd definiciok hivjak fol figyelmunket.
Egyetlen ilyet sem lehet azonban kiemelni és azonositani a
jazz lényegeével. A jazz definicidja olyan, mint egy stipulativ
itélet®, akar Hasfelmetszé Jack. Nem tudjuk ki az, de meg
tudunk adni paramétereket, amelyek utalnak kilétére.

A jazznek tehat vannak konkrét elemei, de nem mondhatjuk,
hogy ezek és ezek a paraméterek kellenek hozza. Mintha
Wittgenstein csaladi hasonlosag-modelljérél beszélnénk;

a jazz definicigjat jellemzi a hasonlosagok egymast atfedd
s keresztezd haloja. Ezeket az elemeket Alston utan
jazz-making characteristics-nek nevezem. Onmagaban
egyik sem szUkséges és elégséges feltétele a jazznek, de
mindegyik jelenléte hozzajarulhat ahhoz, hogy valamilyen
jelenségcsoportot jazznek nevezhessunk; a hatareldontés
pedig intuitiv.

Mi a kritika?

A kritika az 'itélni’ jelentést okori gorog kprrikr szobol ered.
Hétkodznapi értelmében negativ jelentéssel tarsult,

de muvészetelméleti szempontbdl a kritika parbeszéd

a hermeneutikus tridsz tagjai — szerzé, mu, befogado —
kdzott, amely a zene esetében minimum négytaguva boévul:
szerz6, mu, eléado, befogado. A jazzben raadasul sokszor
a szerzd és az eléado — adott esetben a mU is — dsszeforr.
Radnoti Sandor szerint a recenzio a kulturarol vald nyilvanos
beszélgetés, a ,magaskultura’, szélesebb értelemben pedig
a normativ kdzélet fennmaraddsanak zaloga és tunete. !
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A kritika persze reklam is, de igazi feladata (Lazar Béla
szavaival): ,megérteni a kor milvészetét, azt, amely fejlédése
csucsara ért épp ugy, mint a homalyban énmagaval
viaskodot, eldkésziteni a kézénséget az uj muivészet
befogadasara, feladata, hogy Proudhon szavaival éljuink:
qu'on applique a un art nouveau une critique nouvelle.™?
Ahhoz, hogy tisztan lassuk a jazzkritika problémajat,
szUkséges, hogy attekintsuk, hogyan mukdodik az esztétikai
itéelet és a recepcioesztétika a zenében.

Eggebrecht irja, hogy a zene megitéléséhez, értékeléséhez
kissé leegyszerUsitve két instancia szukséges: az érzeki
itélet és a felismerd itélet, amelyek az érzéki és a felismerd
megértéstdl figgenek.t> Az érzéki (esztétikai) itélet — ha-
sonldan az érzéki (esztétikai) megértéshez — a fogalmi
nyelven tul huzodik; az érzéki benyomason alapszik, amely
itéletalkotassal reagal a zenére. Ez az itélet létrejohet a
nyelv kézegén kivul, vagy dsszefoglalhatd egyetlen szoban:
.JO", ,rossz’stb. Ezzel szemben a felismerd itélet fogalmi
jellegl. A tetszés vagy a nemtetszés, a "jo” és a "rossz”
miértjét keresi a szubjektumban (pl. zenei képzettsége
szinvonalaban), vagy elemzé jelleggel az objektumban,
azaz magaban a zenében.* Tehat a kritikus a felismerd
itélet segitségével analizal, és segit eligazodni a jazz
kUlonbozd rétegei kdzott.

18 GRAMOFON

Az érzéki és a felismeré itélet aranya zenehallgatas kdzben
kulonbdzé lehet — folytatja Eggebrecht. Példaul a felismerd
megeértés és itélet egy laikus esetében csak kevésseé fejlett,
mig a zeneértd esetében a kétféle megértés és itélet
kélcsdnhatasban all. Az azonban bizonyos, hogy — miként
a zene az érzéki megértéshez szol — az elsébbség
alapvetéen az érzeki itéleté, amely létjogosultsagat nem
szabad a laikustol megvonni.®® A felismeré itélet szerepe
nemcsak az érzeéki itélet megalapozasa, hanem
tamogatnia, illetve adott esetben valtoztatnia is kell azt.
Mind az érzéki, mind a felismerd itélet tobb eldfeltételtdl s
fugg, amelyek részben szubjektivek (és torténeti felté-
telektdl is figgenek), részben pedig objektivek (magaban
a zenében keresend®k).® A kritikus azért is fontos,

mert noha az izlés szubjektiv, objektiv (objektivalhato)

okai is vannak: hajlam, tapasztalat, képzettség, életkor,
beallitottsag stb. A mainstream jazzben nagyon

gyakori az epigonizalas, illetve zenei idézetek intertextualis
hasznalata. Ez részben a patternjatékbol ered, részben
féhajtas, részben pedig egyszerl utanzas.

Akar a jo jazz-zenész, a jo kritikus is felismeri ezeket

a mintakat, amelyek olykor szerves részei az eléadasnak.
Ehhez zenei ,ikonografiai” és ,ikonolodgiai” ismeretekre van
szuksége, amelyek a laikus hallgatonak nem feltétlenul
allnak szolgalataban.

Radnoti Sandor. Forras: Gramofon — archiv



Az izlésitélet modosulhat sajat objektiv okai szintjén.
Eggebrecht szerint a befogadasi kliszéb az uj

(vagy a régi) zenével szemben csdkkenhet vagy meg
is szlinhet a megszokas és a felismerd megértés révén.
Az aktiv dixieland, ragtime vagy swing zenekarok egy
letlnt kor popularis zenei kulturajat 6rzik, persze egy
olyan korét, amikor a jazz popularis zenének szamitott.
Ezen zenék f6 feladata ma az archivalasban merul ki
(quasi funkcionalis zene); jelrendszerét nem igazan
értjuk, s aligha feltételezhetjuk, hogy a laikusok kdzul
barki ismerheti ezeket az annak idején népszerl
slagereket. Forditva is igaz lehet; a jazzben sokszor a
régi érték felértekelddik, s kanonizalodik. Példaul
Charlie Parker bebop zenéje ma abszolut standard,
noha sajat koraban rétegzenének szamitott.

Hiaba tudunk azonban kuldnbséget tenni jo és rossz

jazz kozoétt, ez az itélderd nem mukddik minden kérulme-
nyek kézt. Nem erdltethetlink ra bizonyos esztétikai itéletet
egy attolidegen targyra. Az az itélet, amely egy popszamot
osszehasonlitas eredményeképp alacsonyabb rendlnek itél
mondjuk John Coltrane darabjanal, a Love Supreme-nél,
megvaltozhat, amint a befogado atallitja befogaddi maga-
tartasat ugy, hogy 6sszehasonlitas helyett a mufajok kozott
funkciojuk alapjan tesz kuldonbséget.' Ha ez megtorténik,
akkor szamara ugyanugy lesz jo és rossz popzene, mint
ahogy lesz jo és rossz jazz standard jaték vagy free jazz.
(Ezek a kategoriak természetesen a jazzen belul is mUkod-
nek, s néha megddbbentben nagy kuldnbségeket fedezhe-
tank fel kulonbozd, altalunk jazznek definialt zenék kdzott.)
A befogadast tovabba nehezitik a személyes korlatok, amik
altal kdnnyedén az elitizmus vagy az ignorancia csapdajaba
eshetlnk: ,minden popzene rossz €s érdektelen”, masfeldl:
,a jazz nekem magas, ehhez én nem értek"®. Ezzel persze
nem akarom 6sszemosni a popularis zene és a jazz kozti
hatarokat, csupan leszdgezni, hogy masképpen kell
kézeliteniink egyes zenékhez. Altaladban a hallgaté az adott
mUvet kordbbi ismereteivel hasonlitja &ssze (esztétikai
implikacio), s maga is illeszkedik egy recepciolancba

Hans Heinrich Eggebrecht zenetudds. Forras: Gramofon — archiv

(torténelmi implikacio).*® Az elvardsi horizont felelds azért,
ahogy eldzetes ismereteink alapjan viszonyulunk a mihéz
(a korabban megalkotott horizontot a mu atalakithatja), az
esztétikai distancia pedig a tavolsag, amely a meglévéd
elvarasi horizont és egy uj darab kozott feszul. A popzene
esetében ez példaul zérd esztétikai differencia. Ha rekonst-
rualunk egy korabbi elvarasi horizontot, kiderul, mekkora

a tavolsag az egykori és a mai felfogasok kozott, igy a zene
koltdisége nem idétlenul van jelen.20

A jo és a rossz zene kozotti dontés objektiv feltételei zenei
elemzés utjan ismerhetok fel (a zenei logika feltarasa),

s azon mulnak, hogy milyen jellegli zenérdl van szo.

Ha eltekintlnk a zene funkcionalis beagyazottsagatol,

a muUvészi zenében a zenei érték kérdését az esztétikai
informaciogazdagsagban foglalhatjuk &ssze. E fogalom

a szépség (@mennyiben elemzés utjan megfoghato),
ujdonsag, eredetiség, valtozatossag, strlség és az érthet6-
ség aspektusait mint értelem és tartalom egyuttesét oleli
fel.?t Az elemzé munka képes felismerni, hogyan és milyen
meértékben kulonbdzik mindségileg egyik improvizacio
vagy kompozicio a masiktol, milyen érzettel jatsszak azokat,
valamint mennyire teljestulnek a fent emlitett esztétikai
informaciogazdagsag parameéterei, azaz milyen a jo és a
rossz jazz. A felismerd megértésnek és itéletnek azonban
megvannak a maga hatarai. El&szor is, hogy mi a szép

a jazzben (vagy egy zenemuben), vagy kiuléndsen egy
patternben, az elemzés csak korlatozott mértékben képes
megmagyarazni: az elemzé az elemzés targyanak értekerol
rendszerint mar elézetesen értesult, és ennek megfeleléen
eléfeltételként banik vele, még akkor is, ha improvizativ
zenérdl van szo. Masodszor — az elébbiekkel dssze-
fuggésben — az esztétikai megértés és itélet szinte mindig
megeldzi a felismerd megértést és itéletet. Eggebrecht irja,
hogy minél &sszetettebb és tartalmasabb valamely

zenei jelenség, annal &sszetettebben reagal ra az esztétikai
megértés, amely szintre a fogalmi megértés meg

a legegyszerlUbb zenék esetében sem ér fel.
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Ezért minél &sszetettebb egy zenemU, annal tébb Uj oldalat
képes megmutatni sajat objektiv létezésével a felismerd
megeértés és az ertékelés szamara. Harmadszor: régebbi
zenék megitélésekor hianyzik a ,kortars ful” (és maguk a
kortarsak); U és legujabb zenék esetében pedig a biztonsag
hianyzik az itélet normainak és kritériumainak terén.2> Mégis,
az értékszempont alapjan mukddod zenei elemzés a muvészi
zene teruletén van igazan otthon, az autondm jazzben.

Mit csinal a jazzkritikus?

A kritikus nyilvanossagra hozza véleményét,?* publikus
beszélgetést kezdemeényez, még akkor is, ha tudja, hogy
kézébnsége a jazz esetében igen kicsi. Nyitottnak kell lennie,
de izléséhez is ragaszkodnia kell; a szamunkra idegen
esztétikum elfogadasa, s azok torténeti belatasa az izlés
relativizalodasahoz és széttagolodasahoz vezethet.*
Radnoti Sandor jegyzi meg, hogy izlésink nem normativ,

s ez abbdl is latszik, hogy nehézségekbe utkdzunk, ha el
akarjuk fogadni mas izlését. Minél szubjektivebb a kritika,
annal jobban hat a kozvélemény ellen, és segit kozelebb
kerUlni a mu igazsagahoz. Radnoti Sandor szerint a kritikus-
nak min&ségérzésre és izlésre is szUksége van?® — ami
szerinte azonban nem egyenld a kritikusi képességgel. Ugy
gondolja, a min&ségérzék hol az egyik, hol a masik arcat
mutatja. A belsé forma megértése egyszer olyan gyakorlat,
amely messze tulterjed a mu hatarain, s kiterjeszkedik

az egesz életre, maskor atomisztikusan €s nem racio-
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nalizalhatdo modon a mindig éppen adott muialkotasban
osszpontosul. Az egyik tul tag, a masik tul szik ahhoz, hogy
megalapozza az esztétikai vilagképet. A kritikusnak ezért
nemcsak mindségérzeékre, hanem izlésre is szUksége van.

Alapvetden kétfajta kritikai megkozelitést kuldnbodztetunk
meg. A moralfilozofiai kritika tarsadalomkritika, amely a
személyiség, életvitel mintait keresi a mUben és szerzében,
az immanens kritika pedig a mUveket &nmagukbal,
immanens ismérvei alapjan probalja elemezni. Ugyanigy

a kritika lehet autondm mukritika, vagy heteronom, kontex-
tualis kritika. A mu kritikaja és az élet kritikdja tulajdonkép-
pen az autondmia és a heterondmia diskurzusa.2® A kritika
furkészheti a mualkotasok esztétikai létét, de az esztétikan
kivuli — tarsadalmi, erkolcsi, filozofiai, politikai — hatasat és
rendeltetését is. Heteronom vizsgalodas éppugy iranyulhat
autonom jellegl mUvekre, mint forditva, kifejezetten
heterondm jellegl mufajokat és mUveket is lehet immanens
maodon vizsgalni. A kritika is torekedhet arra, hogy onalld
mUalkotds legyen.?” A zene persze nyelvisége okan kivéte-
les helyet tolt be, de ahogy a tdbbi muvészet?® is, kdzelebb
all az autondm polushoz.

Zarbészo
A kritika nem lehet dncélu, akar a szerzét, az eléadot vagy

a befogadot szolgalja. Kozvetitd szerepe miatt kdzombos,
hogy tartalmilag a mualkotas autonémiajat vagy heterono-

Boris Vian. Forras: Gramofon — archiv



Szabados Gyorgy. Forras: Gramofon — archiv

midjat hirdeti; az a jo kritika, amelyik reflektal a masikra.?°
A tul tavolsagtarto, szinte koncertprogramszert beszamolo
értelmetlen. Tobbek kdzott azért van szukség kritikusra,
mert az univerzalis esztétizalas, vagy Feyerabend
.Everything goes” modellje a jazzben nem mukodik.
Tovabba hajlamosak vagyunk a technokraciat Snmagaban
esztétikai tartalommal felruhazni, ez pedig nagyon nagy
hiba. A kritika feladata az dncélu technikai megoldasokat
megkuldnbodztetni a valos zenei tartalomtol, mert a zené-
szeknek szuksége van kulsd, szakmai nézépontokra.
Richard Baker Gerry Mulligan-koncertnovelldja és Thomas
Mann Oap.111 kritikaja kivald példa, ahogy Boris Vian irasai
is. O egyébként Camus Combat cim( lapjanak jazzrovatat
vezette, munkatarsa volt a Jazz Hot folydiratnak, s Jazz
News cimmel maga is szerkesztett lapot.>® Hazankban is
szulettek kimagaslo kritikak, féleg, ami Szabados Gyorgy
munkassagat illeti. Barhogy is legyen, emlékezzunk arra
mind zenéléskor, mind kritikairaskor, hogy jazz Uvéltésként
kezd&dott, és talan még mindig az.

* Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) német dramaird, kritikus, esztéta, dramaturg, a
felvilagosodas szellemi életének kiemelkedd alakja, a modern szinhazi kritika
megteremtdje. Radnoti Sdndor mottdja in: Radnoti Sandor, A piknik, 2000

2 Risk is at the heart of jazz. Every note we play is a risk. https://yourstory.
com/2015/04/not-fear-mistakes-none-130-inspiring-quotes-creativity-jazz-interna-
tional-jazz-day.

3 ,A zene, haidegen, elidegenit’— Kodaly Zoltan

4 Kitér arra is, hogy a zenében az ,a" szocska egy kitlntetett idealizalt allapotot jelol.

C. Dahlhaus — H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 15-24. old.

5 Zofia Lissa Hanslick formalista elmélete ellen hozza fel az emocidk fontossagat.

5 Progressziv, s a legfrissebb iranyokat kutatja (Anthony Braxton), vagy épp ellenkezd-
leg: archaizal és értéket ment (ragtime) egy olyan korban, amikor a popularis zene
egyes elemeij visszafejlédtek a legértelmetlenebb szintekre. A harmadik irany a
most-zene, amely nem kivan semelyik idésikhoz sem tartozni (kreativ zene). S van
még egy negyedik, torténetiség nélkili zenei irany, melynek problematikussaga igen
komplex. (Eddie Prevost)

7 Radnéti Sandor, A piknik, 2000, 17. old

8 Borbély Gabor vallasdefinicioja utan. Borbély Gabor, A lehetetlen masolatai: a
vallasfilozofia alapjai, 2018

9 Stipulativ (vagy preskriptiv, ill. szintetikus) definicio a kifejezés jovobeni hasznalatara
allapit meg szabalyokat, azaz ajanl vagy eldir.

10 Alston megallapitasai vallasfilozofiara vonatkoznak. A kélesonvett fogalom:
religion-maikng characteristics.

1 Radnoti Sandor, A piknik, 2000, 27. old.

2 Proudhon: Du Principe de l'Art. 198. |. Hogy Uj kritikat alkalmazunk egy uj muvészetre.

3 C. Dahlhaus — H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 57. old.

4 C. Dahlhaus — H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 57. old.

ismeret a hatartertletekkel potolhato.

% C. Dahlhaus - H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 57. old.

¥ Eggebrecht klasszikus zenei példait alakitottam itt &t a jazznek megfelelden.

18 Eggebrecht utan.

19 Jauss-tol kolcsonvett fogalmakat hasznaltam. Egyébként ezen allitdsok igazsagtartal-
mat konnyedén megvizsgalhatjuk a mar emlegetett ragtime zenéken.

20 http://irodalom.arts.unideb.hu/hallgatok/ba/anyagok/Irelm161115.pptx 2020.01.22.

2L C. Dahlhaus — H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 58. old.

22 C. Dahlhaus — H. Eggebrecht, Mi a zene, 2004, 59. old.

23 Ahogy Radnoti Sandor megjegyzi, a kritika vélemény, tobb, mint hit, de kevesebb,
mint biztos tudas. (Inkabb doxa, mint episztémé.)

24 Radnéti Sandor, A piknik, 2000, 19. old.

2> Radnoti Gadamerrel vitatkozik, aki szerint az izlést a mindségérzék valtotta fel;
minden a kritikusé, aminek mindséget tulajdonit. Radnéti Sandor, A piknik, 2000, 19.
old.

26 Radnéti Sandor, A piknik, 2000, 12. old.

27 Ez a német romantika eszménye.

28 A szerzd mUvészetfelfogasahoz a techné terminus all kozelebb, de e terminus talan itt
félrevezetd lenne.

2% Radnéti Sandor, A piknik, 2000
30 A felsorolt példak noha nagyon régiek, mégis kialltak az idé probajat.
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% Marton Attila

A vilagzene feltalaloja
90 éve szuletett Herbie Mann

Herbie Mann nevéhez fuzédik a fuvola meghonositasa a jazzben, de
abban is uttord szerepe volt, hogy a kulonb6z6 etnikumok
zenekulturajanak adaptalasaval egészitette ki a jazz eszkoztarat.
Batran sorolhatjuk a vilagzene létrehozdi kozé.



Szarmazasa is predesztinalta az emlitett szerepre, hiszen
felmendi mind kelet-eurépai bevandorldk voltak. Edesanyja
meég a Monarchiahoz tartozé Bukovinabol kerult Amerikaba,
apai nagyapja pedig kijevi rabbi volt. Herbert Jay Solomon

a kuléonféle etnikumok igazi olvasztotégelyének szamito
Brooklynban latta meg a napvilagot 1930. aprilis 14-én.
Gyermekkoraban még létezett az a kildnleges etnikai sok-
féleség, amelyben az amerikai zenei kaleidoszkdp szamos
elemét ismerhette meg. Kilencévesen egy Benny Goodman-
koncert hatasara kezdett klarinétozni, majd fuvolazni és
szaxofonozni tanult. Hdroméves katonai szolgalata soran
Triesztben racsodalkozhatott az eurdpai zenei vilag sok-
szinUseégére, mikdzben a hadsereg swing-tanczenekaraban
tenorszaxofonozott Al Cohn és Zoot Sims nyomdokain.
Leszerelése utan New Yorkban megtapasztalta, hogy a ren-
geteg kivalo szaxofonos koézott aligha csinalhat karriert,
ezért a korabeli jazzvilagban szinte teljesen mellézott fuvolat
és basszusklarinétot kezdte hasznalni. Az ujdonsag varazsa
hatott: karrierje igen gyorsan ivelt felfelé, bar az '50-es évek
végen elsésorban a latin zene teruletén és a konvencionalis
jazziranyzatokban jeleskedett. Jatszott az Art Blakey Jazz
Messengers Orgy in Rhythm cimi albuman, Bobby Jasparral
felvett lemezén tenorozott, majd west coast-zenészek tarsa-
sagaban basszusklarinét-lemezével keltett felttinést, de a Bill
Evans Trioval készitett Nirvana is jol mutatta sokoldalusagat.

1960-ban az amerikai kuligyminisztérium szponzoralasaval
15 afrikai orszagban mutatta be az amerikai jazzt. Természe-
tesen nagy hatassal volt mUvészetére az autentikus afrikai
zene megismerése is. Ez még inkabb folytatodott azzal,
hogy 1961-ben sz6 szerint bekdnyordgte magat a Norman
Granz impresszario altal vezetett, Brazilidba utazo zenész-
valogatottba — a brazil Uj hullam hirét & vitte el az Egyesult
Allamokba. A probléma csak az volt, hogy az Atlantic
lemezkiadd vezetdi nem ismerték fel a bossa novaban rejlé
zenei és Uzleti lehetdségeket, és a kelleténél lassabban
reagaltak: kozben Stan Getz megjelentette a Jazz Samba
cimU albumot, ami hatalmas zenei forradalmat hozott.
Némi vigasz lehetett szamara, hogy szamos latin albuma
ko6zott bossa nova-lemezei is nagy sikert arattak ebben

az idében. Szoros kapcsolatba kerult Zoller Attilaval, akirél
maga mondta el, hogy soha nem ismert olyan nem latin
eredetl gitarost, aki ugy jatszotta volna a brazil zenét, mint
Baden Powell, a nagy brazil gitaros. Frenetikus sikerl leme-
zek és turnék kdvetkeztek, amelyek aztan évtizedeken at
folytatodtak kulonféle felallasu formaciokkal. Az Atlantic-nal
toltdtt husz évét 6sszesen 52 nagylemez fémijelzi, vildagkoruli
koncertkdrutak kovették egymast. Hosszu idén keresztul az
elsé szamu jazzfuvolistaként tartottak szamon, tiz éven at
sorra nyerte a Down Beat listait. MUvészetében az afrikai,
a latin és a brazil elemek mellett arab, zsido és tordk zenei
motivumok is helyet kaptak. Aztan 1969-ben a rock is fel-
bukkant mlUvészetében Memphis Underground cimU albu-
man, egyuttesében pedig megjelent Larry Coryell, Roy
Ayers és Sonny Sharrock. Ez a jazz-rock-funk galaxis a '70-es

években is folytatddott, ekkor kapta egyuttese a Family of
Mann nevet. Az évtized kdzepén inditotta Embryo nevi
sajat lemezkiadojat, amellyel olyan zenészbaratai albumait
adta ki, mint Ron Carter, Miroslav Vitous és Zoller Attila.
Zoller nagy feltinést kelté Gypsy Cry ciml albumat is &
jelentette meg, amelyen Lew Tabackin tarogaton jatszott.
Belefaradva a New York-i zenei vilag érlédésébe 1989-ben
az amerikai kdzép-nyugatra koltdzott, és Uj Mexiko allam-
ban, Santa Fé mellett telepedett le, ahol sajat lemezstudidja
is volt, 1992-ben pedig elinditotta Kokopelli lemezmarkajat.

Magyar szempontbol kiemelkedd az a fordulat, hogy rak-
betegsége felfedezése utan, 1997-ben felesége azt javasolta,
keresse meg gyokereit Kelet-Europaban. Elhatarozta, hogy
az amerikai nagykdvetség tamogatasaval févarosunkban
Unnepli meg 70. szlletésnapjat. 2000 tavaszan jott Buda-
pestre, fellépett a Jazz Gardenben, majd a Fondban Unne-
peltUk meg szuletésnapjat. Négy formacioval jatszott: Binder
Karollyal dudban, Gyarfas Istvan egyuttesével, majd Borbély
Mihaly Quartet B és Babos Gyula Project Romani nevu for-
macidjaval hallhattuk csodas fuvolajatékat. E sorok iroja
segitette a hazaspart abban, hogy megismerjék a févaros
nevezetességeit. Elképesztd ismereteik voltak hazank torte-
nelmérdl, muvészeti értékeirdl. Nem mulasztottak el fel-
keresni Sopront, Pannonhalmat és Egert sem. Hazatérve az
itt szerzett élményeit az Eastern European Roots albuman
orokitette meg, amelyen szerepel Borbély Mihaly Jelek
ciml kompozicidja is Herbie Mann és a Quartet B eléada-
saban. De dnmagaért beszélnek a fuvolista sajat szerzemé-
nyeinek cimei is: a Gypsy Jazz, a Balalaika Love Song,

a Bucovina vagy a Magyar Dreams, nem is beszélve

az olyan tradicionalis dalokrol, mint a Gelem Gelem cimU
balkani ciganydal, a roma vilag himnusza.

Meég két tovabbi évben tért vissza Magyarorszagra, heteket
toltétt Leanyfalun, szamos vezetd hazai jazz-zenésszel is-
merkedett meg. Itteni tevékenységének menedzselésében
oroszlanrésze volt Borbély Mihalynak. 2002 oktoberében
egy lemezanyagnyi felvételre is sor kerult. Ezeken a Quartet B
mellett Dresch Mihaly, Lukacs Miklos, Babos Gyula, Kovacs
Ferenc és Orosz Zoltan is kézremUkodoétt, Herczku Agnes,
Fabian Eva és Jelinek Emil ,Emilio” énekelt, a dobos pedig fia,
Geoff Mann volt. A zenei matériat magaval vitte Amerikaba,
és Carpathia cimmel ohajtotta megjelentetni. 2003 tavaszan
a Lukacs Miklossal kiegészitett Quartet B kiséretével a
Cannes-i MIDEM fesztivalon is bemutatta a lemez anyagat,
ahol a szakmai k6zénseég kérében nagy sikert aratott. Varat-
lan halala miatt azonban a felvételek mindmaig kiadatlanok
maradtak. Herbie-nek nagy tervei voltak: nemcsak tovabbi
lemezeket akart késziteni magyar zenészekkel, hanem
nyugat-europai és amerikai koncertkdrutakra is gondolt.
Nem is beszélve annak a foldrajzi €s néprajzi kornyezetnek

a megismerésérdl, amelybdl dsei szarmaztak: erdélyi,
bukovinai, sét ukrajnai latogatasokat is tervezett. Mindezeket
a 2003. julius 1-én bekovetkezett halala hiusitotta meg.
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.Boldog zenekar volt”

Count Basie (1904-1984) hatalmas életmiivében jelentékeny
hely illeti meg az énekesekkel készitett felvételeket.

Ezekbdl ad izelitét a Milestones of a Jazz Legend lemezsorozat
10 CD-s gyujteménye, a Count Basie Meets the Vocalists.



MUvészi jelrendszerek nem minden elézmeény nélkul
alakulnak ki, mindig egy korabbi jelrendszer nyoman
jelennek meg, tovabb fejlesztve, atalakitva, esetenként
tagadva azt. Megértésuk is csak a korabbi jelrendszer(ek)
ismeretében lehetséges. Count Basie 1935-ben meg-
alakitott, és egy évvel késdbb mar New Yorkban hodito,
bluesalapokbdl épitkezd nagyzenekara talan azért is tudott
sikereket elérni a kdzdnség kérében, mert ismeretlen,
kansasi jazzstilusban jatszott, olyan felfogast kdvetve,
melyet csak azok foghattak fel igazan, akik korabban mar
magukéva tették Bennie Moten lagy szaxofonkorust és
csilingelé zongorahangot alkalmazo, ugyanakkor kemeé-
nyen stompos luktetésl nagyzenekari stilusat, mely maga is
korabbi jazzjelrendszerekbdl (ragtime, New Orleans,
Fletcher Henderson) volt levezethetd. Basie big bandje
frissitést jelentett a keleti part zenéjében, melyet épp a
Lunceford- és az Ellington-nagyzenekar uralt. A kansasiak
is az urbanus muzsika hivei voltak, és eleganciaban,
precizitadsban szintén felvették a versenyt New York big
bandjeivel, de Basie szdlistai tdobb mulvészi szabadsagot
kaptak, és a ritmusszekcio tagjai kdzotti interakcio
makulatlannak hatott. A nyitott full hallgatoknak az is
feltinhetett, hogy a zenekar vezetdje alig szolozott,

és a gitaros Freddie Green szinte észrevétlen akkordozasa
ugyancsak elmaradhatatlan része volt az eléadasoknak.

Mas korabeli big band-vezetékh6z hasonloan Basie ugy
latta, a swingzenekarok nagy sikerének egyik zaloga az
énekes szolista. A legkorabbi Basie-felvételek némelyikén
a féleg balladakat és popdalokat tolmacsolo Helen Humes
és a blues-idiomaban igen jartas Jimmy Rushing hallhato.
Sajnos Humes eléadasai hidnyoznak a gyljteménybdl,
Rushing hangjat azonban harom kulénb6z6 lemezen is
élvezhetjuk, raadasul a Basie Orchestra kuldénbéz6 korsza-
kaibol: a '30-as évek vegerdl, nehany szamban 1950-bdl,
valamint az 1957-es newporti Basie-koncertalbumrol.

Rushingot nagybatyja tanitotta meg bluest énekelni.

Jelly Roll Morton volt az egyik példakeépe, akivel egyetemi
évei alatt ismerkedett meg személyesen. Nem partolta

a stilusvaltasokat, veszélyesnek itélte, ha egy muzsikus tul
messze kerult az iranyzattol, mellyel korabban kapcsolatba
hoztak a nevét. Basie lemezein is mindig a régi bluesének-
lési iskolat képviselte.

Ha a Milestones of a Jazz Legend énekes f&szerepldjét
keressuk, feltétlenul Joe Williamsre esik a valasztasunk.

A bluesénekes 1954 karacsonyan irt ala szerzédeést

a Basie Orchestraval, amellyel hat éven at dolgozott egyutt
rendszeresen. 1955 nyaran készult a Verve-nél

Count Basie Swings, Joe Williams Sings cimd albumuk
(10-es lemez), és az Every Day | Have the Blues rogtdn nagy
slager lett. A lemezt ma is az énekes jazzalbumok egyik
mérféldkévének tekintik. Cassandra Wilson Williamsrél
adott tdmor jellemzése mindennél tdbbet mond:

,O hozta a bluest a vidékrél a vdrosba. Enekhangja telt és
keserédes, mégis nagyon higgadt. Miel&tt kinyitna a szajat,
mindent jol megforgat a fejében, és a megszolalasa
tokéletes. Az 8szidd jut rola eszembe. A hangja bronzszind,
izz6 vorosesbarna, meg arany, melegen beburkol — hihe-

tetlen hangszer. Eqgy efféle hang kimunkaldsahoz egy élet
munkaja sztikséges.”

Williams az '50-es években uj életre kelt Basie Orchestra
egyik kulcsembere lett. Ugy probalta pétolni Rushingot,
hogy nem imitalta az id6sebb mestert, hanem sajat
bluesrepertoarjat szolaltatta meg. Allanddan dolgozott
énekstilusan, és az '50-es évek végén mar balladakat is
szivesen énekelt (Memories Ad-Lib, 1958, 8-as lemez).
1961 januarjaban adtak utolso kdzos koncertjluket a harlemi
Apollo Szinhadzban, hogy aztan 1974-ben ismét taldlkozza-
nak egy kozds fellépésen a Newport Jazz Festivalon, majd
meég néhany alkalommal Basie utolso éveiben.

A tizlemezes gyUjtemény tovabbi tételein olyan meg-
hatarozo énekesek hallhatdk, mint Sarah Vaughan

és Sammy Davis (3), Tony Bennett (6), Billy Eckstine és Frank
Sinatra (7), illetve a Lambert-Hendricks-Ross énekegyuttes
(4). Mindegyik eléadoval hely hianyaban nem foglalkozha-
tunk, emeljuk ki kozuluk Sinatrat, aki harom albumot is
rogzitett Basie-vel a '60-as években, ezek kdzul az elsd

az 1962-es Sinatra-Basie Reprise-anyaga. Sinatra Ujabb
telitalalat a Basie-féle swing tolmacsolasaban
(,ring-a-ding-ding”). Ugyanakkor a zenekarvezetd csak
bizonyos szamokban jatszik: Basie lassan tanult meg Uj
darabokat zongorazni.

A Lambert, Hendricks & Ross énekegyuttes az '50-es

évek végeén tébb alkalommal is felvett albumokat

a Basie Banddel, illetve nagyzenekarral. Az 1957-es

Sing a Song of Basie és az 1958-as Sing along with Basie
egyarant klasszikus, utobbin raadasul Joe Williams is
kozrem(kddik. Am a gyljtemény talan legérdekesebb
felvétele mégiscsak Beverly Kenney a 9-es CD-n hallhato
Sings With Jimmy Jones And ,The Basie-ltes” cimd,
1956-ban rogzitett kiszenekari albuma (Roost), melyen

a Basie-zenekar oszlopai, Joe Newman trombitas,

Frank Wess szaxofonos, Jimmy Jones pianista, Eddie Jones
b6g6s, Freddie Green gitaros és Jo Jones dobos jatszik.
Kenneynek csupan néhany lemezes az életmutve — 1960.
aprilis 12-én ongyilkos lett manhattani lakasan. Mint azt a
Basie-muzsikusokkal felvett aloum is bizonyitja, korai halala
sulyos veszteség. Noha még csak a 20-as éveiben jart,
kiugro tehetségét (eléadasainak rugalmassagat, az énekelt
szoévegre forditott kuldnds gondjat és kivald swingeld
képességét) egyes kritikusok maris lelkesen Udvozolték.

A Sing a Song of Basie, valamint a Kenney-lemez egyarant
jol példazza, hogy a kuldonb6z6 Basie-kisegyuttesek is
maradando értékeket hoztak létre az énekes szolistak
mogott.

GRAMOFON 25



{y Mateé J. Gyorgy

Journey In Satchidananda
Alice Coltrane

A Gramofon Koényvek sorozat legujabb kiadvanya Maté J. Gydrgy januarban megjelent
Készits salatat (jazz, torténet, kritika) cimi tanulmanykotete. A szerzé kdnyvében, mint egy
mesterszakacs, a legizletesebben elkészitett salataban keveri a karakteres izeket:
zenetorténeti irasok, riportok jazz-zenészekkel, életrajzok, valamint a jazzkritikat elemz6
tanulmanyok adnak az olvaso szamara szubjektiv, mégis alapos ismeretanyagot.

Alabb a kotet Alice Coltrane-rél szolo fejezetének részletét kdzoljuk.

Alice Coltrane. Forras: alicecoltrane.com



John Coltrane halala utan felesége, Alice 6rokélte meg

a Jowcol Music néven mikodé kiadovallalat tulajdonat,
ami jelentds bevételt biztositott szamara. Férje viszonylag
magas jovedelmének és a jogdijaknak kdszonhetden
szabad lett — mUvészi és anyagi értelemben egyarant —,
vagyis megengedhette maganak, hogy csak a szamara
kedves muvészi megbizasokkal foglalkozzon, és olyan
koncertmeghivasokat, melyek kizarélag anyagi szempont-
bol lettek volna érdekesek, elutasitson. A Coltrane-studio
hasznalata nemcsak kényelmet biztositott, de a mlvészi
fuggetlenedés egyik mozzanata is volt: nem befolyasoltatni
az eléadast idegen studiok alkalmazottaitol. Pénzgondjai
nem voltak ugyan, de azt tapasztalnia kellett, hogy a néi
jazzel6adok helyzete az avantgarde térhoditasaval tovabb
romlott. Csokkent a hallgatok szama, a jazznek olyan
kihivoi lettek, mint a ,brit invazid”, a népzene és a protest
mufajok. A fekete nacionalizmus jelenléte az avantgarde
egyes koreiben szintén megosztonak bizonyult.

Az 1960-ban a Newport Jazz Fesztivalon tértént rend-
bontasok ugyancsak elijesztettek bizonyos befektetdket

a mufajtol. Alice-nek az amerikai jazzvilagban elfoglalt
poziciojat az is gyengitette, hogy sose volt erés oldala az
onérdek-érvényesités, a kdzszereplés. Ritkan adott interjut,
mar aktiv zenész koraban visszavonultan élt, ugy tlnt, az
idéleges vilagi ertekeknél sokkal jobban érdeklik a tisztan
metafizikai kvalitasok. Amikor Pauline Rivelli egy 1968-as
beszélgetés elején arrol kérdezte, jazznek tekinti-e azt, amit
jatszik, Alice hatarozott nemmel felelt. Ertelmezése szerint
a kései Coltrane zenéjére nem illettek a hagyomanyos
jazz-meghatarozasok. ,Néhany utolsdé mive nem zenei
szerzemény volt."! Hangsulyozta a Coltrane zenéjében
meglevd ,kozmikus principiumot”. S6t azt az évekkel
korabbi beszélgetését is felidézte férjével, amikor egy
hasonld tartalmu kérdést tett fel neki, és Coltrane cimkézés
vagy névadas helyett igy valaszolt: ,Az egyetemes hangzast
keresem.” Alice meggy6zddése volt, hogy férje az élet
minden lényeges szegmensének (zene, vallds, maganélet)
univerzalizalasan munkalkodott. Amikor pedig a riporter

a sajat zenéinek ,Coltrane-jellegérdl” kérdezte, Alice igy
valaszolt: ,Nem hiszem, hogy olyan tehetséges volnék,
mint a férjem. Nincs meg bennem John géniusza, de
megprobalom képességeim szerint megemelni a zenémet.”

Maganyanak, elvonultsaganak, ugyanakkor a coltrane-i és
sajat vallasos spiritualitas fenntartasanak zenei dokumentu-
ma lett az 1968 juniusaban a még John Coltrane altal
létrehozott Dix Hills-i hazistudidoban rogzitett A Monastic
Trio (Impulse! AS 9156), rajta tobb, Coltrane-nek dedikalt
szerzeménnyel (Ohnedaruth, Gospel Trane). Utébbiban
olyan blues-riffeket hallunk a zongoran, melyek a pianista
gyerekkoranak templomi zenei élményeit idézik emlekeze-
tinkbe. A Gospel Trane a lemez legkonvencionalisabb,
swinges szerzemeénye nyolcutemes frazisokkal és walking
basszussal a szolo alatt. A téma elhangzasat kdvetden Alice
Coltrane maga mogott hagyja a ritmusszekcio kinalta

John és Alice Coltrane. Forras: alicecoltrane.com

il

egyenletes pulzalast, és szabad formaju kalandozasba kezd
a zongoran, majd a szam végeén visszatérunk a melodidhoz.
Coltrane a kdvetkez6 lemezein is alkalmazta e bluesos
stilust a hangszerén, az IHS vagy a Jaya Jaya Rama cimU
szerzeményekben.

Amiri Baraka a lemez egyik felvételét, az | Want to See You-t
.klastromi zongoraverseny’-ként jellemzi. Mas szemszogbol
ez a felvétel az Ohnedaruth-tal egyutt elégia a halott
tarshoz. A Lord Help Me to Be ima a megmaradasért
Coltrane nélkul. A darabok zéme moll hangnemben
irodott, és a felvételeknek mintegy a felét jellemzik a zene
magasztossagat, komoly Uzeneteit kdzvetitd rubato
akkordmenetek, melyek lehetévé teszik a szolista szamara,
hogy tetszbleges ideig egy adott tonalis térben maradjon.
Erre példa az Oceanic Beloved vagy a The Sun. John
Coltrane-hez koétik a szerzemények egy részét az ostinato
basszuspatternek, amilyeneket az emlitett imaban is
hallhatunk. A ,mantra-technika” szintén coltrane-i elézmeé-
nyekkel rendelkezik (Stellar Regions): szabad Utemd,

akar a rubato akkordmenetek, és egy kis témara épul,
melyet két-harom hangszer szoélaltat meg unisondban
vagy oktavban. Az Ohnedaruth-ban példaul a zongora

és a bégo osztozik a téman. Kulon figyelmet érdemel

az Altruvista cimen szerepld zongoraszolo, mely Alice
Coltrane klasszikus képzettségének dokumentuma,
ugyanakkor a struktura itt eltér a Coltrane-nél, illetve
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a jazz-szerzemeények zomeénél szokasos téma-rogtonzés-
téma szerkezettdl. Itt nem talaljuk meg a bebop vagy

a gospelek formanyelvét, se a jazz-zongorazasban
szokvanyos balkezes, tdmogato voicingokat. Nincs swing,
se bluesgydkerl dallamnyelv. Sokkal inkdabb emlékeztet a
muU impresszionista zongoradarabokra, de azoknal formai-
lag keveésbé strukturalt. A szélozongora-darab leginkabb
a jovébe mutat, amikor Coltrane mar legszivesebben
egymagaban jatszott. Azt is észrevehetjuk, hogy Alice
harfahangja emlékeztet valamennyire a japan kotdéra,
ugyanakkor a romantikus zenét és Debussyt is visszhan-
gozza, bar a muzsikus alighanem féleg metafizikai meg-
gondolasokbdl valasztotta hangszerének. Alice Coltrane
autodidakta harfamuvész volt: egyedi stilusat, melyben
nagy szerep jutott a pentaton modalitasnak, a glissandok-
nak, az orgonapontoknak és a nyomatékos arpeggioknak,
egyedul alakitotta ki. A harfa sosem volt népszerl jazz-
hangszer, inkdbb a new age meditativ zenékben kedvelték,
ugyhogy Alice Coltrane kisérletei mindenképp figyelemre
meéltdak. A hangszer alkalmazasat John Coltrane is tamo-
gatta, sét, egy 1988-ban készult Alice Coltrane-interjubol
az is kiderul, hogy a szaxofonos rendelte meg felesége
hangszerét, melynek hangjat maga mar nem élvezhette,
mivel a gyakorlatilag kézmuves hangszer tébb mint egy
évig készult, de az 6zvegy 1967 utan ezen jatszott, és
évtizedekkel a férje halala utan is meg6rizte. Egyszer ugy
fogalmazott, hogy mig a zongora a napfelkelte, a harfa a
naplemente. Az elébbi a maga tiszta és fénylé zengzeteivel
kdzelebb visz minket a fényhez; utobbit békés jellege,
csendes és nyugodt szonoritasa teszi hasonléva a nap-
nyugtahoz.?

Az Uj hang és a mély szellemiség azonban nem gy&zte
meg a kritikusokat. Berendt maga is csalédottan hallgatta
a lemezt, és ugy emlékezett a 70-es évek elején, hogy

az egész jazzvilag elégedetlen volt Alice Coltrane Ujabb
muveészi megnyilatkozasaval, noha tiszteletteljes tartdzko-
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dassal beszélt rola.® Sokan (pl. John Litweiler) Coltrane-
utanérzésként hallgattak az alboumot, és a Down Beat 1,5
csillagot adott ra, mondvan, a zongora és a harfa képtelen
kifejezni John Coltrane Uzenetét. A Jazz Journal itésze
pedig azzal vadolta meg a muzsikust, hogy tul sok rokokd
cicomat hasznal zenéjében.* Az egykori biralok nem vették
észre, hogy az A Monastic Trio ugy fuggetlenitette Alice-t

a férje zenéjétdl, hogy kdzben Coltrane szelleme jelen volt
a szamokban. Mas szavakkal: Alice Coltrane nem egyszerU
Coltrane-utanérzéseket szolaltatott meg, mint sokan
masok. Nem a frazirozasban vagy a régtdnzés elméletében
kovette férjét. Ehelyett tagabb és mélyebb értelemben

a szellemét probalta atvinni sajat lemezeire is.

Majdnem egy évvel késébb vették szalagra Alice Coltrane
kovetkezd lemezének (Huntington Ashram Monastery,
Impulse! AS 9185) anyagat. Tridjaban ezuttal Ron Carter
b6g6s és Rashied Ali dobos kapott helyet, két olyan
muzsikus, aki zeneileg nagyszerlen értette az asszony
elképzeléseit. Az albumhoz irt magyarazo szévegében Alice
mindkettejuk szerepét igen nagyra értékeli, Carterét
kUlondsen. A trio az eredeti idea tovabbfejlesztett valtozata;
a zenekarvezetd kezdetben szolo harfalemezre készult.

A cimben szerepld keleti szakkifejezés remetelakot jelent.
Ashramokat ugyan a vilag sok pontjan emeltek a vilag
zajatol visszavonulni kivano, az életet kétkezi munkaval,
valamint szemlélédéssel €s elmélyedéssel tolteni akaro
hivék szamara, de Alice Coltrane-nél a remetelak is
jelképessé valik, a szivinkben levd legrejtettebb remete-
lakrol komponalta az albumot. Hasonloan magyarazatra
szorul a turiya szo is (az egyik szam cimében): a szanszkrit
kifejezés magas tudatallapotot jeldl, mely meghaladja

a harom altalanos (ébrenléti, alom-, dlomtalan alvasi)
tudatallapotot. A muzsikus az Upanishadokbdl meritette

a turiyaval kapcsolatos ismereteit.

Tobb szerzeményt keleti szellemi nagysagok inspiraltak,
ahogy a késébbi lemezeken is. A Paramahansa Lake-et
Paramahansa Yogananda indiai mester; a B oldal elején
szerepld Via Sivanandagar cim( szam pedig természetesen
Swami Sivanandaral, illetve tanitasarol szol. Utdbbi néhany
évvel a lemez elkészitése eldtt halt meg, s ahogy Alice
Coltrane fogalmaz, a tanitod célja az volt, hogy a hivéket
megszabaditsa a szlletés és halal béklyditdl. Atvitt értelem-
ben az IHS (I have suffered) cim( kompozicié is a példaado
és iranymutato szellemeknek allit emléket. A darab fétéma-
ja ugyan az altalanos emberi szenvedés, de a zongorista
harom kiemelkedd torténelmi személyiséget név szerint is
emlit, akik sokat szenvedtek az emberiségért: Jézust,
Mahatma Gandhit és Martin Luther Kinget. A kereszthalal

a legnagyobb szenvedd&k sorsanak jelképe. Mikézben

a szerzemények egy része Alice Coltrane lemezein

a szenvedés és a szellem hoéseit, egy masik részuk Istent
szolitja meg. llyen szam ezen a lemezen a Jaya Jaya Rama,
egy .istentdvozld', de szintén az istenségrél szol a Ptah, the



El Daoud cim, az ugyancsak egyiptomi inspiraciot mutato
The Ankh of Amen-Ra (Universal Consciousness), illetve a
World Galaxy-n hallhaté Galaxy Around Olodumare, mely
az istenség egyik afrikai nevét idézi fel.

Az 1969. majus 14-i felvételt 1970. januar 26-an kovette

az Ujabb album régzitése. Alice Coltrane most kvintetté
bévitette csapatat; olyan &sszeallitasu zenekart hozott
létre, amilyen az utolsd Coltrane-egyuttes volt: két tenor-
szaxofonossal, a pianista/harfas zenekarvezetével, egy
bégbssel és egy dobossal. Pharoah Sanders kivalasztasa
természetes volt; a masik fuvos szolista az akkoriban mar
jo néhany Blue Note- és Milestone-lemezrél ismert Joe
Henderson lett. Alice maga ugy fogalmazott, hogy mig

a Ptah, the El Daoud-on (Impulse! AS 9196) Henderson
képviseli az intellektualisabb soundot, Sanders az absztrak-
tabb, transzcendentalisabb el®éado. Ron Carter maradt

a bbgds, Rashied Ali helyett pedig Ben Riley kezelte

a dobokat. Alice Coltrane esztétikaja ezen a lemezen

se valtozott: férje gyakorlatat kdvetve nem dolgozott fel
standard szamokat, nem élt bebop-patternekkel, kerulte

a szigoru tonalitast. Ehelyett szabad Utemekben, laza
formai strukturakban és nyitott végl modalitasban gondol-
kozott. Mar férjével kdzds felvételein megfigyelhetdk
rugalmas formai szerkezetek, szabad ritmika, vagy gyorsan
valtozé modalitas — mindezekkel sajat lemezein tovabb
kisérletezett. Muzsikusait is a maga adogmatikus maodjan
a hangarnyalatok Ujfajta érzékeltetésére beszélte ra.
Hasonlo engedékenységet mutatott a spiritualitas
kérdésében is. Kisérdit még véletlenul se instrualta ugy,
hogy ,spiritudlis zenét jatsszatok”. Kevés szdval is sikerult
értd zenésztarsait ravezetnie az utra, amit jarni akart.
Kulondsen harmonikusnak halljuk a zongora/harfa
viszonyat a kisérettel a Blue Nile cimUl szamban, ahol
Sanders és Henderson altfuvolan jatszik a jobb, illetve bal
csatornan. A szerzemény eléadasa azonban a zenekar-
vezetd muzsikus egyéb erényeire is ramutat. Egyrészt arra,
hogy Alice Coltrane zenéje milyen mélyen gyodkerezik

a blueshagyomanyban, masrészt, hogy milyen eredetiek

a harfas glissandoi, melyek zenéje egyik legtipikusabb
jellemzdjéve valtak. A bluesbdl valo kiindulas, illetve

az ahhoz valo visszatérés masik beszédes példaja a Journey

in Satchidananda cimU darab. A Turiya And Ramakrishna
arra a mar korabbrol ismert Alice Coltrane-kompozicio-
tipusra példa, melyben egy néhany hangbol allo sejt
hatalmas meditaciova fejlédik. Alice szoldja se valik
disszonanssa, végig e-mollban marad, és a kompozicio
nyito riffjét bontja ki. A Blue Nile és a Turiya And Ramakrishna
tizenkét Utemes moll bluessémara épul (mint az eléz6
lemezek egyes szamai), mérsékelt tempoban eléadva.

Ron Carter ezen az albumon is kulcsfigura az egyUttesben.

Az Alice Coltrane-nel szembeni dvatos kritikusi hang
a lemez Down Beat-beli kritikajaban (Ed Cole) is meg-
nyilvanult: a birald ugyanazokat a min&ségeket kérte

szamon a kétszaxofonos egyuttesen, amelyeket Coltrane
zenekartagjai akkor és ott eléadtak. Mivel mas minéségeket
kapott, értetlen, sét indulatos lett, és azt irta, a mostani
kvintett tagjai egymashoz alkalmazkodva mind szinvonalu-
kon alul teljesitettek.> Kdzel fél évszazad tavlatabol minket
a birald sUketsége lep meg inkabb: miért nem hallotta meg,
hogy ez a zene hordozza ugyan Coltrane szellemét, mégis
mas, és nem is akar Coltrane-pastiche lenni. Azok se
lelkesedtek az Alice Coltrane-féle, s immar a harmadik
lemezen felcsendUld bensdségesebb hangulatokért, akik

a free eléadoktol hangos politikai véleménynyilvanitast
(protest gesztusokat) vartak. Ez is része volt a kor maszkulin
elvarashorizontjanak. Alice Coltrane apolitikus és intro-
vertalt lemezei nem illettek bele ebbe az ellenkulturaba.
Kétségtelen, hogy a polgarjogi kuzdelmek legaktivabb
periddusaban disszonans, szabad improvizativ zenét
jatszott, amit kbzdnségesen a feketék nacionalista és
militdns mozgalmaihoz kétdtt a kdztudat, a pianista/harfas
zenéje mégis alkalmatlan volt a mozgositasra, vagy a
harcosok lelkesitésére. Visszahuzodo, elmélyedésre hajld
természete alkalmatlanna tette az olyasféle nyilt politikai
allasfoglalasokra is, mint amilyeneket Nina Simone vagy
Abbey Lincoln megengedett maganak. Mindez nem

azt jelentette, hogy a pianista érzéketlen volt a politika vagy
a polgarjogi kuzdelmek irant. A vallasos-meditativ alkat
nem szukségképp politikaellenes. De az emlitett fekete
énekesndkkel szemben Alice Coltrane tobb tekintetben
inkabb egy patriarkalis modellt testesitett meg: az erds apat
tamogatd anyat, aki a nyilvanossagot kizarva, otthon vivta
meg kevésbé latvanyos csatait anyaként és
haziasszonyként.

 Rivelli interjuja eredetileg a JAZZ & POP Magazine 1968 szeptemberi szamaban,
harom honappal Alice Coltrane elsé 6nalld lemezének felvételei utan latott
napvilagot. Ujrakdzlése az A Monastic Trio cimU lemez CD-valtozatanak kisérd
flzetében olvashato.

2 BERKMAN, Franya J. 2010 Monument Eternal. The Music of Alice Coltrane.
Middletown: Wesleyan University Press, 70.

3 BERENDT, Joachim-Ernst 1972 Alice Coltrane. Jazz Forum, No. 17, 54.

4 KERNODLE, Tammy L. 2010 Freedom Is a Constant Struggle: Alice Coltrane and the
Redefining of the Jazz Avant-Garde. In. BROWN, Leonard L. (ed.), John Coltrane and
Black America’s Quest for Freedom. Spirituality and the Music. New York: Oxford
University Press, 92.

° It seems incredible that a group so heavily stamped by the late John Coltrane would
not be able to pull off an album, but that's just what happens here. It's not that this is
not good music, because it is, but it doesn't come close to the potential of the
individual players. It seems that each subdued his talents to accommodate the
others."” |dézi: BERKMAN, i. m. 5.

GRAMOFON 29



S\Q Salamon Soma

Se veled, se nélkuled:
hullamvolgyek a nepzene
es vilagzene kapcsolataban

A magyar kultura mezején annyira megszokhattuk mar a 16vészarkokat, egymasnak feszulé
indulatokat, hogy ezek nélkul taldn unalmas is lenne az élet. Talalunk kéztuk olyan
kifejezetten érdekes, bévebb magyarazatra szoruld jelenségeket is, mint amilyen

az autentikus népzene és a vilagzene viszonya, mely napjaink zenei kozéletének egyik
legallandobb, legkonfliktusosabb polémiaja. E diskurzust az elmult évek gordiuszi csomova
gyurték, melynek teljes kibontasa valdszintleg nem lehetséges, am egyik legfébb
sarokpontja a hagyomanyos magyar népzene pozicidja a world musichoz képest,
ervényesulési lehetdségei a vilagzenén és az arra épuld zeneipari piacon belul.

Forras: womex.com



Mindjart az elején érdemes megemliteni, hogy a vildgzene
meég a terminus megalkotdi szerint sem koérulhatarolhato
zenei mufaj, sokkal inkabb a hagyomanyhoz kapcsolodo,
de egyéb kategoriakba nem sorolhatd zenéket tomaoritd
gyujtéfogalom. Ebbol kdvetkezd sajatossaga, hogy

a beletartozo anyagot annak diverzitasabol fakadoan nem
definialhatjuk egyértelmuU zeneesztétikai szempontok
szerint, targykorébe sorolhato joszerével barmi a tradicio-
nalis zenei gydkereket mar nyomokban is alig tartalmazo
feldolgozasoktol a nagyvilagban fellelhetd kuldnféle
autentikus népzenékig. Egy effajta k6zos platform otlete
ab ovo nemes, hisz ilyen tag keretek kdzott minden zenei
elképzelés viragozhat és az emberiség intakt zenei
hagyomanyainak szines palettajaba is belekostolhatunk, ha
ebbdl a talbol csemegézunk. Marpedig az egymastol eltérd
kulturak zenefolklorjat épp az teszi izgalmassa, ami sajat
hagyomanyunk egyik legfébb attributuma és vonzerejének
kiapadhatatlan forrasa is egyben: az a lokalis jelleg, mely
kuléonbozd karaktert ad az egyes vidékek, etnikumok
hagyomanyanak, kapraztatod sokszinlségben lattatva

mind a Karpat-medence, mind a nagyvilag népzenéinek
sokasagat. E tunemény pedig valdban gyogyir a korunkra
oly jellemzé elszemélytelenedésre és a kulturalis
globalizacio aldatlan hatasaira. A '80-as években kialakult
vildgzenei szintéren eleinte valdban talalkoztunk ilyen
ideakkal, ekkor lépett ki a nemzetkdzi porondra sok
meghatarozo eléado Cesaria Evoratol, a Buena Vista Social
Clubig, a Taraf de Haidoukstol a Fanfare Ciocarliaig.

K&zds vonasuk, hogy hagyomanyos kézdssegekbdl
érkeztek, sajat autentikus, ujdonsagként hatd zenéjukkel,
mufajuk ,adatkézlbiként” tettek szert vilaghirnévre.
Sikertérténetuk egyszersmind Ugyndkeiket, kiadoikat

is latszolagosan jo érzékl szakértdkkeé emelte, jollehet

az ilyen jo boroknak nem kell cégér a vilaghirhez, csupan
némi extra érvényesulési platform.

Az id6 elérehaladtaval azonban a kezdeti sikereken
lenduletet kapo, rohamosan intézményesuld vilagzenét is
utolérte a nagyszeru kezdemeényezések végzete:

iparagga, uzletté kovacsolddott. Ebbol kdvetkezben a mai
gyakorlatban immar masfajta muakodés jut érvényre.

Mivel a hatékony jegyértékesités tdbbnyire felulirja a zenei
kaleidoszkop fentebb vazolt ethoszat, az agazat tobbé mar
nem elsédlegesen a vildg hagyomanyos zenei kincseinek
tarhaza; erémuveit ehelyett a nemzetkdzi popkulturan
nevelkedett k&zonség igényeinek kielégitése hajtja.

Ugyan kulséségeiben a zenei sokszinliség eszményét
hirdeti — s kétségtelen, a world music élvonalbeli meg-
monddembereinek némelyike ebben mindenfajta hatso
szamitas nélkul, valdban hisz —, a valos kép mast tikroz:
diverzitas helyett generalizacio, valtozatossag helyett zenei
sablonok hajszolasa a jellemzd. A sokszor elvont, dsszetett
dallamformakkal operald, csak a sajat erejére tamaszkodo
magyar vonoszenei hagyomany ebben a térben szukség-
szerlen alulmarad a nemzetkdzi k6zdnséget kdnnyebben

tancba vivo, a vilagzene piacat elképesztd dominanciaval
uralo afrikai, karibi mufajokkal, vagy a dalszerkesztésben,

hangszerelésben nyiltan popzenei mintakbol épitkezd
crossover produkciokkal szemben.

Eurdpa keleti teruletei kdzul egyedul a Balkan eléadoi
tartanak szamot vilagviszonylatban is stabil é€s allando
érdeklédésre. A régio magaval ragado zenéjének térhoditasa
hazankban sem meglepd — e sorok irdja is tagja ilyen
jellegl muzsikat jatszo egyuttesnek —, bar a térseég zenéje
joval gazdagabb és arnyaltabb annal, amit a pdrgds,
harsany, elsésorban nagy létszamu formaciok altal celebralt,
kulfoldi piacra szerkesztett koncertmusorok lattatnak
beldle. E terulet muzsikusainak technikai tudasa legendakba
illd, melyet — hihetetlenUl széles repertoarjukkal egyetemben
— a magyar ciganyzenészekhez hasonldan kisgyermek-
kortol, sokszor dinasztidlis keretek kozott sajatitottak el.
Ebb&l kévetkezik, hogy ugyan hazankban se szeri se szama
a zenéjukben balkani elemeket hasznald egyutteseknek,

az odavalosi zenészek szinvonalat megkdzelitd magyar
hangszerjatékos megis ritka, mint a fehér hollo. S mivel

az akar tobb napon at tartd lakodalmakat elképesztd
profizmussal végigmuzsikald roman, szerb, bolgar vagy
makedon mesterek tudasa szinte megszerezhetetlen,

a feldolgozasok, a vilagzene ismét menekuldutat jelenthet,
s igy jon létre a ,balkani elemeket 6tvozd” formaciok
tdmkelege, mely kénnyed szdrakozast és jo bulit garantal,
jollehet az eredeti eléadok zeneiségével egy lapon sem
emlithetd.

Kelet-Kézép-Eurdpa tobbi hagyomanyos mufajanak — igy a
magyar vonos népzenének is — kevesebb figyelem jut.
Ennek illusztris példaja a vildgzeneipar legnagyobb borzéje-
ként és népunnepélyeként szamontartott World Music
Expo programja. Az évente mindig mashol megrendezett
esemeényen rendszeresen talalunk magyar muivészeket,
magyar tematikaju megnyitodgalara is volt példa, sét a
Muzsikas egylttes 2008-ban életmUdijat is kapott, tehat
hazank jol reprezentalt a Womexen. Mindemellett a vasar
showcase fellépdinek listajat dsszeallitod, évente valtozo
felallasu zsuri eleddig mégsem valogatott be kizardlag
autentikus magyar népzenét jatszo tanchazas zenekart

a programba, annak ellenére, hogy idén a rendezvény hat
éven belul masodszor kerul megrendezésre Budapesten,

a tdnchazak févarosaban.

Nehéz feladat tehat a népzenészek érvényesulése ilyen
arral szemben. Ugyan egymast érik a magyar nép-

és vildagzenei eléadok nemzetkdzi karrierépitését seqitd,

a legnagyobb joindulattal és vitathatatlan segitd szandékkal
megrendezett programok, workshopok, ezeken a talalko-
zokon — szamos valdban hasznos és praktikus informacio
mellett — keveés szo6 esik az elmélyult, alazatos alkoto-
munkarol, forraskritikarol, az eredeti anyagrol, annak
tiszteletérdl. Az idérél idére Magyarorszagra hivott,

GRAMOFON 31



a vildgzenei szakma nemzetkdzi krémjeként felkonferalt
szakembergarda a valdsagban csupan csekély aranyban
tartalmaz valodi zeneértdket, igazan képzett zenészeket,
esetleg etnomuzikologusokat; tulnyomo tobbseéguk

a fellépd eléadok musorait nem mualkotasként, hanem
termeékként kezeld szervezd, vagy ugynok, esetleg feluletes
muveltségU ujsagird. Persze mellettk mindig akad egy-két
szakmailag hiteles, udité kivétel, de sajnos altalanossagban
elmondhatd, hogy ezeket a workshopokat, reprezentativ
megmutatkozasi lehetbségeket a népzenei formaciok
tébbsége nem tudja koncert-, vagy turnémeghivasra
valtani. Sokan hosszabb-révidebb probalkozas utan fel is
adjak a kuzdelmet, és tdbbé a vildgzenei seregszemlék
tajékara sem néznek, tovabb mélyitve az autentikus folklor
€s a vilagzene hivei k6zotti torzsi viszalyokat; a kiabrandulas
hatasara kategorikusan elutasitanak mindent, ami eltér

az autentikatol, beleértve szamos nagyszerU zenei alkotast,
a népzene valoban muvészi igényl adaptacioit is.

Masok kitartoan probalnak érvényt szerezni a mufajnak,
sajnos tébbnyire mérhetd eredmény nélkul. Megint masok
népdalfeldolgozasokban is kiprobaljak magukat az dhitott
siker érdekében; ezek jobb esetben — és ritkdbban — valo-
ban egyéni alkotdi leleményt tUkrézé darabok, tdbbnyire
azonban a vildgzene nemzetkdzi nagyagyuinak vélt vagy
valos sikerreceptjeit mimeld fércmuvek.

A népzenei feldolgozas ugyanis nem kdnnyu terep.
Nehézségét érzékletesen mutatja, hogy hidba érik egymast
a kulonféle crossover projektek, az elmult husz évben jo, ha
egy tucat valoban ihletett, kiemelkedd formaciot fel tudunk
sorolni, az igazan meghatarozo, 6rok érvényU alkotasokbol
— mint amilyenek a Muzsikas vagy Dresch Mihaly korai
albumai — pedig még kevesebbet ismertnk. A generaciok
altal tokéletesre csiszolt népzenéhez szinte lehetetlen
tobbletértéket adni, vagy akarcsak esztétikailag azonos
szintli min&séget mellérendelni; ez csak a legelhivatottab-
baknak, zeneileg legképzettebbeknek sikertulhet. Az ezzel
kapcsolatos itthoni diskurzusban sokszor merul fel, hogy

a népzeneének is haladni kell a korral, ahogy a multban is
folyamatosan valtozott falvaink zenei hagyomanya. A régi
korok hagyomanyos kézdsségeinek keretei kdzott zajlo,
igen lassu és rendkivul szelektiv valtozas azonban nem
hasonlithato dssze az eredeti funkciojabol kiragadott
dallamok 21. szdzadi aktualizdlasanak idedjaval; mig elébbi
szerves folyamat, egyszersmind a népzene egyik legalap-
vetébb ismertetdjegye, addig utdbbit a hagyomany eredeti
kornyezetétdl teljesen eltérd kdzeg hivta életre, egy
felgyorsult, globalizalt tarsadalom jatékszabalyai iranyitjak,
igy nem valhat ténylegesen a népzene évszazadok ota tartd
evoluciojanak kovetkezo lépcsdfokava. Raadasképp

az intakt hagyomany bizonyos elemei nem veszitenek
szavatossagukbol, modernizacio nélkul is azonosulhatdak
a ma embere szamara is, s a tanchazaknak kdszénhetbden
napjainkban is megélhetdek, raadasul korunkban is legitim,
eksztatikus k6zdsségi élményként, s nem odivatu hobort-
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ként. Ezt els6sorban a magyar nyelvteruleten dokumentalt
vilagszinten is paratlan mennyiségu népzenei anyagnak, a
nemzetkdzi viszonylatban egyedulalld szinvonalu elemzé,
rendszerezd munkat végzé magyar népzenekutatasnak,

a tudomanyos igényU alapossagot és forraskritikat a revival
gyakorlatban is meghonositd géniuszainknak — elsésorban
Martin Gyérgynek —, valamint a tanchazmozgalom szamta-
lan gyUjtéjének kdészdnhetjuk.

Az itthoni vildagzene-népzene l&vészarokhaboru egy masik
kdzhelyes szolama, hogy e kérdésben eleve értelmetlen
barmiféle kategorikus besorolas, hisz — ha van egyaltalan

— nem allapithatdé meg egyértelmuien, hol huzodik

az autentika hatara. A tavolnézet valoban ezt a csaloka
latszatot mutatja, am valojaban e valasztovonal ténylegesen
megrajzolhatd, noha csupan elméleti sikon. Ehhez ugyanis
olyan monografikus igény(, kiterjedtségénél és Osszetett-
ségeneél fogva valoszinlleg kivitelezhetetlen kutatasra lenne
szukség, mely minden, a magyar nyelvteruleten valaha
gyujtétt népzenei adat, jelenség hagyomanyba valo
bedgyazottsagat eredeti kontextusaban, diakronikusan
vizsgalja. Természetesen az éles hatarvonal létét, létjogo-
sultsagat vagy pontos paramétereit megkérddjelezdk
tdbbnyire nem érdekeltek ilyen jellegl mélyebb, analitikus-
rendszerezd munkaban, raadasképp sokszor olyan zenei
produkciok védelmében érvelnek, melyek e valaszto-
vonaltol még tavolnézetbdl is jocskan odébb helyezkednek
el. Az altaluk felvetett kérdés igy inkabb egyfajta ultima
ratio, menekulés a diskurzusbol.

A tdnchazmozgalom létrejottét inspirald autentikus népzene
kdvetkezetes reprezentacioja a nemzetkozi vildgzenei
szintéren tehat nem csupan hatékony, hanem igen kézen-
fekvé megoldas is lehetne. A magyar népzene falusi
mestereit szamos népzenei gydkeru crossover egyuttes
hivatkozasi alapként hasznalja ars poeticajaban, vilagzenei
platformokon mégsem talalkozhatunk velUk. Ha masért
nem, legalabb a személyUknek és tudasuknak kijaro
tisztelet miatt megérdemelnék a fellépési lehetdséget egy
world music rendezvény meghivott vendégeiként, mint

a magyar néphagyomany meg élo, de egyre fogyatkozo
oszlopai. Ordkségiknek szerencsére szamos avatott
mestere kerul ki az Ujabb generaciok kérébdl is. A tanchaz-
mozgalomban nagyon népszer(, az elmult évtizedekben
fiatalabb tagokkal feldusult magyarpalatkai €s szaszcsavasi
zenekarok vagy a Kalotaszeg tobb telepulésérdl szarmazo,
de 6sszeszokottan muzsikalo zenészek barmilyen vilag-
zenei koncert sztarfellépdiként megallnak a helyuket,
hasonloan az adatkézlék nyomdokain halado, ifjabb revival
generacio legnagyszerlbb egyutteseihez. Budapest fiatal
zenekarainak muhelyei ugyanis kimagaslo szinvonalon
muvelik a népzene talan legenergikusabb oldalat, a hang-
szeres tanczenét. Elemi profizmusukrol, energiatol sugarzo,
életigenld jatékukrol mindenki megbizonyosodhat, aki
ellatogat a févaros népszerd, a tancosok altal is latogatott



rendszeres mulatsagainak egyikébe. Ezt még a vilag-
zeneipar Budapestre vetédd prominensei is tapasztalhatjak,
mikor az egész napos showcase programtol elgyotorten
valamelyik kultikus tanchazas torzshelyen mulatjak at

az éjszakat a legkivalobb fiatal bandak muzsikajatol és az
europai viszonylatban igen nyomott aron mért szomjoltok-
tol megmamorosodva.

Az autentikus népzene szamtalanszor bizonyitotta tehat
érdemességét arra, hogy hazank védjegyéveé valjon a world
music univerzumaban. A magyar vilagzene arculattervezd
elitiének impresszariodi azonban ugy tlnik, masképp véle-
kednek. Egy részUk ugyanis mintha szemlatomast szégyellné
a magyar népzenét. A fiatal tdnchazas bandak altal hihetetlen
fordulatszamon poérgetett, vibralo kdzeg létjogosultsagarol,
egyre fogyatkozo adatkézléd mestereinkrél, a magyar
hagyomany mind a mai napig élé néhany Compay Segun-
dojarol és Cesaria Evorajarol sokszor mintha tudomast sem
vennének. Nemhogy a Womexen, t&bbnyire a vildgzene
nagy hazai seregszemléin sem kap bemutatkozo lehetdsé-
get hagyomanyos népzenei egyuttes a magyarorszagi del-
szlav tamburazenére, vagy az autentikus ciganyfolklorra
épuld nagyszeru formacioktol eltekintve. Nem segitenek a
helyzeten a mUfaj egyes ujsagirdinak, bloggereinek cikkei,
kritikai sem. Ezek zdme meglehetbsen egydimenzios lizene-
tet sulykol: az intakt népzene jatszasa csupan a hagyomany
mechanikus ismétlése, ennélfogva dogunalmas tevékeny-
ség, s az igazi katarzishoz, koncertélmeényhez, lemezanyag-
hoz egyéni innovacio, az elavult, dohszagu anyag korszerU-
sitése szukségeltetik. Ez az irdnymutatas szamos kivalo
elbadot késztet a népzene elmélyult megismerésének fél-
behagyasara, hogy a gyorsabb siker és érvényesulés érde-
kében a kdnnyebbnek vélt — valojaban rettenetesen nehéz
— uttal, a crossoverrel probalkozzon, mely épp az eredeti
anyag atfogo ismerete utan lehetne csak hiteles.

A magyar népzenei hagyomany és a tanchazzenekarok
ignoralasanak szimbolikus gesztusa volt az idén januarban
a MUPaban megrendezett, Népzene Unnepe

(alcim: A tanchaztdl a vildgzenéig) alnév alatt futd monstre
vildgzenei galamuUsor, melynek szervezdi idén lapot huztak a
tizenkilencre; ellentétben az eléz6 évek rutinjaval — miszerint
elenyészd aranyban ugyan, de helyett kapott autentikus
produkcio a misorszamok kézott — ez alkalommal nem
hivtak meg hagyomanyos magyar népzenei formaciot a
koncertre. A fellép&k kozott ugyan voltak kivalod népzenészek
is, mégis a programot végignézve felmeruilt a gyanu, hogy
a meghivottak listajat dsszeallitok kifejezett koncepcidja
volt az autentikus oldalukrol ismert tanchazas zenekarok
diszkvalifikalasa a koncertrél. Az estet végul a Gobé
zenekar mentette meg szaszcsavasi 6sszeallitasaval, igy

a koncertre latogatok legalabb par percig élvezhettek némi
magyar vonds népzenét a Népzene Unnepén. Legitim
allaspont, hogy egy tobb zenei irdnyzatot, az autentikus
musorszamok mellett népzenei alapu crossover produk-

Dresch Mihaly. Forras: Gramofon — archiv

ciokat is felvonultatd koncertre tdbben jénnek el, ugyan-
akkor nem teljesen vilagos, milyen marketingstratégia
indokolja a magyar népzene teljes kizarasanak szandékat
a tiszteletére adott hangversenytermi estélyrol.

A jové tan legfontosabb kérdése, hogy a world music egyre
tébb lehetdseég eldtt allo hazai szintere Ujra tudja-e definialni
kapcsolatat az autentikus népzenével és azok muveldivel.
A témaval kapcsolatos szakmai — esetleg tudomanyos —
igényl, a magyar népzenekutatast is bevono diskurzus
létrejotte jelentdsen hozzajarulna az allaspontok kdzeledé-
séhez, s ha a vilagzene hazai, de nemzetkdzi nyilvanossagu
esemeényei allando helyet tudnanak biztositani az autentikus
magyar zenei hagyomany legnagyobb mestereinek és a
tanchazi élet leglehengerl&dbb ifju formacidinak, a magyar
népzene vegre elfoglalhatna méltd helyét a world music
palettajan.

A szerzd népzenész, a Liszt Ferenc Zenemdvészeti Egyetem

Népzene Tanszékének oktatoja, szamos nép- és vildgzenei
formacio kézremdikoddje.
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% Réfi Zsuzsanna

Ahogy megszolalnak az elso
akkordok, maris megvaltozom’
Farkas Gabor magyar €s japan
1skolarol, mesterkurzusrdl, lemezekrdl

Tudatosan épitkezik, amiota kisgyerekként megismerte és megszerette a zongorat, s amiota
az elsé gydzelmeit aratta a hazai és nemzetkdzi zenei versenyeken. Farkas Gabort mindig az
motivalta, hogy folyton-folyvast fejlessze magat, az utdbbi években pedig munkaja meg is
hozta a gyumolcsét. A zongoramuveész olyan helyszineken szerepel sikerrel, mint

a New York-i Lincoln Center vagy a Carnegie Hall, harom évvel ezelétt elnyerte a Steinway
Artist cimet is. Tavalyi, Uj albuma, amelyen Chopin balladait és impromptu-jeit jatssza,

az International Classical Music Awards (ICMA) jeloltjeinek listajara is felkerult. Tébb mint
masfél évtizedes tanari multtal is rendelkezik, a Zeneakadémia utan 2017 6ta a Tokyo College
of Music professzora. Farkas Gaborral a karrierépités tovabbi 1épéseirdl, a tanitas muihely-
titkairdl, a kemény és puha hangokrdl és a zene iranti szenvedélyérdl beszélgettunk.

Farkas Gabor. © Raffay Zsofi



Amikor megkapta a professzori
meghivast, két esztenddre
tervezték a tokidi tartozkodast,
de még ma is Japanban él
zongoramlivész feleségével és
két kisfiaval...

Ez mar a masodik kétéves ciklus,
amit professzorként elvallaltam.
Jol érezzUk magunkat Tokidban,
rengeteg a lehetdség a tanitas

€s a koncertek terén, s ezeket
meg kell ragadni, fontosak

a jovém szempontjabol.

De nem mondtam le azért még

a Zeneakadémiarol sem, meég
mindig a fejemben, a szivemben
van. Meglatjuk, mi hogyan alakul.
Az elénydk mellett akad hatranya
is a japan életnek, hiszen

az europai koncertekért sokkal
tobbet kell utazni. Ilyenkor

a faradtsaggal is szamolni kell,

fel kell készulni fizikailag, menta-
lisan, hogy ennek ellenére is jol
jatsszon az ember. Az a szeren-
cse, hogyha felteszem a csokornyak-
kenddmet, feldltom a szmokingot és megszolalnak
az els6 akkordok, maris megvaltozom, a zene azonnal
energiaval tolt fel.

Farkas Gabor. © Raffay Zsofi

Minek készénhetd a japan felkérés? Hogyan lett az elsé
europai és legfiatalabb professzora a tokioi egyetemnek?
Erdekes véletlenekkel kezd®édott. Tokidban adtam egy
szoloestet, amit hallott az egyetem igazgatdja, s meghivott
egy mesterkurzusra. Aztan egy szoldestre és mester-
kurzusra is felkérést kaptam, ez utdbbira meég tébb volt

a jelentkez6, mint els6 alkalommal. A harmadik évben
pedig mar olyan sokan szerettek volna részt venni a
foglalkozasokon, hogy sorsot huztak, ki jatszhat nekem.

S bar beiktattam még két plusz napot, igy is csak a jelent-
kezo6k felét tudtam fogadni... Ennek hamar hire ment

az egyetemen, és egyszer csak e-mail érkezett az iskolatol,
hogy felkérnek vendégprofesszornak. igy indultunk el

a csaladommal Tokioba. Amikor megkaptam ott a papirokat,
a feleségem forditotta le a pontos szdveget, amelybdl
kiderult, ez nem vendégprofesszori meghivas, hanem
rendes kinevezés.

Ezzel kevesen bliszkélkedhetnek...

A legfiatalabb professzori rangban évé kollégam is husz
évvel id&ésebb ndlam. Hogy ezt a kinevezést 36 évesen
megkaphattam, az felér egy kituntetéssel. Féképp azért,
mert Japanban szigoruan szabalyozott az eldléptetési
rendszer, és ebbe az intézménybe a vildg minden tajarol
érkeznek rangos vendégprofesszorok.

A Zeneakadémidn 2004-t6l oktat. Mar fiatalon érdekelte
a tanitds?

Amikor diploma elétt allo hallgatoként felkértek kotelezd
zongora tanitasara, szivesen vallaltam. Azért is, mert
tudtam, a tanitasi rutint meg kell valamikor szerezni.

Sok olyan muvésszel talalkozik az ember, aki gyonyoru
szolistapalyat jar be, majd az élete vége felé elvallal egy
egyetemi professzori allast, és akkor dobben ra: a tanitasban
nincs gyakorlata. Nem tudja a tudasat megfogalmazni,
atadni. Ezt el akartam kertilni. Ugy gondoltam, késébb jol
jon, ha e téren is szerzek tapasztalatot. Néhany évvel
késdbb pedig mar fétargyat tanitottam. Liszt is tanitott
egész életében, mert fontos volt szamara a kdvetkezéd
nemzedék sorsa, kinevelése. Chopin szintén fogadott
novendékeket. S ahogy egyre jobban beletanultam, meg
is szerettem. JO nalam fiatalabbakkal foglalkozni, latni,
hogy honaprol hdnapra hogyan fejlédnek. Ki lehet nyitni
a fejeket, a sziveket.

Milyen hasonldsdgokat, kiilénbségeket tapasztal a két
intézményben végzett munkdja soran?

A japan noévendeékek sokkal szorgalmasabbak. S bar itthon
is akadtak kivalo hallgatoim, de azt az anyagmennyiséget,
amit Tokioban képesek egyik hétrél a masikra elsajatitani,
meg sem kdzelitik. Japanban példaértekd mindenki
szorgalma. Ott a kevésbé tehetséges ndvendékek
érzelemkifejezésre valo készségeét kell fejleszteni,
Azsiaban ugyanis ez nem része a kultiranak. Sokat kell
errél beszélnem, probalom a koltészettel megnyitni 6ket,
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hogy megértsék és kdzvetiteni tudjak jatékukkal a mivek
Uzenetét. A nagyon tehetséges névendékekkel ott sincs
gond, mert 6sztdonodsen érzik a zene érzelmi tartalmat és
mondanivalojat.

Mit gondol, a mesterkurzusra miért aratott akkora tetszést?
Mi az, amit néhany nap alatt meg lehet tanitani?

Bevallom, nem tudom, mi ragadta meg &ket ennyire...
Talan az, hogy, ha zenérdl van szo, akkor azonnal hatalmas
héfokra kapcsolok, izzani kezdek. Annyira magaval ragad

a zene, hogy minden masrol elfeledkezem, és hihetetlen
energidkkal probalom megmutatni a mtvek érzelmi oldalat.
Vannak tipikus tanarok, akik szeretnek beszélni, én inkabb
mindent megmutatok. Darabtol és személyiségtél is fugg,
hogy kivel hogyan dolgozom. Mindent ez hataroz meg.

Az, hogy a résztvevd mennyire fogékony, meddig lehet vele
elmenni, hol vannak a hatarai. Akad persze egy-két olyan
noévendeék is, akivel barmit csinalok, nem térténik semmi.
De 6k a kivételek. Sokszor egy koncentralt mesterkurzus
tobbet tud adni, mint egy fél éves munka a sajat tanarnal.
Azt probalom megmutatni, atadni, ami engem megfog
egy-egy darabban. Ha erre nyitottak, akkor sok mindenben
valtozhatnak. Ez a néhany intenziv nap alatt ugyanis
probalnak maximalisan koncentralni: tudjak, hogy nincs
tébb lehetdség, nem lehet a rossz hangot a kévetkezéd
Orara kijavitani. Probaljak a legtdbbet magukba szivni,

S egy-egy uj észrevétel mas utakra inditja Oket.

Szeretek mesterkurzusokat tartani, élvezem ezeket feszitett
tempoju napokat.

Diakként sok mesterkurzuson vett részt én is.

Bizonyos muUvészek egy-két oraja kapukat nyitott meg
bennem. Lehet, hogy a sajat tanarom is beszélt azokrol

a dolgokrol, de valahogy jobban &sszedllt minden a fejem-
ben, attol, hogy valaki masképp fogalmazta meg. Tokioban
egy-egy vendégprofesszor kurzusat szivesen meghallgatom,
feludulést jelentenek szamomra, raadasul Uj dolgokat
tanulok. Megismerek mas latasmaodokat, és bepillanthatok
abba, hogy egy masik zongoramuvész hogyan gondolkodik.
Passziv hallgatoként talan még tdbbet is tanul az ember,
hiszen ha nem & jatszik, jobban ralat arra, mi torténik az
eléado fejében, szivében. A mai napig szivesen jarnék ilyen
sorozatokra, persze nem akarkihez... De sok olyan muvészt
tudok felsorolni, akinél kivancsi lennék arra, hogyan kozelit
egyes darabokhoz.

Az egyik interjujaban emlitette, azt tartja jo tandrnak, aki
aktiv miivészi munkat folytat vagy folytatott. Hogyan tudja
a tanitast és a szolistakarrierjét 6sszeegyeztetni?

Egyre nehezebben. Nagy szerencsém, hogy a tokioi
egyetem elképesztden flexibilis, barmikor elmehetek
koncertezni, hiszen a tanari karban sok az aktiv muivész.
igy j6 idébeosztassal mindent meg lehet oldani.

Az egyetlen, ami ennek a karat latja az a maganéletem,
hiszen a csaladommal egyre kevesebbet vagyok.

Mindennek megvan az ara, tudom, de igyekszem e téren is
egyensulyt teremteni.

Az elmult években szamos rangos helyszinen szerepelt.

S bdr nem nyert, de a 2019-es Chopin-lemeze az ICMA
jeloltjeinek listajara kerdilt. Hogy latja, hol tart most

a karrierépitésben?

Mar az is, hogy a lemezem a valogatasba kerult, megtisztel-
tetés és nagy 6rom a szamomra! Jo id&szakban vagyok, és
ezt nagyon élvezem. Van mar akkora repertoarom, hogy
konnyen tudjak valogatni, s a kor elénye, hogy a szolo-
muvek és a zongoraversenyek sora szépen gyarapszik.
Most igyekszem a bécsi klasszikaval és a német romantika-
val tobbet foglalkozni. Izgatnak a régi mesterek. Azért is
hasznosnak tartom a mostani éveket, mert koncertrutint,
alloképességet szerzek, ami a szolista palyahoz elengedhe-
tetlen. Gyorsabban, de alaposabban tudok felkészulni
egy-egy hangversenyre, tudatosabban épithetem a reper-
toart. Mar kevésbé érnek meglepetések. Szeretnék jo
koncerteket adni, olyanokat, amelyekkel én is elégedett
vagyok, hogy azt érezzem, ezek a fellépések nekem is
jolesnek, s ne azt, hogy jobb lett volna kicsit tobbet
gyakorolni. S barhol szerepelek is, mindenutt ugy jatszom,
mintha a Lincoln Centerben lennék.

Ahol mar tébbszér koncertezett...

Igen, varnak vissza ezen a nyaron is New Yorkba, és
mesterkurzust is adok. Azsidban szintén jelentés koncert-
helyszineken szerepelek. Kezd olyan lenni az életem,
amilyennek elképzeltem, amikor elindultam ezen a palyan.
Legalabbis haladok a felé...

Minden alkalommal mas és mas lesz egy adott darab?
Valtozik. Fontos, hogy sokszor lépjen az ember
koncertdobogodra, mert ez adja meg a kelld biztonsagot,

s a hangversenyen is formalodik a zenei anyag. A kdvetkezd
fellépésen aztan mar azokra a dolgokra figyelhetek,
amelyekkel nem voltam teljesen elégedett, azokat lehet
javitani. Az alapkoncepciom nem valtozik, de ha ratalalok
egy-egy lényeges gesztusra, azt beépitem az eléadasomba.
S persze, husz év mulva biztosan masképpen fogom
jatszani azokat a darabokat, amelyek a repertodaromon
szerepelnek.

Azt szoktak mondani, hogy jo zongoristakkal Dundt lehet
rekeszteni. Hogyan lehet ma kitlinni, jelentds karriert
épiteni?

Jo kérdés... Osszetett dolog ez. A zene mdgott és kdril
kialakult biznisz is befolyasolja, de errél nem kivanok
tudomast venni. Ugy gondolom, ha az ember elég meg-
szallottan teszi a dolgat, hisz magaban, akkor megtalalja
az utat. S persze keresni kell a lehetéségeket. Ha minden
koncerten maximalista médon muzsikalok, az meg kell,
hogy hozza az eredményét. Szukség van hosszu tavu
tervezésre is. Pontosan tudnom kell, mit szeretnék elérni,
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és céliranyosan haladni. Mindenki a maga Kkarrierjét épiti a
legjobb tudasa szerint, természetesen a sajat adottsagaibdl,
lehet&ségeibdl kiindulva.

Névendékei, kollégai is gyakran emlegetik, mennyire
szivbdl-lélekbdl muzsikal...

Ennek nagyon &ruldk, mert ez a célom. Szamomra
elengedhetetlen a tamogato csaladi hattér, s az, hogy

a tehetségemet, a tudasomat megoszthassam a fiatalokkal.
Nekem ez ad oriasi dsztdnzést és erdt az olykor maganyos
muvészléthez, ahhoz, hogy a kézdnséget a zenén keresztul
egy masik dimenzidba kalauzoljam.

Tavaly decemberben, Budapesten Charles Dutoit-val
koncertezett. Egy-egy neves dirigenssel valo talalkozas
mennyiben ad hozza az adott darabrol alkotott
elképzeléseihez?

Erdekes munka volt, & az igazi, régi generaciot képviseli,
ami a tempok, zenei elképzelések tekintetében

is megnyilvanult. Szeretem a régi felvételeket, ezt a régi
fajta gondolkozast a zenérdl. Jo volt ilyen romantikus
hangvétell, nagy muzsikussal dolgozni Mozart muvén.
Annak pedig kulén orultem, hogy olyan ember kezében
volt az egyuttes, aki minden szdlamra figyelt. KUlondsen
ugy, hogy nagyzenekarral adtuk el a d-moll zongora-
versenyt, ami manapsag ritkan szokas. Pedig Mozart irta
az eqgyik levelében, hogy amikor Mannheimben nagy-
zenekart kapott, mennyire élvezte a hangzast... igy viszont
nekem volt nehezebb a dolgom, mert ekkora egyuttessel

38 GRAMOFON

kellett versenyeznem, mikdzben a zongoranak
megvannak a maga korlatai. Kuléndsen ugy, hogy
Magyarorszagon mindenhol szeretik leintonalni ezt

az instrumentumot, mert nagyon puha hangzast akarnak
elérni. A zongora hangjat azonban a terem legvégén

is élvezni kellene, és ha a kalapacsok fel vannak puhitva,
akkor erre kevés a lehetdség.

Ilyenkor mit tud tenni?

A zongora lényege, hogy szépen lehessen vele énekelni,
ugyanakkor zenekari hangzast is elérni, lehessen nyitni

a hangjat. Persze megvannak a technikak, hogyan lehet
nagyobb hangot elévarazsolni a hangszerbdl. Jobban kell
hasznalni a felsé test izomzatat, a karsulyt, mindezt

az energiat az ujjvégekre koncentralni, figyelve arra, hogy
a zongora hangja ne legyen kemény, kopogos. Ilyenkor

a fulére kell, hogy hagyatkozzon az ember.

Mennyire jelent egy zongoristanak nehézséget, hogy
mindenhol masik hangszer varja?

Vannak azért sokan, akik mindenhova viszik magukkal

a hangszeruket. Vagy sajat, az 6sszes Steinway-modellbe
illeszked® mechanikaval érkeznek. En még nem tartok itt.
De ugy vélem, olyan nagy kulénbségek nincsenek. Egy jol
beallitott Steinway-en mindent el lehet jatszani, Bachtol

a kortars kompoziciokig.

A Mozart-mu kapcsdn emlitette, hogy olvasta a szerzé
levelezését is, amikor felkészlilt a darabra.

Farkas Gabor Charles Dutoit-val a Zeneakadémian. © Steirer Maté



Fontos a kutatdmunka. Meg kell értenem, hogy a szerz6
az adott pillanatban min dolgozott, mi tértént a maganéle-
tében. Szeretek utananézni a darabnak, ez az alapfeltétele
annak, hogy megértsem. A d-moll zongoraversenyt példaul
a Don Giovanni tanulmanyozasa mellett sokat hallgattam
mas eléadokkal is, kivancsi voltam, hogy ki milyen
kadenciakat, diszitéseket hasznal. Mozartot jatszani

a legnagyobb kihivas, mert annyira tokéletesen irta meg

a darabjait, hogyha valaki egyetlen hangot is melléut, az
azonnal feltlnik mindenkinek. Akar egy apro folt a csiszolt
gyémantban. Mozart zenéje nem viseli el, hogy valami
kimaradjon, félremenjen.

Ezek szerint ritkan hibazik...

Nem vagyok gép, s elé6fordul, hogy az embernek aznap
este nem ugy reagal a keze, az izomzata. Szerencsére egy
félrecsuszott hang nem befolyasolja a katarzist. A lényeg
az, hogy a zene legyen élo, és ebbe néha a tokéletlenség is
belefér. Bar arra tdrekszem, hogy minden ugy szolaljon
meg, ahogy a szerz6 elképzelte.

Milyen koncertek varnak énre a kbvetkezé honapokban?

A Budapesti Tavaszi Fesztivalon adok szoldestet aprilis 15-én
a Zeneakadémian. A hangverseny a Bécsi esték cimet kapta,
Schubert, Liszt, Schumann és Strauss-Grunfeld kompozi-
cioibol valogatok ra. Lesz emellett amerikai, vietnami,
torokorszagi fellépésem is, Dél-Koreaban Saint-Saéns,

2020. OKTOBER 2.
PENTEK 19.30

Héber nyitany

Prokofjev: Nyitany héber témakra

Bloch: Schelomo (Héber rapszddia csellora
és nagyzenekarra)

Brahms: |. szimfonia, emoll, Op. 68
Nicolas Altstaedt — gordonka

Vezényel: Gilbert Varga

Japanban tébbek k&zott Chopin is szerepel a programom-
ban, és persze Liszt sem maradhat ki. Minden koncert-
musort igyekszem ugy 6sszeallitani, hogy a legkedvesebb
zeneszerz&mnek legalabb egy darabja szerepeljen benne.

Készlil uj lemez?

Attol fugg, hogy mi mindent lehet belezsufolni a kovetkezd
id6szakba, és, hogy a Hungaroton és a Steinway milyen
oOtletekkel rukkol eld. Lemezfelvételt akkor készitek,

ha maximalisan fel tudok ra készulni. A mikrofon ugyanis
érzékeny eszkdz, és ugy kell tudni jatszani, hogy a hang-
szorokon keresztul is koncertélményt kapjon a hallgato.
Erre pedig fel kell készulni fizikailag és mentalisan.

S hogyan tovabb? Mi a kbvetkezé lépés?

Vasary Tamas mondta egyszer, hogy a zongorista szeretne
megfelelni a kdzdnségnek meg a kritikanak is, de tudoma-
sul kell venni, hogy mindenkinek nem lehet. Akinek viszont
mindig meg kell — és ez a legnehezebb — az sajat maga.
Nagyon kritikus vagyok, s ahogy telnek az évek, egyre
szigorubba és maximalistabba valok. De éppen ez az, ami
mindig jobb teljesitményre 6sztdndz, segiti a fejlédést.
Most éppen Bach muveit jdtszom magamnak, mert
mindennek & az alfaja és omegaja. A zenéjéhez viszont
meg kell érni. Ha elég felkészult leszek, akkor majd
kozdnség eldtt is elébadom a darabjait, €s remélem, ez nem
a tavoli jovot jelenti.

2021. MARCIUS 26.
PENTEK 19.30
Vilaghires magyarok

2020. DECEMBER 11.
PENTEK 19.30

Alpesi kirandulas
Beethoven: Hazavatds — nyitany
Beethoven: V. Esz-dur {,Emperor”)
zongoraverseny

Strauss: Alpesi szimfénia Op. 64

Ranki Dezsd — zongora
Vezényel: Boganyi Tibor

2021. JANUAR 22.
PENTEK 19.30
Peer Gynt titka

Chopin: II. zongoraverseny, f-moll, Op. 21

Grieg: Peer Gynt Il szvit Op. 55
Grieg: Peer Gynt |. szvit Op. 46
Nelson Goerner — zongora
Vezényel: Gilbert Varga

Eotvos: Sirens 'Song — Gsbemutatd
EStvos: Cello Concerto Grosso
Bartok: Négy zenekari darab Op. 12
Bartok: Cantata profana
Sung-Won Yang — gordonka
Vezényel: Edtvds Péter

2021. MAJUS 7.
PENTEK 19.30

A virods hegedii

Bernstein: Candide-nyitany
Corigliano: ,The Red Violin”
HegedUverseny

Dohnanyi: II. szimfénia Op. 40
Elina Vahild - heged(
Vezényel: Boganyi Tibor

OLVAD)ON EGYBE A ZENEVEL
OT PENTEK ESTEN

A MUPABAN!

Bérletqjitas és -vasarlas:
2020. marcius 1-jétdl

www.pfz.hu
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R\ Bencsik Gyula

,SZamomra a jazz a mai napig jatek’
Interju Olah Tzumo Arpaddal

Tavaly allt 6ssze a Tzumo Trio uj albumanak anyaga, a Pat Metheny szerzemeényeit
feldolgozo6 Plays Pat cimu valogatas, amelyen a Berkeley és a Thelonious Monk Institute
of Jazz hallgatdjaként, zeneileg és felfogasaban Herbie Hancock szellemiségét tukr6zé
Olah Tzumo Arpad jazz-zongorista és komponista zenekara értelmezi Ujra a vilaghirti
jazzgitaros-zeneszerzd néhany munkajat. Fizikai hanghordozon egyelére nem hallhato az
Osszeallitas, de a mindség és a kdzodnség erdeklédése megeldlegezi a Hunnia Records
szamara a sikert. A hazai jazzélet egyik legsokoldalubb, folytonosan uj utakat keresé és
talalo alkotdja a tridlemezén tul beszélt még masik formaciodja, a SoLaTi Music

uj albumardl és a hazai jazz jelen helyzetérdl is.

A Tzumo Trio Plays Pat albumanak boriitdja. Forras: Olah Tzumo Arpad



A SolaTi. Forras: Olah Tzumo Arpad

Hogy kerultél kapcsolatba Pat Metheny zenéjével, késébb
pedig magaval a mivésszel is?

Metheny a vilag egyik legsikeresebb, egyben az egyik leg-
aktivabb jazz-zenésze, kivalo zenekarvezetd, egy pozitiv
kisugarzasu ember.

Ki a sikeres a jazzben? Hogyan mérhetd a sikeresség?

A jazzben az a sztar, akinek a koncertjére a vildg barmely
pontjan elmennek az emberek, rajongasbol, érdeklédésbdl,
kivancsisagbol. Mas mufajokban tdbbnyire barkibél sztart
lehet csinalni tgyes marketingeszk6zokkel, a kbzénseg
manipulalasaval. lgaz, ma mar a jazz sem a fénykorat éli.
Az a kilencvenes években elmult, ami elsésorban az inter-
netnek kdszénhetd.

Mintha az igényesebb zenehallgatdk szamara a kiaddk ujra
felfedeznék a vinylformatumot.

Valoban kezd feljonni a vinyl és az LP, bar itthon még
meglehetdsen kevesen vannak. A SolLaTival tavaly meg-
jelentetett kék bakelit lemezUnket alig 500 példanyban
tudtuk kihozni az egyik legjobb holland kiadénal, a Nemzeti
Kulturalis Alap tdmogatasaval, és azt is nehéz eladni.

Kanyarodjunk vissza Methenyhez.

Megismertem az egyik kilencvenes években készult albumat,

a kissé popularis We Live Here (1995) cimUt, majd hallgattam

a triojat, amelyet Charlie Hadennel és Billy Higgins-szel
alkotott. Mindkét zenei élmény oriasi hatassal volt ram, mint
hétéves kora ota klasszikus zenét tanuld és muzsikusnak
készuld kisfiura, akinek az &sei kétszaz évre visszamendleg
szintén zenészek voltak. Klasszikus, jazz, népzene — minden
téren jeleskedtek a felmendim. Dobos édesapam hozta
peldaul a Pat Metheny-lemezeket és masokat is, mert

a nyolcvanas években rengeteget jart fellépni kulféldre.

Az 6 jovoltabol ismerkedtem meg Oscar Petersonnal is. Meg
persze apu kivalo kollégaival, tdbbek kézott Fusti Balogh
Gabor és Garay Attila jazz-zongoristakkal. Az & koncertjei-
ken ragadott magaval az improvizacio, mint a jazz alapvetd
kifejezési modja. Azt éltem meg, hogy a jazz kellemesen
ringat, és az j6. Ugy éltem meg, mint egy kisgyerek: akartam
én is ezt a jatékot. A mai napig jaték szamomra ez a muzsika.

Az egyik nagy jatékossal, Methenyvel személyesen is volt
alkalmad taldlkozni Budapesten.

A Magyar Radidban tortént 1999-ben, ahol a Bartok Radio
jazzf&szerkesztdje, Maloschik Robert altal szervezett Zoller
Attila Gitarverseny zajlott, és Metheny volt a zsUri elndke.
El6z6 évben Szabo Danival kdzdsen én nyertem meg a
billentylsdknek kiirt versenyt, ezért engem kértek fel, hogy
vezessem a gitarosok versenyén a kisér6 zenekart. Vagy
nyolcszor el kellett jatszanom a Stella by Starlightot, és
hiaba mondtam a gitarosoknak, hogy a szold Sket illeti
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meg, hiszen roluk szél a megmérettetés, ugy izgultak, hogy
mindenki ram hagyta a szolot. A verseny végén Metheny
odajott hozzam gratulalni. Jolesett.

Abban az évben egy zongorista nyerte a gitarversenyt.
Mondhatni, bar nagyon tehetséges gitarosok vettek részt
a versenyen. Aztan az eldz6 évi elséségemnek is kdszdn-
hetben kimehettem tanulni az USA-ba, ahol Ujra talalkoz-
hattam Methenyvel. Nem sokkal azt kovetéen, 2001-ben
készult az elsé, My Time cimU lemezem is a Cumo Tridval.

Aztan mostanra felelevenitetted a triocformaciot, immar
Tzumo néven, raadasul a basszusgitarosod ugyanaz

a Horvath Pluto Jozsef, mint husz éve.

Véletlenul alakult igy. Harom éve szerepelek a dobosunk,
az Egyesilt Allamokban él&6 Németh Ferenc zenekaraban,
akivel végigturnéztuk nyaranta Europat. Az egyik hatoras
autézasunkon pattant ki az étlet, hogy csinaljunk egy triot.
Ebben meg is allapodtunk, de akkor még nem déntéttuk el,
hogy mit jatsszunk.

Ugy tudom, rengeteg megkomponaélt darabod hever

a fiokban.

Igen, végul is alapvetéen komponistanak tartom magam,
abbol is a megszallott fajtahoz tartozénak. Ennek kdszon-
hetden jott létre a SoLaTi is, tehat szerzett zenéhez kerestem
olyan embereket, akik szivesen és értbn megszolaltatjak
azt. Visszatérve a triohoz, Pluto Jozsival egy alkalommal,
mikor nalam jatszottunk, a sajat szerzeményeimet tartal-
mazo kottaim kozoétt véletlenul raakadtam egy Metheny-
kottara. Eljatszottuk, tetszett. Eljatszottunk egy masikat is,
az is tetszett. Rajéttunk, hogy hidba husz-harmincévesek
ezek a szamok, jo 6ket jatszani. Felhivtam Ferit, akinek
szintén tetszett az otlet. Akkor dontottuk el, hogy legyen
errél egy komplett anyag. gy szlletett meg a Plays Pat.

Nemigen nyultal bele az eredetibe.
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Ugy dontéttem, hogy nem irom &t Pat szerzeményeit,
azok a szamok nagyon erdsek ugy, ahogy vannak, viszont
a stilust illetéen mindharman hozzatettik a magunket.
Nagyjabol fél év alatt érlelddtek a dalok a mi eléadasunk-
ban olyanokka, amilyenekként a lemezen hallhatok.

Miért épp azt a kilenc szamot valasztottatok,

ami az albumra kerult?

Roppant nehéz volt valasztani, mert rengeteg kivalo
szerzeménye van. Azok kerultek a lemezre, amelyek leg-
kdzelebb allnak a szivemhez, és amelyeket a legjobban
tudunk eljatszani. Elében eddig egyszer jatszottuk ezeket
a szamokat, tavaly augusztusban a Budapest Jazz Clubban.
Ennél lényegesen nagyobb szabasu lemezbemutatd
koncertet szeretne a kiado, amire — reményeim szerint

— elkészulne a lemez is. Ennek megszervezéséhez keresek
menedzsert.

A hazai jazz viszonylataban, illetve a Plays Pat-lemez
bemutatasat illetéen mi szamit nagykoncertnek ma
Magyarorszagon?

Kétezer f&s kdzdnség mar nagykoncertnek szamit, de honi
jazzben az a maximum. Jelent&s koncertnek nevezhetd
egy telt hazas BJC- vagy BMC-buli is. Az Aréna elédjében,
a Budapest Sportcsarnokban utoljara 1997-ben szolt jazz
Herbie Hancock és zenésztarsai jovoltabol, mikor eljatszot-
tak a mester The New Standard cim( albumat.

Hogyan szervezé&dik itthon a jazzélet?

Legalabb 6t éve mar, hogy az allam részérdl felkértek
koncertezni, bizonyos magyar-lengyel kulturalis egyutt-
mukodés keretében. Sok egyéb kulturalis aghoz hasonldan
nagyon atalakult a korabbi szisztéma, mara a jazz afféle
iparagga valt, amelyben a szinvonal helyett sokkal inkabb
az eladhatosag az elsédleges szempont. Amikor én kezdtem
a palyamat, a jazz kicsit még kdzszolgalatnak szamitott.

Az allami televizio és radio rendszeresen adott jazz-
musorokat, beszamolt a jazzélet
hireir6l, bemutatta az uj aloumokat.
Az internet széles kordveé valasa
alapjaiban valtoztatott ezen.
Mindenki azt tesz fel, azt ad el, amit
akar. Az embereket pedig hatalmas
mértékben arasztja el a szamos
selejtes produkciot is hirdetd infor-
macioaradat.

Gondolom, nagyban hozzdjarulna
a produkcio sikeréhez, ha Pat
Metheny-t sikertilne elcsabitani

a lemezbemutatdra Budapestre.
Nem lenne lehetetlen, de ne
gondold, hogy akkora dobas lenne.
Nem &sszehasonlitasképp
mondom, de amikor én Herbie

A SoLaTi koncertje Snétberger Ferenccel és Tony Lakatossal a Budapest Jazz

Clubban. Forras: Olah Tzumo Arpad



Hancock-tanitvanyként elvégezve a vilag legnivosabb
jazzegyetemét hazajottem, a kutya nem volt rdm kivancsi.
Hozzatartozik az igazsaghoz, hogy mi, jazz-zenészek
altalaban csirkesziviek vagyunk, €s nem allunk ki az érde-
keink érvényesitéseert.

Madsik zenekarod, a SoLaTi Music szintén tavaly megjelent
Debut cimii albuma hasonléan nehezen értékesithets?

A lemez a Bandcampen jelent meg. Két honapra ra folkere-
sett egy angol radios producer, aki kdzolte, hogy az egyik
dalom, a Tell Me annyira tetszik neki, hogy jatszani szeretné
egy internetes radioban. Ugy is tett, mellé még sokat be-
szélt is a zenekarrol, dicsérte a zenészeket, kuldn kiemelve
Pocsai Kriszta éneklését, majd elkuldte a musor linkjét.
Nem sokkal késébb jelentkezett egy lemezkiadd cég, hogy
a dalt féltenné egy best of-valogatas lemezre. Mondtam,
nagyon orulunk ennek a hirnek, és megkérdeztem, lenne-e
lehetdség bemutatni élében is a lemezt. Azt valaszolta:
csupan egyetlen zenész utikoltségét, szallasat és tisztelet-
dijat tudjak fizetni. Nem mentunk.

A Londonban, New Yorkban, vagy a vildag mas nagyvarosa-
ban élé magyarok vevék lehetnek a zenédre?

Emlitettek elsésorban az 6tvenes-hatvanas-hetvenes évek
slagereire kivancsiak, nem az én muzsikamra, amelynek
megértéséhez és befogadasahoz zenésztarsaim szerint
térképre van szukség. Megalkuvo viszont nem akarok

€s nem is tudok lenni. Javithatatlan maximalista vagyok.

A Debut lemez kék bakeliten tortént megjelentetésével is
az volt a célom, hogy a kivald min&ségre exkluziv kulsével
hivjam fel a figyelmet.

Mas a kézénsége a SolLaTinak, mint a trionak?

A SolaTi egy négy évvel ezelétti zenei anyag, amolyan fuzios
zene, benne van az r'n'b, a neo-soul, a hip-hop forma-
vildga, bizonyos mozgasok figyelheték meg a zenében,
amit betetéz az ének, a remek muzsikusok improvizacioi.

A SolaTi folytatasa egészen mas lesz, ahogy én is egészen
mas vagyok és leszek. Most épp egy verses akusztikus
SolLaTi-projektben gondolkodom, amelyben klasszikus
koltdink versei éppugy helyet kapnanak, mint kortars poétak
felkeérése, hogy meglévd zenére irjanak szovegeket.

Ezzel szemben a trionk minddssze féléves torténet, nagyon
friss. Voltaképpen a nyughatatlan lelkem, a kisérletez6
hajlamom és a kivalo zenésztarsaim kotik 6ssze a két
formaciot, és talan a kdzénséguket is.

Hivnak vendégfellépbnek kiilénb6zdé produkcidkba?
Laszlo Attila és Snétberger Ferenc el&szeretettel hivnak

a koncertjeikre vendégszerepelni, Feri felsédrsi iskolajaban
vendégtanar lehetek, szeretek tanitani. Hogy ugy mondjam:
nem unatkozom, de van szabad kapacitasom.

A SolLaTi Music marcius 28-dn a Budapest Jazz Cluban lép
fel, Fekete-Kovdcs Kornél vendégszereplésével.

GRAMOFON 43



R\ Bencsik Gyula

.Jovore kell majd vilagga mennunk”
Olah Jozsef a Parno Grasztrol

Kevés olyan telepuilés van Magyarorszagon, de talan a vilagon is, amelynek majd’
minden tagja zenészként, énekesként, tancosként vagy szervezéként részese
lenne egy nagy kozos produkcionak. A Szabolcs-Szatmar-Bereg megyei Paszab
ilyen falu. A helyi k6zo6sség buszkesége a ,hiteles ciganyzenét jatszo”

Parno Graszt zenekar, amely Eurdopa szamos nagyvarosatol Indian at

az Amerikai Egyestilt Allamokig kérbemuzsikalta a vilagot,

tavaly tekintélyes 3. helyet szerezve uj lemezével a World Music Charts Europe
ranglistajan, ezzel mintegy vilaghirnévig ropitve a formacioét.

A csaladi vallalkozasnak is beill6 zenekar mindig vidam vezetdjével,

Olah Jozseffel beszélgettunk.

A Parno Graszt zenekar. Forras: Parno Graszt



Szeretsz beszélgetni?

Hogyne. Az életem elképzelhetetlen tarsasag nélkul,
nekem a csaladom, a barataim a lételemek kdzé tartoznak.
Talan soha életemben nem voltam egyedul.

Masik lételemed meg a zene. Ha dsszeadjuk a kettét, az jén
ki, hogy sokan egytitt zenélni.

Pontosan. Az egész életem errél szol. Talan a negyedik
lemezUnk boritdjan lathato egy fekete-fehér foto, amelyen
egy oriasi szitakotdszemuvegben egy nalam nagyobb
gitarral vagyok lathato, amelyen jatszom éppen egy iskolai
farsangon. Mar nem emlékszem pontosan, de talan Ihasz
Gabornak vagy Maté Péternek oltdztetett anyam.
Mindenesetre nagy nyomott hagyott az a szereplésem,
mert attol kezdve én voltam a csajoknak a gitaros Jozsi,
ugyhogy egyfajta helyi nagymené lettem.

Feltételezem, hogy korabban is hallottal magad kéril
zenélni embereket.

Persze, folyamatosan része volt az életinknek a muzsikalas,
hisz szlleink nagy mulatosak voltak, és amikor nem tudtak
kire hagyni bennuiinket a testvéreimmel, akkor vittek
magukkal. Névnapok, szuletésnapok, egyéb tnnepek
sokszor zajlottak nalunk, szUk csaladi kérben, szazétvenen.
Szerintem onnan ered, hogy mindig térekszem jol érezni
magam a zene altal.

... Szuleink nagy mulatosak voltak, €s amikor
nem tudtak kire hagyni benntunket
a testvéreimmel, akkor vittek magukkal.”

Hany lelkes falu Paszab?
Akkoriban 1400-1500 f& volt, azdta, hogy eljottem,
mondjuk 1300.

Hoztad a zenekart?

Dehogy. Ki sem lehet 6ket robbantani onnan. Harmonikas
fiamat hivtam Pestre, mert itt sokkal tobb a fellépési
lehet&ség, de az istennek sem jon. Halmozottan hatranyos
helyzetl a telepulés, viszont a muzsikalas, tancolas elfeled-
teti a gondokat, és segit tulélni. A falu majdnem harmadat a
mi csaladunk teszi ki. Erdekes, hogy a hasonld kdrnyékbeli
telepulésekkel ellentétben télunk valamiért nem vandorol-
tak el a fiatalok. Nyilvan a zenekari tagok az atlagos paszabi
életszinvonalnal jobban élnek, és eltartjak a csaladjaikat.

Korabban azt nyilatkoztad, hogy nincs hivatalosan képzett
zenész az egylittesben, csak egyszertien félmentek

a szinpadra, és csinaljatok. Hogy lehet virtuéz modon
jatszani egy hangszeren, a te esetedben tamburan vagy
gitaron, ha valaki soha életében nem jart zeneiskoldaba?

A Pisti (Pal Istvan ,Szalonna” — a szerk.) mondta rank, hogy
ordogok vagyunk. Egyszer vendégszerepeltink talan a

Olah Jozsef, a Parno Graszt vezetdje. Forras: Parno Graszt

Cimbaliband lemezén, és Pisti kuldétt valamilyen zenei
alapot, azzal, hogy irjak ra széveget, és jatsszak is ra

a gitaron. Jo6forman még az akkordokat sem ismerem, de
hallas utan lejatszottam, és a sracok azt mondtak, hibatlan
volt. Akkor mondta Pisti, hogy érdégdk vagyunk, hogy
elsd hallas utan tokéletesen lekdvettuk a zenét. Tényleg
annyi tortént, hogy hallottam, és mentem a zene utan.
Nem tudok kottat olvasni, egyszerlen elkezd mozogni

a kezem, és mar jatszom is. Egy orszag mozdult meg

a Mar nem szédulék ciml dalunkra, mikézben fogalmam
sincs, hogy azok a pettyecskék a vonalakon micsodak.

. Akkor mondta Pisti, hogy ordoégok vagyunk,
hogy elsé hallas utan
tokéletesen lekovettuk a zenét.”

Nyilvan ugy is lehet zenélni tanulni, hogy valakinek
kimondottan tanitjdk, de talan az masféle tudas,

mint a tiéd.

Biztosan nem ugyanaz. En az éneklésemhez keresem

a gitdrhangokat, és addig keresgélek, amig meg nem
taldlom &ket. Egyébként billentylzni is magamtol tanultam
meg, és harmincévesen kezdtem hegedulni. Gyakorlatilag
ha egy hangszert a kezembe adnak, pillanatokon belul
megszolaltatom, és rovid idé mulva szinte barmit lejatszok
rajta.

Szoktal gyakorolni?

Nalam a futyulés helyettesiti a gyakorlast. Az asszony
mondta is: ha nem fogom be a futyuldémet, nem all jot
magaért. Futydrészve kelek, fekszem, amit csakugyan
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nehéz lehet elviselni. A gitart akkor veszem fel, amikor
meghallok valamilyen tetszetds dallamot, és rogton le
akarom jatszani. Legalabb fél orat gitdrozom, amig
tokéletesen meg nem tanulom az adott dalt. Aztan fol-
veszem a telefonomra. Nemreég talaltam a készulékemben
egy nagyjabol két éve folvett szdsszenetet, fogtam

a gitdromat, és fél ora mulva lett beldle egy dal.

Altaldban gitarral komponalok, valahogy jobban megy,
mint billentyUlkkel. A szintetizatoromat legfeljebb
hangszereléshez hasznalom.

Hogy sztiletik ndlatok egy dal?

A dalainkat tdbbségben én irom és hangszerelem, de
vannak olyan dalok is, amelyek felfrissitett autentikus cigany
népdalok. Néhany ezekbdl is kerult fel az uj lemezunkre.
Ezen dalok kézismertek, de nem tudhato, hogy pontosan
kik a szerzsik. En nagyon sajnalnam, ha ezek a régi dalok
feledésbe merulnének. Az a véleményem, hogy ezeket régi
dalokat is benne kell hagyni a mai zenei kérforgasban,
hiszen gyerekekként ezen nevelkedtunk, és erds
kotdédésunk van hozzajuk.

Melyik cigany nyelven énekeltek?

Lovariul éneklek, de nem beszélem a nyelvet, csak széveget
irok és éneklek rajta. Marica, a ségorndm beszéli a lovarit,
énekli is, 6 segit nekem a szdvegirasban és éneklésben.
Masik énekesndnk, Heléna és a zenekarban jatszo gyerekei
is beszélik ezt a nyelvet. Elmondom nekik a dallamhoz
kapcsolddod gondolataimat magyarul, 6k pedig segitenek
atultetni ciganyra. Persze éneklink magyarul is: tudja

a magyar kdézdnség is, mirél szélnak a dalaink. Ugy érzem,
a kozds zenéléssel, énekléssel tehetlnk a legtdbbet

az elbiteletek ellen. A zenének elképesztd ereje van.

Borzaszto sokat koncerteztek, az évi 365 napon mintegy
150 fellépésetek van. Hogy birod?
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Talan &t évem van meég hatra a szinpadon, de ezt mondtam
ot éve is. Amikor elkezdek jatszani egy mar rettenetesen
megunt dalt, az elsd strofa és a kozédnség reakciodja atbillent
a holtponton, és onnantdl kezdve megy magatol, sét, még
élvezem is. Elé6fordul, hogy egy mar rég elfeledett dalt
kdvetel a kb6zdnség, aminek mar a cime sem jut eszembe.
Olyankor megkérek valakit a néz&k kdzul, hogy kezdjék el
dudolni a dalt, akkor felismerem, és mar csapatjuk is.

,Ugy érzem, a kézés zenéléssel, énekléssel
tehetunk a legtobbet az elditéletek ellen.
A zenének elképesztd ereje van.”

Vagy négy éve fut egy kézds programotok a pszichedélia,
ska és punk mlifajt magyar, balkani és cigany dallamokkal
vegyitd vildagzenéhez sorolt Bohemian Betyarsszal. Miért
pont vellik? Mi a szerepetek a kézés zenélésben?

Pécsen talalkoztunk elészoér, a Zsolnay-negyedben,

és igencsak meglepddtem a festett haju sracokon, akik
odaig voltak a zenénkért, mesélték, hogy a mi muzsikankon
nottek fel, és felvetették, hogy irjunk és adjunk eld kdzdsen
is dalokat. Rabolintottunk, és azota bizonyos rendsze-
resseggel kozds koncerteket is adunk. Afféle vérfrissitéskent
hat a zenekaromra az egyuttmukddés, és minden bizonnyal
jo hatassal van a fiukra is, meg a k6zonség is élvezi

a produkciot. Egy ilyen kdzos fellépés miatt nem tudok
zenélni nyaron egy rokon lagzijaban, mert aznap
Kapolcson lépunk fel a bohémokkal. Esetleg hajnalra
odaérek a lakodalomba.

Meglehetdsen eklektikusra sikerdilt tavalyi, Mar nem
szédllok cimi lemezetek. Hogy allt 6ssze ez a 19 dal?
Amikor varatlanul megkaptuk a pénzt a Nemzeti Kulturalis
Alaptol a lemezkészitésre, nem volt még egy lemeznyi
dalunk, viszont kaptunk egy hataridét az elkészitésére.
Akkor irtam a Nem gondoltam,

a Betydr vagyok és az Amikor csak
tehetem cimu notakat, valamint még
néhanyat, amelyek korabban

mar megvoltak a fejemben. Aztan
egyszer csak azt vettem észre, hogy
mar tul sok a dal, elkezdtem tehat
lefaragni a listarol. Végul a legked-
vesebbek maradtak, és Ugyeltem
arra is, hogy a zenekarbol mindenki-
nek legyen legalabb egy szoloéneke.
Aztan elkészult, kiadtuk. Nyolc éve
jelent meg az ezt megeldzo le-
mezunk, a Reggelig mulatok, jol jott
az Uj megjelenés. A studiofelvételkor
nem igazan tetszett nekem az anyag,
ugy éreztem, sok Uj dal kiforratlan
meg, volt, amit nem is jatszottunk
addig koncerten. Aztan sorban jottek

Forras. Parno Graszt



a pozitiv visszajelzések, kicsit kezdtem gyanitani, hogy
tényleg jot alkottunk. Végul amikor értesultem, hogy a
World Music Charts Europe ranglistajan 3. helyre soroltak
az albumot, elhittem, hogy jo lett.

Magasra tettétek a lécet, de két helyet még elébbre
léphettek ezen a listan. Mivel rukkoltok eld a folytatasban?
Dolgozom a Kecskemétfilm Kft. Ciganymesék cimu
sorozataban, zenét irok és jatszom a produkcioban.
Tervezem, hogy a sorozatban szereplé mesék altalam irt
dalait fogom kiadni a Parno Graszt eléadasaban.

.... amikor értesultem, hogy a World Music
Charts Europe ranglistajan 3. helyre soroltak
az albumot, elhittem, hogy jo lett.”

Mennyire van tele az idei koncertnaptarotok?
Szeptemberig latunk elére. Van még néhany lyukas hét-
végenk aprilisban és a nyar kdzepén, de minden bizonnyal
azok is betelnek. Ha minden igaz, lesz egy franciaorszagi
turnénk is. A World Music Charts Europe helyezésunknek
kodszénhetden valoszinlleg jovére kell majd vildagga

mennunk, annyi lesz a meghivas. Mondtam is a tobbieknek:

mentek nélktlem, én ugyan nem buszozom annyit.

Péarhuzamok és kontrasztok

Muzsikas & Amadinda
Parhuzamok és kontrasztok

HERCZKU AGI

Herczku Agnes és a Banda
€ Kamara

Majd répkédsz.

Tavaly decemberben Stockholmba kellett repulntnk, de
rossz kapunal vartunk két orat, a 16-os helyett a 6-osnal
ucsordgtunk mind a heten, és mire észbe kaptunk, lezartak
a mi kapunkat, vagyis lekéstuk a gépunket. Egy brusszeli
atszallassal tudtunk volna menni, de azzal sem értunk volna
este 8-ra a svéd févarosba, igy elmaradt a fellépésink, ami
azért is volt kinos, mert aznap csak mi léptlink volna fel
azon a helyszinen, és informacioink szerint minden jegy
elkelt elévételben a bulira. Szoval vannak problémak

a repuléssel is. Hozzateszem: soha ilyen malér nem fordult
meg eld vellunk.

Mennyire autentikus a zenétek?

Az alapokat tekintve a cigany folklorbol meritink,

de én valtoztatni akartam az eredeti tempodn, és kicsit
felpérgettem a ritmust, mivel az a célom, hogy

a kdzdnségunk jol érezze magat, tancolja végig a koncert-
jeinket. Nem rétestésztat akarunk nyujtani a zenénkkel,
hanem intenziv kikapcsoldodast szeretnénk biztositani

a publikumnak. A romengds Lakatos Moni példaul
gyonyodrlen adja vissza a régi roma hallgatokat, végig-
hallgattam a musorat a Fonoban, engem is lenyligézott,
jolesett a lelkemnek hallgatni. Ugyanakkor én mashogy
nyulok a ciganyzenéhez.

Csik Janos és a Mezzo
Szép a tavasz, szep a nyar

TERRA
PROFONDA

FOR THE SAKE OF THE MOUNTAINS

[ INIT3r0IN

Terra Profonda
For the sake of the mountains
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R\ Koényves Klaudia

A tokeletes elmeny nyomaban
— bevezeto resz

Egyetlen nap alatt nagysagrendileg 60 ezer gondolat suhan at elménkben, és az ezt kdvetd
napokban, hetekben ezekbdl korulbelul 57 ezer ugyanaz — kozli az eredményt egy nem-
régiben napvilagot latott kutatas. Am Michael N. Shadlen neurolégus professzor egy tanul-
manyaban a kdvetkezd megallapitast teszi: ,az agyunkban keringé gondolatok tulnyomo
tobbsége a tudatossag radarja alatt mozog, ami azt jelenti, hogy bar az agyunk feldolgozza
a szukséges informadciokat, mi ezzel nem vagyunk tisztaban és nem hasznaljuk éket.”
Mégis ezek a gondolatok hatarozzak meg a cselekedeteinket, érzéseinket, élményeinket,
kapcsolati rendszerunket, a vilagrol és dnmagunkrol alkotott képunket — vagyis tulajdon-
képpen a sorsunk alakulasat is. Es van olyan pillanat, amikor ebbél a gondolattengerbél
egyszer csak varazsutésre kiemelkedik vagy megszuletik az az egyetlen,

amely valoban sorsmeghatarozova valik.

Rega analdg lemezjatszo. Forras: Allegro Audio



Cikksorozatunk az ilyen ihletett pillanatoknak ered

a nyomaba, és olyan eseteket elevenit fel, amikor a mUveészet
iranti szenvedély és a tokéletes élmény megordkitése

— mint latni fogjuk — egy egészen kulonds terlleten
inspiralta az alkotokat: a mUszaki készulékek fejlesztésében.
Olyan életutakkal fogunk megismerkedni, amelyekben

a zenei élmények hatasa az audio eszkdzok tervezésének
és alkotasanak a tukrében mutatkozott meg, illetve az is
bemutatasra kerul, hogy hogyan valt a hangzas lehetd
legélethlibb atadasanak misszidja piacvezetd markanévvé.
F&szerepldink a high end hifi vildagaban jol ismert alkoto-
emberek: Mario Marcello Murace (a Chario Loudspeakers
egyik alkotdja), Roy Gandy (a REGA Research Limited
manufaktura alapitdja), és Franco Serblin (a Franco Serblin
hangsugarzok megalmodoja) — az 6 életfilozofigjuk

és vilagszemléletuk mentén haladva jutunk el a zene
misztikus vildagabol a mérndki realitas talajara.

Annak ellenére, hogy bar ritkan neveziunk egy mérnok altal
megalkotott szerkezetet mUalkotasnak, valdjaban ugyan-
azok a mechanizmusok, staciok és lelkiallapotok jellemzik
ezt is, mint a mUvészi mualkotas folyamatat. Pedig
manapsag mar elengedhetetlenek az olyan mérnoki
konstrukciok, amelyek éppen valamely mUvészeti produk-
tum értékeit hivatottak megdrdkiteni, kdzvetiteni, atadni,
vagy transzformalni a befogadd szamara — vagyis a mu-
alkotas spiritualis élményét kivanjak ésszhangba hozni a
fizikalis vilag valosagaval. A feladat nem mindennapi, hiszen
a személyiséget és a gondolkodast is befolyasold agyszer-
kezet és agymuUkddés nehezen tud kapcsolatot teremteni
az érzelmi tartalmak és a racionalitas sikjan mozgo gondo-
latok kézott, mivel mas terUletet érintenek, aktivizalnak.
(Az agykutatas eredményeinek ismeretében ma mar koz-
tudott ténynek szamit, hogy az érzelmi és a racionalis
beallitottsagot tulnyomaorészt az agyi tevékenységek
hatarozzak meg). Mindez azt is jelenti, hogy egy sajatos
gondolkodasmadra van szukség ahhoz, hogy egy mérnoki
tervezbasztalon egy emocionalis élmény atadasanak szan-
déka legyen a vezérfonal, és valdosagos kapcsolat jdhessen
létre a két, olykor 6sszefonhatatlanul tavolinak érzékelt
vilag kézott.

Ehhez azonban szukség van még valami masra is: egy
,delta-pillanatra”, egy ,aha-élményre”, amely hirtelen, villa-
nasszerlen kipattintja az uj &tletet, a megoldast. Tudosok,
kutatok, feltaladlok visszaemlékezéseiben gyakran visszatérd
momentum ez a kulénleges raeszmeélés-pillanat, amit sok-
szor hosszas tdprenges, vagy egy fennalld probléma eldz
meg. Tudomanyos cikkek szamolnak be arrol, hogy az ilyen
kulonleges pillanatokban muszerekkel kimutathatoan jele-
nik meg egy erdteljes és hirtelen aktivizalodas az agyban,
meéghozza akkor kdvetkezik be a ,tudatktiszob atlépésének
mozzanata, amikor az agy altal 6sszegydjtott informacio
elér egy bizonyos kritikus szintet”. Mas szoval: egy olyan
agyhullamrol van szo, amely képes bekapcsolni az ember

i

képzeletbeli személyes kuldetéstudatat. Eme hirtelen
felismerés, rdeszmeélés klasszikus példaja Arkhimédész
esete, akinek meg kellett allapitania egy koronarol,

hogy valoban aranybdl készult-e, vagy olcsobb fémet is
tartalmazott. A hosszas toprengés utan egy furd6zés
kézben villanasszerlen raébredt, hogy egy test altal
kiszoritott folyadék mennyiségebdl kdvetkeztetni lehet az
anyag surlségére és mindségére is. (Az mar csak a legenda
része, hogy a ,heuréka, megtalaltam!” felkialtas utan
anyaszult meztelenull rohant végig az utcan). De nem kell a
legendakkal tlzdelt regmult tavlataiba merulnink példaért:
par évvel ezel6tt tortént, hogy Nick Woodman szeretett
volna szorfozeés kdzben képet késziteni magarol, majd egy
ilyen inletett pillanatban szuletett meg a GoPro, a kis méretd,
amde nagy felbontasu képeket készitd digitalis kamera,
amely kulondsen alkalmas az extrém sportok személyes
élményének rogzitésére. Tovabba emlithetnénk az lkea
alapitojanak esetét is, aki azzal a problémaval kiizdétt, hogy
a kis méretl autodjaba nem fért be a vasarolt asztal — a labak
levagasa tehat az &sszeszerelhetd butorgyartas otletének
megvalositasat eredményezte. Erdekes Samuel Morse esete
is, aki egy tragédia nyoman érzett mély fajdalom okan
talalta fel a tavirot — a felesége halalesete és egy megkeésett
levél inditotta el benne a gondolatot, miszerint az emberek
kommunikacidja 6rokre megvaltozna ennek a szerkezetnek
a megalkotasaval. Es akkor még nem is ejtettiink szot

Bill Gates vagy Steve Jobs ihletett pillanatairol, amelyek
vildgvezetd nagysagokka tették dket és termékeikkel sokak
életét valtoztattak meg.

Ebben a sorozatban olyan mérndkdket mutatunk be,
akiket zenei élményeik inspiraltak egy uj zenelejatszo
készulék megalkotasara, vagyis a mindségi zenehallgatas
igénye nem a befogado részrél tdmasztott feléjuk
feltételeket, hanem mérndk-alkotoi oldalrol. Egyikuk
Mario Marcello Murace, aki szakmajat tekintve villamos-
meérndk, akusztikai mérnok, majd hangsugarzok
tervezésével foglalkozott, a Chario Loudspeakers egyik
névado alkotodja lett. Mindemellett pszichoakusztikai
kutatoként is ismert. Szakmai tapasztalatait a milanoi Scala
és a Conservatorio G. Verdi hangmérndkekent mélyitette
el és kutatasainak eredményeit a gyogyitas teruletén vitte
tovabb — a hangszeres zeneterapiaban, valamint

a hangterapidban. Sajat hitvalldsa szerint ,valojaban
mindkét tudomanydg teljes mértékben megfelel az audio
észlelés alapjainak. Az elmult években kutatasaim nagy
részében arra dsszpontositottam, hogy ésszehangoljam
Oket a pszichoakusztikaval, hogy egy egyedulallo
elmélethez vezetd utat talaljak. Legfontosabb célkitlizésem
egy elfogadhato hipotézis megalkotdsa, amely meg-
magyarazza az akusztikus teljesitmény dtalakuldsat

az érzelmekkel teli halldsérzékelésre”. Es bar visszavonult
a cége élérdl, de napjainkban is aktivan részt vesz

Chario hangsugarzok tervezési, akusztikai mérési

és tesztelési folyamataban.
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Szintén zenei élmény inspiralta a gépészmeérnokként
tevékenyked® Roy Gandy-t is egy uj lemezjatszo tipus
megalkotasara. A Ford gyarban dolgozott, amikor elkezdett
lemezjatszot épiteni, elkdtelezetten azzal a céllal, hogy
valami jobbat hozzon létre, mint amit addig hallott. Tarsaval
1973-ban alapitottak az ikonikus REGA Research Limited
manufakturat, amely ma a vilag egyik vezetd analdg lemez-
jatszo gyartd vallalatava valt, és szamos orszagban
forgalmazza készulékeit. Hitvallasa szerint soha nem

a hifi érdekelte — a hifi koncepcio mint fogalom mindig

is furcsa volt szamara. Ami szenvedélyesen foglalkoztatta

a kezdetektdl és foglalkoztatja ma is, az maga a zene.
Szamara a zene nem egy mufajrol szol, hanem dallamot,
harmoniat, hangszerek jatékat jelenti, és a tervezdasztalon
megalmodott készuléknek képesnek kell lennie arra, hogy
atadja a zenei el6adas varazslatat. Arra a kérdésre, hogy mi
inditotta el benne az alkotovagyat, a csoda keresését, egyik
interjujaban igy valaszolt: ,hét éves voltam, amikor egy él&
zenei el6addson meghallottam valami olyat, amit korabban
soha sem hallottam a radioban. Ezt a varazslatot szeret-
ném, ha atadnak a készulékeim”.

Franco Serblin mint fiatal olasz vallalkozo és designer,
szenvedélyesen érdeklddott az audiovilag irdnt, és koran
megfogalmazodott benne a déntés, hogy egy attraktiv
hangsugarzot tervezzen. 1980-ban épitette meg az elsd
hangsugarzot, a Snail projectet, amelybdl csupan 10 darab
készult el. 1983-ban megalapitotta a Sonus Faber
manufakturat, amelyet 33 év utan hagyott el és szuletett
meg a sajat nevét viseld vallalkozas, majd az elsé hang-
sugarzo, a Ktéma. Filozofidjat igy fogalmazta meg:

,a zene iranti szenvedélyem, valamint a hangszerek

és anyagaik iranti érdeklédésem a 80-as évek eleje ota
vezérlik kutatdsaimat. Lantok és heged(ik, a fa és a hurok,
a formak és a felépitésik harmodnidja inspiraltak és ihlették
a hangsugarzoimat”. Franco Serblin munkaja soran arra
toérekedett, hogy olyan hangsugarzokat épitsen, amelyek
képesek a zene nyelvén kommunikalni azokat az érzéseket,
amelyeket nem lehet szavakkal kifejezni. Fontos volt
szamara, hogy létrejojjon egy hang, amely képes elérni

a lélek mélységeit. 2013-ban bekdvetkezett halalat
kovetden missziojat veje, Massimiliano Favella viszi tovabb,
aki 2020-ban mutatta be sajat hangsugarzdjat, az Accordo
Essence-et.

Mindharom életuton tehat a mUszaki hivatasban jelentett
forduldopontot a zene irdnti szenvedély, és az élmény
visszaadasanak szandéka. A hangok vildaganak érzelmi
hatasa azonban érdekes modon a fizikai torvényszertségek,
szamok, eszkdzok, mérések, mertani alakzatok, akusztika
€s muszaki konstrukciok vildagaban nyitott eléttuk uj
tavlatokat, majd a kabelekbdl, csatlakozokbdl, apro alkat-
részekbdl megalkotott készulékek a vizualis mualkotasok
varazsaval kaptak egyedulalld, szemet gyonyorkodtetd
kullemet. A toretlen fejlédés utjat jard hangrogzités, illetve

50 GRAMOFON

lejatszas folyamatosan Uj lehetéségeket teremt a muvészek
és alkotasaik szamara: gondoljunk Glenn Gouldra, akinek
muvészi ars poeticajat éppen az ilyen elektronikai konstruk-
ciok teljesitették ki, ugyanis palyaja csucsan a koncertezés
teljes felhagyasa mellett dontott, és onnantol fogva vissza-
vonulva csak a hangfelvétel készitésének szentelte idejét.
Mindez pedig 1964-ben tértént, amikor még a hangfelvétel
technika — a mai megitélésunk szerint — igencsak
kezdetlegesnek szamitott. Ugy érezte, hogy sokkal
nagyobb hallgatdsagot tud megcélozni a hangfelvételein
keresztul, mint a koncertjeivel, és az volt a meggy6z&deése,
hogy a hangfelvétel kevésbé kivan kompromisszumokat,
mint a hangverseny. Utobbi esetében ugyanis masképp
hallja a hangszerét maga az el6éado, megint masként

a kdzelben Ve, illetve tavolabb UlS hallgatosag, mig

a hangfelvétel soran mindenki szamara elfogadhatd hang-
zasképet tud létrehozni. Ahogy egy Yehudi Menuhinnal
folytatott beszélgetésében mindezt 6sszefoglalta:

,a felvételeim a legjobb gondolataimat Srzik”.

Ennek a gondolatnak a mentén oly modon is jellemezhetjuk
az emlitett muszaki eszkdzodket, mint amelyek a legkivalobb
zenei élmények lenyomatait &rzik. A mérndki precizitas

€s a zene altal keltett érzések kulonds talalkozasa ekképpen
valik a tokéletes élmény elapadhatatlan forrasava mind

az alkotd, mind pedig a befogadd szamara. Ahogy ezt
Csikszentmihalyi Mihaly koltdien megfogalmazza:
.Eletlinkrél alkotott képzeteink az élményeinket meg-
hatarozo erdk szulottei. Ezen erdk mindegyike hatast
gyakorol arra, hogy jol vagy rosszul érezztik-e magunkat,
és legtobbjuket nem vagyunk képesek befolydsolni.

Nem sokat tehetlink azzal kapcsolatban, milyen arccal
sztilettlink, milyen a vérmérsékletiink vagy a testalkatunk,
nem valaszthatjuk meg — legalabbis egyelére —, hogy milyen
magasak vagy milyen okosak legyunk. Nem vélaszthatjuk
meg szuleinket és szuletésunk idépontjat, €s legtdbblnk-
nek nem all modjaban ddnteni arrdl, legyen-e haboru vagy
gazdasagi valsag. Génjeink, a gravitacio ereje, a levegében
uszo pollen és a kor, melybe szulettunk, hatarozzak meg
szamtalan egyéb feltétellel egydtt azt, amit latunk, amit
érzunk és amit teszunk. Ezek utan nem meglepd, hogy
hiszlink abban, hogy sorsunkat elsésorban rajtunk kivil allo
erdk vagy fels6bb hatalmak iranyitjak. Mindezek ellenére
mindannyian atéltink mar olyan pillanatokat, amikor azt
éreztuk, hogy nem ismeretlen erdk taszigalnak ide-oda,
hanem mi magunk iranyitjuk cselekedeteinket, sajat
sorsunk urai vagyunk. Az ilyen ritka alkalmakkor szinte
atszellemdulunk, olyan gyonydrdséget érziunk, mely
mérfoldkd lesz majd emlékeinkben é€s azt sugja, mindig
ilyennek kellene lennie az életnek. Ez az érzés az, amit
tokéletes élménynek hivunk.”

(A cikk az Allegro Audio Kft.-vel egytittmikodésben késztilt.)
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Ot este, kilenc szimfdnia
Martonvasaron

Forras: NFZ

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

|dén lesz 62 esztendeje, hogy a Nemzeti Filharmonikus
Zenekar és a Nemzeti Enekkar Beethoven-sorozataval
évrél-évre megorvendezteti a kozdnséget a martonvasari
Brunszvik-kastély parkjaban kialakitott t6 apro szigetén.

Az egyuUttesben sok olyan muvész is akad, aki mar

35 esztendeje is jatszott ezen a nyari sorozaton, Ferencsik
Janos vezényletével. Idén, Beethoven szuletésének

250. évforduldja alkalmabol a Filharmonikusok kuléonleges
sorozattal tisztelegnek a zeneszerzé emléke el6tt.

A martonvasari koncertek mar junius kdzepén elkezdbddnek,
s az egyuttes nem harom, hanem &t este [ép podiumra.
Kilenc szimfoniat jatszanak el, a hangversenyek dirigense
az NFZ zeneigazgatdja, Hamar Zsolt. A sorozat 2020. junius
19-én a lll. Leondra-nyitannyal és a IX. szimfoniaval
kezdddik, szolistaként Varadi Zita, Ulbrich Andrea, Horvath
Istvan és Kovacs Istvan lép podiumra. Masnap Beethoven
Il. és VII. szimfdnidja, valamint I. G-dur romanca hangzik fel
Kruppa Balint kbzremuikodésével. A tovabbi hang-
versenyeken Megyimarecz Ildiko és Szokolay Adam is
szerepel, a julius 4-i zardest szolistdja Toth Kristof hegedi-
muUvész lesz. Jegyek marcius kdzepétdl kaphatok.

Beethoven-napok
Fischer Annie tiszteletére
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Keller Andras. Forras: Concerto Budapest

Concerto Budapest

Négynapos fesztivalt szervez Beethoven 250. szUletés-
napja alkalmabol a Concerto Budapest, s a 2020. aprilis
23-26. kdzotti sorozattal Fischer Annie elétt is tiszte-
legnek. A programban 14 hangverseny kapott helyet:
husznal tobb Beethoven-muvel, nagyzenekari és
kamaradarabokkal, rangos vendégmuveészek soraval
talalkozhat a k6zdnség a Mupa, a Zeneakadémia €s a
BMC koncerttermeiben. A nyitoesten a Missa Solemnis
hangzik el Vashegyi Gyorgy vezényletével, a Concerto
Budapesthez a Purcell Kérus csatlakozik. Masnap mar
délutantol megszolal Beethoven hét zongoraszonatdja,
mas-mas muvesz interpretaciojaban, az eléadok kézott
szerepel Berecz Mihaly és Csalog Gabor is. Szombaton
Simon Izabella gyerekkoncertjei varjak a kicsiket, a dél-
utani és az esti hangversenyek kinalataban pedig triok,
vonosneégyesek és zongoraversenyek is szerepelnek.

A vasarnapi szimfonikus zarokoncerten Varjon Déneshez
és Perényi Mikloshoz Anthony Marwood csatlakozik,

a hangverseny dirigense pedig a programsorozat mu-
vészeti vezetdje, Keller Andras lesz, aki a fesztival soran
vonosnhegyesével és szolistaként is podiumra lép.
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Mozart, Mendelssohn
és Schubert

Kelemen Barnabas. Forras: Gramofon - archiv

Budafoki Dohnanyi Zenekar

Rendhagyo operaeléadast és kuldnleges koncertet kinal
tavasszal a Budafoki Dohnanyi Zenekar. Mozart népszeru
és talan legrejtélyesebb operajat izgalmas csavarral allitja
szinpadra Habetler Andras, hiszen Don Giovanni
torténetét a huszas évek dekadens vilagaba helyezi,

s szemfényvesztés, blvésztrukkok teszik még érdekesebbé
a darabot. A szcenirozott eléadasban olyan énekesek
kézremUkoddnek, mint Miksch Adrienn, Judith Halasz,
Wolfgang Schwaiger vagy Sandor Csaba. A produkcio

a Mupaban kerul szinre marcius 28-an, dirigense Guido
Mancusi lesz.

A zenekar aprilis 19-i estjén a Pesti Vigadoban pedig
Kelemen Barnabas cserélgeti majd hangszerét és a dirigensi
palcat. Mendelssohn Hebridak-nyitanyat e-moll hegeddi-
versenye kdveti, a koncertet pedig Schubert B-dur poloné-
ze utdn VlIl. (Befejezetlen) szimfonidja zarja. Kelemen
Barnabast gyerekkora 6ta foglalkoztatja a karmesterség
gondolata, s olyan mesterektdl tanult 6t esztenddn at
maganorakon dirigalni, mint Leif Segerstam és Jorma
Panula. A hegeddmuvész az utdbbi években karmesterként
is rendszeresen podiumra lép.

B.A.C.H-tol
a Fehéren feketéig
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Obudai Tarsaskor

Az Obudai Tarsaskor tavaszi kinalatabol két sajat
rendezésu kuldnleges sorozatot, valamint egy izgalmas,
a Budapesti Tavaszi Fesztivallal kozds hangversenyt
ajanlunk. Nagy tetszést arato, telt hazakat vonzo
sorozatot inditott az Anima Musicae Kamarazenekar.

A Bach familiat k6zéppontba allitd koncertjeiken

a csalad zeneszerzoétagjainak muveibdl dsszeallitott
musorok reflektalnak a sajat maguk altal is oly gyakran
hasznalt zenei-névbeli parhuzamra: a B-A-C-H hangok
egy-egy koncert kiindulé harmoniai alapjat is jelentik.
A zarohangversenyre éppen J. S. Bach szuletésnapjan,
marcius 21-én kerul sor Duleba Livia és Najbauer Lorant
kdzremukodésevel.

A harom zeneakadémiai tanar — Fulei Balazs, Kovats
Péter és Varga Istvan — hivta életre 2016 nyaran az egy-
re nagyobb népszeriiségnek érvendd Auer Tridt. Aprilis
8-i koncertjukdn Rahmanyinov, Dvorak és Csajkovszkij
darabjait a zeneszerzék naplo- és levélrészletei szinesi-
tik, Blasko Péter eléadasaban. Az eléz6 szezonban nagy
sikert aratott a Tarsaskor Steinway D-modelljét nép-
szerUsité zongorakoncert-sorozat, igy ebben az évad-
ban négykezes programokra varjak a pianistakat, aprilis
17-én Radnoti Rozat és Ranki Fulopot.




KONCERTFILM BEMUTATO

. _ VEZENYEL: STRAUSZ KALMAN
KOZREMUKODIK: A HONVED FERFIKAR ES A MAGYAR RADIO
SZIMFONIKUS ZENEKARA



Ezustcsillanas a Pannonnal

Nelson Goerner. Forras: Pannon Filharmonikusok

Pannon Fllharmonikusok

Rendhagyo programokat kinal a Pannon Filharmonikusok
Ezustcsillanas cimet viseld, ot alkalmas sorozata kereté-
ben a Mupaban. A Gilbert varga altal dirigalt 2020. okto-
ber 2-i kezdékoncert cime Héber nyitany, melynek
programjara Prokofjev, Bloch, Brahms muveib&l valo-
gatnak, az est szolistaja pedig a kivalo csellomUvész,
Nicolas Altstaedt. A kinalatban akad meég Alpesi kirandulads
Ranki Dezsével és Boganyi Tiborral, €s Peer Gynt titkai-
ba is beavatjak a kézdnséget, Gilbert Varga és Nelson
Goerner vezetésével. A Vilaghires magyarok cimet viselé
hangversenyen Eétvds Péter Sirens Song cim(i darabja-
nak 6sbemutatojara kerul sor a szerzd vezényletével, de
Cello Concerto Grossdja is helyet kapott a programban,
Sung-Won Yang gordonkamuvész kdzremuUkodésével.
A koncert masodik felében két Bartok-kompozicio,

a Négy zenekari darab és a Cantata profana hangzik el.
A sorozat zaroestjét 2021. majusaban rendezik, a hang-
verseny A voros hegedii nevet kapta, mégpedig
Corigliano The Red Violin cim( hegedUversenyérdl,
melynek szoldjat Elina Vahalal jatssza majd. A sorozatra
marcius 1-jétél lehet bérleteket vasarolni.

Hang-Ar és Hangszerezé

Forras: MSO

Miskolci Szimfonikus Zenekar

Az utobbi években tobb kuldnleges gyerek- és ifjusagi
programot inditott a Miskolci Szimfonikus Zenekar.

Szinte minden el6adas telt hazas, s a kisebbek és nagyobbak
kozul sokan mar az egyuttes rendszeres koncertlatogatoi.
A kdzépiskolasok Hang-Arja vagy a babaknak szolé Cirdka
mellett a szezonban uj sorozatot kezdtek, a Hangszerezdt,
amely hangszerbemutatoval egybekdtott, kreativ egyutt
muzsikalas altalanos iskolasoknak. A koncerteken minden
alkalommal mas hangszercsoportot ismerhetnek meg sok
jatékkal, humorral, vetitéssel a gyerekek: marcius 28-an

a fafuvosok keriilnek sorra. A Hang-Ar sorozat lehetdséget
biztosit a miskolci tehetségeknek a tapasztalatszerzésre

és bemutatkozasra. A résztvevdk egyutt dolgozhatnak egy
profi egyuttessel, belekdstolhatnak a probak hangulataba,
belelathatnak a szinfalak mégotti feladatokba és nagykd-
zénseg eldtt szerepelhetnek. Marcius 26-an Csanyi Valéria
vezényletével léphet podiumra a Lévay Jozsef Reformatus
Gimnazium korusa, aprilis 20-an pedig a Miskolci Bartok
Béla Zene- és Tancmuvészeti Gimnazium fiataljaival
szerepel a zenekar.
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Dalszimfonia a Berliniekkel
és Petrenkodval

Kirill Petrenko. Forras: Gramofon — archiv

MUpa

Almaval, késébbi feleségével vald megismerkedése idején
szuletett Mahler egész életmUvének talan legderUsebb al-
kotasa, az attetszd, finom hangzasu IV. szimfonia. Almanak
irta — szerelme legmélyebb kidejezésére — az 6t Ruckert-
dal egyik darabjat is, amely ugyancsak felhangzik majus
6-3an a MUpaban, Kirill Petrenkodval és a Berlini Filharmo-
nikusokkal. A vilag egyik legkivalobb zenekara uj vezetd
karmesterével koncertezik ismét Budapesten. Az Omszkban
szUletett dirigensnek ez az els6 szezonja az egyUttes élén,
s vezetésével Uj idoszak kezd6dott a zenekar életében.
Kirill Petrenko a Berlini Filharmonikusokat 2006-ban vezé-
nyelte elészdr, az egyUttes kétszer hivta vissza vendég-
szereplésre, 2015-ben pedig bejelentették: & lesz 2019-t6L
Sir Simon Rattle utdda. A Mupaban adott estjukén két olyan
énekesnd lép veluk podiumra, akikkel talalkozott mar

a févarosi k6zdnség a Fesztivalzenekar ugyancsak Mahler-
koncertjén. Napjaink egyik legjelentésebb osztrak mezzo-
szopranja, Petrenko gyakori partnere, Elisabeth Kulman
tolmacsolja a Ruckert-dalokat, a dalszimfoniak soraba
tartozo IV.-nek pedig a szopranszoldjat énekli a szintén
nemzetkdzi hirnévnek drvendd német Christiane Karg.

Férfikari kantatak
Jazznificattal

Riederauer Richard. Forras: Honvéd Férfikar
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Honvéd Férfikar

Filmbemutatora és Bach-koncertre készul marciusban
a Honvéd Férfikar, a programokrol az egyuttes karna-
gya, Riederauer Richard beszélt: ,A Nagy Haboru kito-
résének 100. évfordulojara a Honveéd Férfikar egy-egy
férfikari kantata megirasara kérte fel Csemiczky Miklost,
Gydngydsi Leventét, Orban Gyorgyot, Selmeczi
Gyorgyot és Vajda Janost. Ezek a muvek alkotjak

a Mikor megyek Galicia felé cimU darabot, ami mar az
ésbemutaton nagy sikert aratott, most pedig koncert-
film készult beldle: koncertképekbdl, egykori hirado-
részletekbdl, az |. vilaghaboru jellegzetes helyszinein
készult felvetelekbdl allitotta 6ssze a karmester, Strausz
Kalman. Egyuttesuink a Godolléi Kiralyi Kastély Lovar-
dajaban vette filmre a kantatat a Radiozenekar kozre-
mukodésével. A diszbemutatonak az Urania Filmszinhaz
ad otthont marcius 15-én, s az a célunk, hogy a filmet
DVD-n is megjelentessuk. Kovetkezd fellépésunk

a Bach Mindenkinek Fesztivalon lesz: a Hagyomanyok
Hazaban adjuk elé marcius 18-an a Jazznificatot.

A darab Bach Magnificatjanak jazz-ujraértelmezése,
alkotdja egyuttestink zongoristaja, Nagy Laszld Adrian.”




MVM
KONCERTEK

A Zongora



Népi hagyomanyok filmben
bemutatva

Husvét. Forras: Hagyomanyok Haza

Hagyomanyok Haza

Filmklubot inditott tavaly a Hagyomanyok Hazaban Szta-
no Heédi etnografus, filmrendezé. A vetitéseken Martin
Gyorgy néptanc- és népzenekutatd életmuve mellett ki-
emelkedd és mértékadd népzenész, néptancos adatkdz-
l8krol, folklorgyujtdkrél, néprajzi eseményekrdl készult
alkotasokat mutatnak be. ,Az idei tematikam szerint a fil-
mek jeles napokhoz, Unnepkdrokhoz vagy egy-egy iz-
galmas egyéniséghez kapcsolédnak — meséli Sztano
Hédi —, a marcius 12-i klub cime Katonadalok, és két év-
szazad legszebb katonanotaibol kapnak izelitét az érdek-
l6d&k. Ket feltamadasrol szol a kdvetkezo, aprilis 2-i est, a
zenés-tancos dokumentumfilmem ket falu, a kalotaszegi
Magyarvalké magyar €s a maramarosi Sugatag roman
husvéti szokasait mutatja be. Az est vendége Dénes
Zoltan operatér és Korniss Péter, a film otletadoja lesz.
Filmritkasagot vetitlink aprilis 23-an, Georges Hollering
Hortobagyat, a zaroest pedig majus 14-én a Jard ki,
Zsiga! cimu alkotas, amely Karsai Zsigmondnak allit em-
leket. A festdmuvészt Sebd Ferenccel idézzuk meg, aki
sokat dolgozott Zsiga bacsival, és rengeteget tanult téle.”

Gyimesi sirato
zimbabwei ritmussal
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Forras: Fono

Fond Budai Zenehaz

Sokaig csak kovették egymas palyajat, sikereit, majd az
Amadinda egyuttes a 30. szUletésnapi koncertjére meghivta
a Muzsikast. Az est olyan tetszést aratott, hogy a két
zenekar egyuttmukddése azota is — mar tobb mint &t
esztendeje — tart. 2019 decemberében kézds albummal
jelentkeztek Parhuzamok és kontrasztok cimmel.

A lemezen mindkét egyuttes népzenét jatszik, s remekul
kiegésziti egymast a gyimesi siratd és a zimbabwei ritmus-
vilag. Bebizonyitjak, hogy jol megfér egy aloumon a
nagyb&gdvel, a hegedlvel, a hosszufurulyaval a marimbula,
a szulevezi duda, a polinéz dob vagy a ceglédi kanna.

A lemez anyaga a Muzsikas a 2017. december 28-i
karacsonyi koncertjének felvétele, amelyen szerepelt az
Amadinda is. Hosszas utomunkakkal hangoltak 6ssze a két
zenei vilagot, izlést, hogy kuldnleges album szulessen.

A zene szerencsére alkalmas arra, hogy 6sszekosse azt,
ami vagy elszakadt, vagy még nem is talalt egymasra,

és néha a formai kiilénbozdéségekrdl is kiderdl, hogy
nincsenek is olyan tavol egymdastol.” — ahogy a lemez-
boriton is olvashato.
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SCHUMANN: 1. szimfonia c-dur, op. 61
MOZART: c-moli mise, K. 427

Budapesti Akadémiai Kérustarsasag

Budafoki Dohnanyi Zenekar L
Vezénvel: 2020. aprilis 19., 19.30
ezényel:

Hollerung Gabor Hegedtin kézremuikodik és vezényel:

KELEMEN BARNABAS

Mendelssohn: Hebridak-nyitany
Mendelssohn: e-moll hegedUverseny
Schubert: B-dur polonéz
Schubert: VIII. (befejezetlen) szimfonia
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Marcius 23., hétfo 19 ora

FIGARO ES FIDELIO - Mozart és Beethoven ,szabadsagharca”
Kozremdkadik: Miklosi Anna, Sarkany Kazmér - ének
Harazdy Miklos - zongora

Szerkeszt6-mUsorvezetd: Baranyi Ferenc

Marcius 25., szerda 19 6ra
BARTOK X
A Sarik Péter Tri6 koncertje Bartok Béla sziiletésnapjan

Aprilis 6., hétf6 19 éra
OROSZ EST - Fokanov Anatolij 40 éve a szinpadon
Misorvezet6: Hollds Maté

Aprilis 8., szerda 19.30 6ra

AUER TRIO

Temperamentum

Kozremiikodik: Blasko Péter - proza

A tri6 tagjai: Kovats Péter - hegedu, Varga Istvan - gordonka,
Fillei Balazs - zongora

Aprilis 17., péntek 19 éra néa
FEHEREN FEKETEN - Zongoras estek négy kézre

Radnoti Réza és Ranki Filop

Bevezet6t mond: Bolla Milan

Aprilis 22., szerda 19 éra
A Budapest Ragtime Band koncertje
Mivészeti vezetd: Gayer Ferenc
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Mozart: Zongoranégyesek
Finghin Collins — zongora, Rosanne Philippens — hegedu,
Szlcs Maté — bracsa, Vardai Istvan — cselld

Mozartot tartjdk az elsé zeneszerzdnek, aki zongorara

€s harom vonos hangszerre komponalt darabot: a g-moll
zongoranégyest. Minddssze két ilyen apparatusu muvet irt
Mozart, ami azért meglepd, mert kamarazenei termése
rendkivil gazdag. Megemlithetjuk a szerzé 20 vonos-
négyeset, a kétbracsas vonosotdsdket, a klarinét- vagy

az oboakvintettet, de szamos zongoras tridt is jegyez
Mozart. A két zongoranégyes az 1780-as évek kdzepén
keletkezett. Ez az id&szak zeneszerz6i szempontbol
rendkivul termékeny volt, &t nagy zongoraverseny, két
vonosnégyes és a Figaro hazassaga is ez idé tajt irodott.

A g-moll zongoranégyes — Mozart feljegyzése szerint —
1785. oktober 16-an készult el. A zeneszerzd-zenemukiadod
Hoffmeister azonban nem volt elégedett a mulvel: nehéznek
talalta, nem is akart fizetni a darabért, népszertbbet akart.
A g-moll mu nyitotétele valoban nem felhdtlentl kdnnyed,
a fétéma kissé komor. Mozart azt valaszolta, hogy nem ir
tobbet, inkabb éhezik vagy elviszi az 6rdog. A masik
zongoradtost, amelyet 1786. junius 3-an fejezett be, mar
az Artaria adta ki. Mindkét zongoranégyes haromtételes;

a szolamok azt mutatjak, hogy a hangszerek szerepe egyen-
rangu. Az is figyelemre méltd, hogy mar nem elsésorban

a mukedvelSk szamara készult a két darab, hiszen sok
szakaszban a virtuéz hangszerkezelés elengedhetetlen.

A felvételen szamos nagyszerl megoldast hallunk, igy szép
hangszineket és az Esz-dur zongoranégyesben jol meg-
fogott karaktereket, a szinte beszédes bels6 hullamzast.

A zongoraszolamot Finghin Collins jatssza — kellemesen,
korrekt médon, azonban a lassu tételekben a nyugodtsagot
hianyoljuk jatékabol. A g-moll darab zongorainditasa kissé
kapkodo, a késdbbiekben sem mindig érezzUk azt, hogy
csordogal a zene. Rosanne Philippens hegedUjatéka szintén
kellemes, a fiatal holgy is hajlamos a lassu szakaszok
szoldallasaiban a hajszalnyival gyorsabb tolmacsolasra.

A két muvész érezhetden jobban érzi magat azokban

a szakaszokban, amelyekben a szolamuk nem kiemelt.
SzUcs Maté és Vardai Istvan teszik a darab tolmacsolasat
igazan élove, lUktetdveé. A belsd szélamok adjak ehhez

az eléadashoz azt a pluszt, amely élvezetessé, izgalmassa
teszi a hallgatasat.

Lehotka Ildiko
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Nannerl Mozart
Varadi Helga, Plamena Nikitassova,
Jorg-Andreas Botticher

Kissé megtévesztd a cim és a cimlap. Valojaban az egyéb-
ként Nannerl életével foglalkozo (rola rovidfilmmel is
megemlékezo) eléadd Mozart billentyUs és kamarazenéjébdl
allitott 6ssze musort. Mozart-korabeli 6ltdzet, az egykorit
idézd hajviselet segit elképzelnie a kort, és irasos dokumen-
tumok (levelek) segitségével konturozni az egyes darabokat.
Elsédlegesen ismeretterjesztod jellegU; jollenet, az ilyesfajta
értesutléseket szivesebben vesszuk élé eléadasok keretében
— a felvételektdl els6sorban perfekt interpretaciot varunk.
Olyan muveészi teljesitményt, amelyet szivesen uUjra-
hallgatunk — ebben van a felvételek hasonlithatatlan
tébblete. Varadi Helga felvétele nem ad kulondsebb zenei
élmeényt, a kisérészdveget viszont érdemes és hasznos
elolvasni, még azoknak is, akik a Mozart-csalad levelezésé-
nek ismer&i. Halljuk a D-dur négykezes szonatat (K. 381)
csembalodn — ezt egykori tanaraval, Jorg-Andreas
Botticherrel jatssza, majd a ritkabban hallhatd C-dur Prelude
kovetkezik (K. 284a). C-durban folytatodik a musor, hegedU-
szonataval (K. 303), melyben a fortepianon jatszo Varadi
partnere Plamena Nikitassova, aztan fortepiano-szold
kovetkezik (C-dur szonata, K. 309), végul pedig a D-dur
rondo két hegedlvel kisért verziojahoz (K. 382). Az eredeti
és kopia-hangszerek egyarant ,direktben” szolnak, tul
hangosak — nélkulozik a lehetséges dinamikai arnyaldsokat.
A négykezes szonataban feltlinden sok a diszités — akkor

is szokatlan, ha az analdgiakat autentikus forrasbol
meritették az eléadok. Kevéssé meggydzé a tételeken beluli
tempovaltoztatas; inkabb esetlegesnek, rapszodikusnak
tlnik, semmint atgondoltnak. Vélnénk, a csembald és

a fortepiano megszolaltatdsahoz masfajta érzékenység
szukseges — természetesen a felkészult hangszerjatékos
mindkettéhoz érté kézzel nydlhat. Ezuttal nem érzédik

a kapcsolat bensdségessége az eldado és valasztott
instrumentumali) kozott. A régizenélés megszenvedett
tapasztalata: a korabeli hangszerek alkalmazasa &nmagaban
kevés az autentikus hangzashoz. Ha pedig nem az a jatékos
célja, akkor voltaképp mindegy, hogy milyen hangszert
valaszt... Ezuttal a hallgatnivalé nem Mozart zenéjének
szerez Uj rajongokat, hanem eszkodzként szolgal Varadi
Helga sokrétl szakmaisaganak illusztralasara.

Fittler Katalin
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Bruckner: I. (c-moll) szimfénia — az 1891-es bécsi
verzio
Philharmonie Festiva, Gerd Schaller

Nagyivl és ambiciozus vallalkozasba fogott a bajor kar-
mester, Gerd Schaller az elmult években. Nem kevesebbre
céloz, mint BRUCKNER2024 munkacim alatt lemezre venni
Anton Bruckner valamennyi szerzeményét a komponista
szUletésének bicentenariumara — méghozza ugy, hogy min-
den, a szerzd altal készitett valtozatbol 6nalld hanglemez
készuljon. A munka derékhadat maga mogoétt tudhatja,
hiszen legalabb egy verzidban mar rogzitette a szimfoniakat;
azonban olyan, filologiajat tekintve meglehetdsen komplikalt
muveknél, mint példaul a lll. vagy a IV. szimfonia,

ez hosszas folyamat, mely elkotelezett és gondos kutato-
munkat kovetel. Sajat zenekarat, a Philharmonie Festivat
eredetileg a Muncheni Bach Szdlistak egyuttesének bazisan
épitette fol 2008-ban. Egy kamarazenekart bévitett ki
Németorszag eminens zenekarainak raéré tagjaibol, teljes
szimfonikus zenekarra. Legutdbb a c-moll hangnem

I. szimfénia kerUlt lemezre, immar masodizben. Azonban
mig az elsd, 2011-ben rogzitett felvétel a mi &sbemutatdjan
(1868) megszolalo eredeti (linzi) valtozatot kinalja, addig

a most megjelent CD-n az 1891-ben, vagyis a szerzé kései
alkotoi periddusaban atdolgozott bécsi verzid kerult a
korongra. Schaller jo érzékkel kommentalja a kiséréflzetben,
hogy mig Bruckner sokszor batortalan volt a komponalasban,
annal biztosabb kezl volt a mlvek késébbi revizidiban.

A c-moll szimfdnia e végsé valtozata erre kivald példa,
hiszen szamos ponton kihallhato beléle egy igen erds és
karakteres stilus, a szerz6 relative korai éveinek gyumolcse
szinte atitatodik egy tapasztalt, jelentds sikereket magaénak
mondo, elismert muzsikus magabiztossagaval. A bécsi
valtozat egy olyan muvet kézvetit, melynek alkotdja tul

van a VIl. szimfonia dobbenetes mélységein és

a VIIl. szimfonia szinte apokaliptikus sokkjan. Schaller

és a Philharmonie Festiva ugyan nem egy korszakos
jelenség, de erényei béven akadnak: rendezett sorokban,
fegyelmezetten zenélnek, muzsikusaik jo képességulek,
ismerik a szerepUket az egyuttesben. Azonban a mély-
vonosok erétlenek, a hegedUkar dussaga ugyancsak
hianyérzetet hagy, a fafuvosok sokszor tompak, a rezek
batortalanok, a hangszinek széles palettajarol pedig leg-
feljebb csak almodhatunk.

Balazs Miklos

Lawo
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Richard Strauss: Alpesi szimfénia,
Halal és megdicséllés
Osldi Filharmonikus Zenekar, Vasily Petrenko

Akar dicsérhetem is ezt a felvételt. De lelkesedni nem tudok
érte. Vasily Petrenko megbizhato karmester, pontosan
iranyit és dsszehangolt, jol &sszefogott jatekot produkal.
Az Osloi Filharmonikus Zenekar jatéka precizitasban,
felkészUltségben mélto a zenekart felviragoztatd Mariss
Jansons o6rékségéhez. Mégsem mondhatom, hogy azon a
szinten van. Ami hidnyzik: a lelkes atélés, a zene érzelmekkel
vald megtoltése. A Halal és megdicséulés elbadasanak
érdeme a tiszta strukturaltsag, a pregnans formaadas.

A struktura megmutatkozasanak jot tesz az objektiv
hangvétel, ugyanakkor hianyzik az eléadasbol az atelés.
Nem mondhatni, hogy nincsenek legatok, csak éppen
egyenes hangok kévetik egymast ivek és hullamok nélkul.
A mU elejének hangszerszoloibol hianyzik a zene lejtése

— hlvések, kimértek. Az Alpesi szimfénia valamivel jobb

e tekintetben; talan azért, mert Gsereje révén attor benne

a straussi zene elsépro aradata. De ebben is tetten érhetd
az objektiv dsszképre valo koncentralas vélhetd szandéka,
szemben a muben rejld érzelmi lehetdségek kibontakozta-
tasara valo torekvéssel. Elég utalni Karajan felvételeire,
amelyekben a csiszolt megszolaltatas mellett rendre ott
vannak a zene lényegébdl kinyert szinek, lehetséges egyedi
megoldasok. Nem tudni, hogy a karmester vagy a hang-
meérnok dontése-e a vonosok relativ hattérbe helyezése,
azaz a kiegészitd szolamok elétérbe emelése — ugy,

hogy a vezérszolam érvényesuljon, de nem kiugrdan.
Objektivitasra torekvés része lehet ez is. Az Alpesi szimfdnia
valamelyest atéltebb megszolaltatasa révén ez a lemez
felulemelkedik a megel6zd, az Imigyen szola Zarathustrat
és a Hési életet tartalmazo albumon, igényesség szem-
pontjabol még magas szintlinek is mondhato, de igencsak
hivds és objektiv. Jansons egykori felvételei a zenekarral
megfeleltek az objektivitas korszerl kdvetelményeinek,

de nem hianyzott beléluk az atélés, szinesebbek voltak.
Persze lehet, hogy némelyek az efféle targyilagossagra
torekvésben lelik Gromoket. Petrenko lemezén egész
kiszamithato az alpesi vihar, a halal. Szinte szamitdogépes
kép tarul elénk a megdicséulésrélis. S talan kifejezetten
korszerU interpretaciok ezek a szamitogép készitette
festmények koraban.

Zay Balazs
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Csajkovszkij: Di6tord és Egérkiraly
Christian Spuck balettje
Ballett Zurich, Philharmonia Zurich, Paul Conelly

Nincs karacsony Csajkovszkij 6rokzold Diotordje nélkul.
Még a legkisebb balett-tarsulatok mlsoran is megtalalhato,
és éppugy hozzatartozik az unnep hangulatahoz, mint

a fahéjas narancsillat vagy a kereskedelmi tévécsatornak
kindlataban a Reszkessetek, betdrdk. A balett szuzséje

E. T. A. Hoffmann A diotord és az egérkiraly ciml meséjen
alapszik, melyet id. Alexander Dumas atdolgozasaban
hasznalt fel Marius Petipa koreografus, 1892-ben.

Mar Dumas is, de kuldndsen Petipa egészen megvaltoztatta
az eredeti mesét. A két felvonasra osztott balett elsé
képeben megtartottak a karacsonyesti jelenetet, a masodik-
ban azonban eltlnik a cselekmény, helyette pazar nemzeti
tancokat lathatunk Cukororszagbol. Christian Spuck
koreografus €s rendezé gondolt egy nagyot, és Hoffmann
eredeti meséjét dlmodta szinpadra, a Zurichi Operahaz
tarsulataval. Spuck olvasata az eredeti torténetet teljes-
ségeében tarja elénk, annak mélyebb rétegeit is kibontva.

A sztori mar nem ,csupan” Diotoré-herceg és az egerek
harcara szoritkozik, nemcsak a polgari csalad karacsonyi
Unnepségének lehetlnk tanui, és nem kizardlag a csodas
Cukororszag csillogasa kapraztatja el a kdzdnséget. A ren-
dezd sokkal inkabb az emberi lét természetére fokuszal:

a gyermekkor dromeire, csinyeire, a testvérek kozotti
féltékenységre és az artatlan szerelem bemutatasra.

A hagyomanyos Diotord ismeretében talan meghokkentd-
nek, olykor polgarpukkasztonak tlnnek Spuck eszkdzei.

Az egerek gorkorcsolyaval kdzlekednek, az egyik fészerepld
a torténet egy pontjan gordeszkaval suhan, Csajkovszkij
tételeinek eddig ismert sorrendjét pedig alaposan felcseréli
(példaul a Viragkering® utan jon az Arab tanc). Es lattunk
mar szteppelést a Diotordben? A meglepetések sorat sokaig
lehetne folytatni. Kivaloak a tancosok ebben az igazan
,demokratikus” koreografiaban, ahol mar nemcsak Marika
és a Diotoréherceg tancol fészerepet. Ezernyi otletet
hordoznak a jelmezek, Cukorkahercegné tutujén péeldaul
egy cukraszdanyi cupcake-et visel. A 2018 aprilisaban
készult eléadas felvételén a Zarichi Filharmonia Zenekara
(vezényel: Paul Connelly) kivaldan jatssza Csajkovszkij
zenéjét. A produkcid nemcsak az Unnep elétt, hanem két
karacsony koézétt is melegen ajanlott.

Kovdcs llona
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Voros Niki Quartet feat. Subicz Gabor: Left Alone
Songs from Abbey Lincoln that stayed with me

Ha Voros Niki muiveészi jotulajdonsagai kozul csak kettdt
kellene kiemelnem, az a szokatlan, de nagyszer( anyagok
iranti vonzodas és az érzésteli eldadasmod lenne. Masodik
albuma kidomboritja mindkét emlitett erényét. A lemez

a néhai Abbey Lincoln dalainak egyéni feldolgozasait
tartalmazza. Magyarorszagon viszonylag kevesen ismerik

a 2010-ben elhunyt afrikai-amerikai énekesn® munkassagat.
Szbvegkdzpontu jazz-énekesnd volt, ami nem tul gyakori

a mufajban. Az angolul nem tudok szamara ezt a nehéz-
séget athidaljak az album kiséréfiizetében Kovacs Arpad
nagyszerU szoévegforditasai. A kilenc felvétel kézul hat
Lincoln sajat szerzemeénye, de a tdbbit is jazz-zenészek vagy
énekesek irtdk. A nyitdszam, a lenduletes Long As You're
Living az otvenes évek stilusat idézi, és részben vokal-
egyuttes benyomasat kelti, mivel Niki minden szolamot
kuldon felénekelt ra. A Should Have Been hangulata joval
elégikusabb, de itt mar evidens Niki hihetetlen eléadoi
észintesége. Mindent dalt ugy valasztott, hogy egybe-
csengjen sajat élettapasztalataval, lelki megprobaltatasaival.
A Being Me szdvegének 6nirdniaja viszont arra ihlette,
hogy vidamabb latin kdzegbe ultesse at feldolgozasat, ami
nagyszerten mukodik. Niki batyja, Vords Laszlo nagyszert
zongorista és hangszereld, de a bégds Csuhaj-Barna Tibor
és a dobos Jeszenszky Gyorgy is szakmai csucsot képvisel.
Zsenialis huzas volt a csodalatos fiatal trombitas,

Subicz Gabor bevonasa. Teljesen elképesztd a zenei affinitas
Niki és kozotte, de barmelyik izlésesen révidre fogott
trombitaszolo is megér egy misét a lemezen. A felvételekre
visszatérve, a Throw It Away a szomorusag és a szenvedély
nagyszerU elegye, mig az album legismertebb szama,

a Little Niles nagyobb érzelmi hulldmokat ver az eredetinél.
A Down Here Below dramai feszultségét a lenduletes és
vidam, nagyszerU hangszeres szolokkal tarkitott Storywise
ellensulyozza. A My Love Is You elképesztden szenvedélyes
vallomas, ami épp ugy eréssége Nikinek, mint az a kdnnyed
humor és vaganysag, ami a szvingesebb szamait jellemzi.
Szerintem azonban a csucs a cimado Left Alone,

Niki és Subicz Gabor rovidre szabott, de szivfacsardan
gyonyoérl duettje. Szamomra vitan felul ez a 2019-es év
albuma.

Pallai Peter
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METROPOLITAN-OPERAKOZVETITESEK

The Gershwins: Porgy és Bess | Handel: Agrippina | Wagner: A bolygé hollandi
Puccini: Tosca | Donizetti: Stuart Maria | Puccini: Turandot
Puccini: Pillangékisasszony | Glass: Ehnaton

NT LIVE SZINHAZI ELOADASOK

Shakespeare: Hamlet | Mankiewicz: All About Eve/ Mindent Evardl
Miller: All My Sons / Edes fiaim | Morgan: Audiencia
Shakespeare: Szentivanéji alom

EXHIBITION ON SCREEN SOROZAT

Lucian Freud - Onarckép | A hisvét a miivészetben | Az impresszionistak
Egy zseni laitomasai - Hieronymus Bosch | Michelangelo - Szerelem és halal
Leonardo mestermiivei | Rembrandt | Frida Kahlo

BOLSOJ-BALETTKOZVETITESEK
Prokofjev: Rémeé és Julia | Fauré, Sztravinszkij, Csajkovszkij: Ekszerek
Csajkovszkij: Hattytk tava | Adam: A kaléz | Adam: Giselle
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Jegyvasarlas és

bévebb informacio:

1088 Budapest,
Rakdéczi ut 21.,
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NEMZETI FILMSZINHAZ
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A GRAMOFON KONYVEK UJDONSAGAI:

Réfi Zsuzsanna: Da capo — Negyedszazad, félszaz beszélgetes
Turi Gabor: Amerikai jazznaplo
Maté J. Gyorgy: Készits salatat! (Jazz, torténet, kritika)

A Gramofon Kényvek 2001 és 2019 k6z6tt megjelent kiadvanyairol
bévebb informacio, megrendelés: www.gramofon.hu

KONYVEK GRAMOFON - 1996 OTA A KLASSZIKUS ZENE ES A JAZZ SZOLGALATABAN

A Gramofon szerkesztdsége altal gondozott hanglemezkritikak
2020 januarjatol tulnyomaoreészt online feluleteinken jelennek meg:

FQ] 2 meguus WWW.gramofon.hu
mo a klasszikus zene és a nepzene portaljaként jelentkezik friss

f O | ¢ 27 eddigiekhez keépestis bovebb,
mindseégi tartalommal, sok-sok hanglemezkritikaval.

A 2019 nyaran letreiott WW\W.IMagyarjazz.nu

a Gramofon Kiado tamogatasaval all a jazz szolgalataba.

Hirek, interjuk, koncertbeszamolok és meég tobb hanglemezkritika
az improvizativ zene vilagabol!

66 GRAMOFON



A ZENE
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1061 Budapest, Andrassy ut 20./16-os kapucsengd
Tel.: + 36 20 984 0124
bela.teleki@allegroaudio.hu

>
[
|
-
o
-
-

e

A Gramofon szakmai partnere.
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BEETHOVEN?ZO.

MARTONFASAR

BEETHOVENNEL A SZABADBAN

5 ESTE / 9 SZIMFONIA

A NEMZETI FILHARMONIKUSOK KONCERTIJEI

2020. Janius 19. PENTEK, 19:00
(ESONAP: JUNIUS 21., VASARNAP)
lll. Leonéra nyitany, op. 72b
IX. (d-moll) szimfénia, op. 125
K&ZREMUKODIK:

Varadi Zita szoprdn

Ulbrich Andrea alt

Horvath Istvan tenor

Kovécs Istvan basszus
Nemzeti Filharmonikus Zenekar
Nemzeti Enekkar

2020. Janius 20. SZOMBAT, 19:00
(ESONAP: JUNIUS 22., HETFO)

Il. (D-ddr) szimfénia, op. 36

l. (G-dar) roménc, op. 40

VII. (A-dar) szimfénia, op. 92
K&ZREMUKODIK:

Kruppa Balint heged(

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

2020. Janius 26. PENTEK, 19:00
(ESONAP: JUNIUS 28., VASARNAP)

IV. (B-ddr) szimfénia, op. 60

Ah! perfido - koncertaria, op. 65
Ill. (Esz-ddr, ,,Eroica”) szimfénia,
op. 55

K&ZREMUKODIK:

Megyimoérecz lldiké szopran
Nemzeti Filharmonikus Zenekar

2020. Janius 27. SZOMBAT, 19:00
(ESONAP: JUNIUS 29., HETFO)

VIII. (F-ddr) szimfénia, op. 93

B-dar rondé zongorara és zenekarra,
WoO 6

VI. (F-dar, ,Pastorale”) szimfénia,
op. 68

K&ZREMUKODIK:

Szokolay Adam zongora

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

2020. Jalius 4. SZOMBAT, 19:00
(ESONAP: JULIUS 5., VASARNAP)

. (C-dir) szimfénia, op. 21

Il. (F-ddr) romanc, op. 50

V. (c-moll, ,,Sors”) szimfénia, op. 67
KOZREMUKODIK:

Toth Kristof heged(

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

A koncerteket Hamar Zsolt vezényli.

filharmonikusok.hu

Fenntarto:

NEMZETI a
FILHARMONIKUSOK =t

’ EMBERI EROFORRASOK
Alapitva: 1923 MINISZTERIUMA



