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R Koényves Klaudia

Spiritualis kerdésekre muszaki valaszok
Gondolatok az Operahaz felujitasarol

A 2022-es év egyik legnagyobb kulturszenzacidja az Operahaz marciusi megnyitasa.

A négy éve tarto felujitas egy olyan ujjaszuletési koncepcié mentén halad, amelynek alap-
elve az Ybl-féle épulet eredeti szellemiségének és jellegének a visszaallitasa, otvozve

a modern kor technoldgiai vivmanyaival. A felujitas vezetSje Zoboki Gabor, aki torténetesen
operarajongo. Az Ybl-dijas épitészmérnok életpalyajat atszévi a zene és kuldéndsen az
operak iranti rajongas — egyetemista éveiben épitésztanulmanyait megszakitva beiratkozott
a Zeneakadémia zenetudomanyi és karmester szakara is, de végul visszatért az épitészet
teruletére. Zoboki Gabor holisztikus szemlélettel tekint az épitészet vilagara, azaz

nem csupan az anyagok, formak és a mérndki képletek mentén tervez, hanem spiritualis
szinten is gondolkodik egy épuletrél. Mit jelent ez pontosan? Tartsanak velem...



Az Operahaz sziiletésérdl és diohéjban 138 évrdl

A Magyar Allami Operahaz felépiilése a 19. szazad végének
egyik legnagyobb épitészeti és kulturmisszios vallalkozasa
volt Magyarorszagon. Europaban ekkor mar javaban mu-
kodtek a hires operahazak — példaul Parizsban az Opera
Garnier, Mildanéban a Scala, Drezdaban a Semperoper

és Bécsben a Ringtheater —, amikor hazankban még csak

a dontés szuletett meg egy operahaz épitése mellett.

Az 1870-es években jarunk, és olyan patronusok alltak

az ugy mellé, mint Jokai M6r vagy Podmaniczky Frigyes.
Végul hosszas koltségvetési vitak utan kiirtak az épuletre

a palyazatot, amelyet Ybl Miklos nyert el. Az elsé terveket
1875-ben fogadtak el, majd a kilenc évig tarto épitkezés
eredmeényeként 1884. szeptember 27-én nyitotta meg ka-
puit az Operahaz. A korabeli k6zdnség oriasi szenzacioként
fogadta az épuletet; a kivancsi latogatok a renddrkordont
attdrve lepték el az eléesarnokot, hogy minél elébb lat-
hassak belulrél is. Bizony még a helyi rendérfékapitany is
lemondasra kényszerult e roppant kinos eset miatt.

A 138 éves épulet szamos felujitason ment keresztul az iddk
soran, de sajnos minden egyes beavatkozassal egyre tavo-
labb ker(ilt az Ybl altal megalmodott elképzeléstél. igy tehat
komoly kihivas rekonstrualni az eredeti allapotot. Egyfeldl
az idékodzben hasznalt ujabb festékek, lakkok, tisztitoszerek
és egyéb vegyi anyagok roncsoltak az eredeti rétegeket,
masfeldl megesett, hogy olyan (egyébirant politikai) igények
szerint torténtek az atalakitasok, amelyek komolyan athan-
goltak az Operahaz jellegét, a nézdtér akusztikajat, belsd
elrendezését, vagy az egész épulet szinvilagat, karakterét.
igy torténhetett meg az is, hogy az 1912-es felujitas
alkalmaval 200 székkel tobb féréhelyet kellett biztositani a
nézoétéren, ami a zsufoltsag mellett akusztikai szempontbdl
is negativ kdvetkezmeényekkel jart.

Az Ybl-féle épulet ujraélesztése rendkivul komplex: tobb
szaz ember munkajat koordinalni, rengeteg szakteruletbe
belelatni és ezeket 6sszefogni, valamint egyszerre tekinteni
amult felé, a jelenre és a jové iranyaba. A nagy idédinamikai
térben vald mozgast mutatja, hogy a feldjitas rendkivul
alapos és részletes ismereteket kivan az épulet multjarol,
ugyanakkor az is fontos vezérmotivum, hogy az elkdvet-
kezendd id6szakra is biztositson minden olyan feltételt, ami
elvarhato lesz az operajatszastol — beleértve azokat is,
amelyekre ma még nem is gondolunk.

Ezen a ponton jegyezném meg, hogy aki szeretne mélyeb-
ben belelatni ebbe a folyamatba, annak lehetéséget nyujt
az Operalaz cimmel inditott dokumentumfilm-sorozat,
amely 25 perces részekkel jelentkezik honaprol hdnapra.
Bemutatja az egész felujitas folyamatat a kezdeti lépésektdl,
az alapkoncepciok megfogalmazasatol egészen az olyan
kifinomult részletekig, mint hogy milyen szempontok alap-
jan kerul kivalasztasra példaul az Uulészékek szbvetanyaga,

vagy éppenseéggel a szinpadi nagyfuggdnydk sormintai
milyen szinarnyalatban pompaznak majd. A YouTube-

csatornan megtalalhatd, jelenleg 38 részes sorozat a jelen
cikkhez is forrasként szolgalt.

Az Operahazrél, ahogyan Ybl megalkotta

Kezdjuk az elején egy kis torténelemmel. Az 1867-es
kiegyezés és az |. vildaghaboru kozotti idészak volt
épitészettdrténetileg az egyik legjelentésebb korszak
Magyarorszagon: ekkor épult meg az Andrassy ut (akkor
meg Sugarut), a korutak is és sok uj, eklektikus stilusu épu-
let. Ybl Miklos romantikus stilusban kezdte a palyajat, de a
neoreneszansz épitészet volt az igazi karakterjegye. Amikor
Ybl felépitette az Operahazat, ismerte az akkor mar ,csucs-
korszakaikat” élé eurdpai nagyvarosok hasonlo stilusu
operahazait, és ezek zsenialis esszenciadjat alkotta meg -
ugy kullemében, mint belsé megjelenésében és gépészeti
kivitelezésében. Ybl haza abbol a szempontbodlis kuldnle-
ges volt, hogy az akkori lehetéségekhez mérten a leg-
korszerUbb technologidkat és szinpadgépészeti Otleteket
alkalmazta. Olyan eseménynek is formalo szerepe volt az
Operahaz épitésében, mint a bécsi Ringtheater sulyos tlz-
esete és leégése 1881-ben, amelynek az volt a hozadéka,
hogy Ybl — a vilagon elséként — beépitette a vasfuggonyt

a szinpadra. Ez volt az az elem, amely tlzvédelmi szem-
pontbolis elvalasztotta a szinpadteret és a nézbteret, meg-
akadalyozva a tlz gyors terjedését a nézétér és a szinpad
kozott. De ennek a tlizesetnek volt készdnhetd a vizzel
mozgathato, hidraulikus mozgatoszinpad technologidja is,
mas néven az Asphaleia-rendszer, amelyet éppen a gyakori
tlzesetek elkerlilésére talaltak ki. igy Ybl Operahdza nem-
csak épitészettorténetileg volt az egyik legkiemelked&bb
az europai operahazak kozott, hanem a legmodernebb
felszereltségu is egyben. Mindemellett Ybl ragaszkodott

a magyar mesteremberekhez és a Magyarorszag teruletérél
szarmazo alapanyagokhoz is — ezektdl csak kivételes eset-
ben tért el.

A neves eurdpai operahazak hatasarol

Tudjuk, hogy a mester az Operahaz épitése elétt mar tanul-
manyozta pl. a drezdai Semperopert, igy lehetésége volt
osszefoglalni az akkori eurdpai operahazak legfontosabb
akusztikai és épitészeti tapasztalatait. Belépve az Operahaz
belsd terei felé, rogtdn lathatjuk a lépcsdsor kialakitasanak
koncepciojaban a francia Opera Garnier mintajat. Mivel a
lépcsdhaz a talalkozasok helyszine volt, a megérkezésé

és az atlényegulésé, hangsulyos volt a lépcsdsor grandidzus
megjelenése. Ybl atvette a francia operabol azt a mintat,
hogy két oldalrol is be lehet jutni a nézbtérre, és ha tovabb
megyunk a lépcsdsoron, akkor a bufébe. Ugyanakkor a
francia operahaz mellett érezhetjuk a Semperoper hatasat
is, amelynek elécsarnoka rendkivul hasonlit a magyar
Operahazra, és szembetind a gérég mitologiai motivum-
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rendszer hasonlosaga is a falfestményeken. Ha az akusztikai
modellt, a zenekari arok méretét és kialakitasat vagy

a paholyok elrendezését tekintjuk, akkor egyértelmu

az olasz operajatszas és a milanoi Scala hatasa. Az olasz bel
canto operak alltak ugyanis a legkdzelebb Ybl zenei izlés-
vildgahoz és az akkori magyar operajatszashoz. Azt is tud-
juk, hogy Ybl sokdig dolgozott az Operahaz tervein, és
ezalatt folyamatosan talalkozott olyan épitész-kollégakkal,
akik segitették munkajat — igy példaul a nézbtéri monu-
mentalis csillart egy mainzi gyar gyartotta le, a Semperoper
mintajara.

Az Operahaz szinvilagardl

A 138 év alatt a leglatvanyosabb valtozas az Operahaz szin-
vilagaban tortént. Meglepd modon a haz eredeti szinelkép-
zelése éppen az ellenkezd hatasra épitett, mint ahogy ma
megszokhattuk. Ybl rogzitette azokat a szinharmoniakat,
amelyeket akkoriban az olasz reneszansz épitészetrdl tudni
lehetetett. A jelenlegi felujitas soran az egyik leglatvanyo-
sabb valtozas az eredeti szinkompoziciok visszaallitasa lesz.
Nemcsak az idé mulasa okozta a szennyezddés és az el-
Oregedeés altali szinvaltozast, hanem drasztikus beavatkoza-
sok is torténtek utolag. Az Operahaz szinezése eredetileg
ugyanis pont forditott volt a sététedés iranyaba, mint ma.
Az elécsarnokba belépve mar eleve sokkal s6tétebb, dramai
hatasu és merész szinkombinaciok fogadtak a latogatokat,
majd ahogy a kerengdk és a paholyok intim vilagaba tartott
az akkori nézo, ugy er6sddtek ezek a sétét szinek. Viszont

a nézdétérre lépve ismét a vilagos és derUs szinarnyalatok
dominaltak. Az Ybl-féle elképzelés szerint a szinek élénkeb-
bek és teltebbek voltak a mostani fakobb valtozatoknal:

az okker, a kék és a zdld, a sarga és rozsaszines arnyalatok,
illetve a féldszinek batran uraltak a teret. Az eredeti falfelu-
letek szinvildganak feltarasa soran kiderult, hogy ahogyan
haladunk teremrél teremre, megfigyelhetd volt egy logikai-
tematikus rend a szinek terén. Az egész épulet egy nagy
szinskalara volt felépitve: a belépd tér szinezése dramai
modon futott végig a szinpad koruli szinezésekig — akar-
csak egy nyitany esetében a zenei motivumok, amelyek
késébb kibontasra kertlnek az operaban. A szinezésnek
tehat komoly dramaturgiai felépitése volt Ybl elképzelése
szerint, ahogyan a sotét szinek a vildgosak felé vezettek.

Az Operahaz fényeirél

A szinvildag mellett egy masik nagyon fontos hangulati té-
nyezd a megvilagitas, ami szintén atszdvi az egész épuletet.
Bar Eurdpa mas nagyvarosaiban ekkor mar elektromos
vilagitast hasznaltak, Budapesten a haz megnyitasakor még
gazlampak adtak a fényt. Gondoljunk csak bele, hogy mi-
lyen kulénds hangulat aradhatott azokbdl a gazlampakbol,
amelyek — a mai szokassal ellentétben — sohasem szlntek
meg €gni, és a teljes sotétség helyett mindig derengett

a halovany fény! Azutan 11 évvel késébb megtdrtént a nagy
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valtas: a gyertyaszerUen felfelé allo gazlampak lefelé allo
villanyvilagitasra valtoztak, ezzel teljesen athangolva

a nezoétér hangulatat. A jelenlegi feldjitas alkalmaval a gaz-
ldmpak hangulatanak visszaidézésével lehetbségunk lesz
Ujra megtapasztalni ezt a varazslatos miliét, de immar a mai
technoldgiak segitségével.

Az Operahaz akusztikajarol

Képzeletben mar a nézétéren jarunk, mas néven az audito-
riumban, ami a tradicionak megfeleléen patkod formaju, igy
az el6adas a nézétér minden pontjarol jol lathato és hallha-
to. Ybl gipszbél és fabol alkotta meg a termet, vagyis
akusztikai szempontbol a két lehetd leginkabb hangbarat
anyagbol — az ezekrél visszaverd6dd hangot érezzuk a leg-
barsonyosabbnak és legmelegebbnek. Erdekes kérdés,
hogy vajon az operai nézbterek tervezésének multjaban
milyen szerepUk volt az akusztikai szempontoknak? Az elsé,
szinhazakusztikaval foglalkozo irasok az 1650-es évektdl
kezdve lattak napvilagot (pl. 1676-bol Fabrizio Carini Motta:
Trattato sopra la struttura de'teatri e scene), és bar szamos
akusztikai jelenségre mar akkor korrekt valaszokat adtak,
ma mar tudjuk, hogy a kdvetkeztetések és az okozati 6ssze-
fuggések sokszor hibasak voltak. Akkor mégis hogyan
lehetséges, hogy a végeredmény inkabb jol sikerult, mint
rosszul? EgyértelmU valaszt nem tudunk, de annyi bizo-
nyos, hogy tapasztalati uton alakitottak ki a szinhazak,
operahazak akusztikajat.

Barmennyire is furcsa, a 21. szazadban a szakmai tudas

és a rendelkezésre allo mérések mellett is legalabb annyira
fontosak a szubjektiv akusztikai benyomasok. Az Operahaz
akusztikai szakértdi is komplex projektrél beszélnek,

és a feladatot is ennek megfelelden két részre osztottak:

az egyik a szubjektiv megfigyelés, a masik az objektiv mé-
réstechnika. El6bbiben a zenészek, énekesek, karmesterek,
nézok szubjektiv megitélését vették alapul, utdbbiban pedig
a mérési adatokra tdmaszkodtak. A vizsgalatok azt mutattak
ki, hogy telt haz esetén tulsdgosan szarazza valik az akusz-
tika a teremben. Az optimalis az lenne, ha a zenészek a
probak alatt hasonld akusztikai élmeényt kaphatnanak, mint
a kdzonseéq, de ez jelenleg egyaltalan nem igy van, és ennek
oka éppen a kd6zdnség hangelnyelése. Ennek nyoman az a
doéntés szuletett meg az akusztikai szempontok érdekében,
hogy 30 szazalékkal csdkkentik a székek szamat a nézété-
ren, és megszUntetve a jelenlegi két bejarast, a székeket
kdzépre rendezik. Ez jelentds javulassal jar majd a lokalis
akusztika terén.

Egy operahaz akusztikaja 6sszefugg azokkal a terekkel,
amelyeket altalaban a gépészet vesz birtokba; vagyis a lat-
hato tér nem egyezik meg azzal a zeng&térrel, amit hallunk.
Ebbdl a szempontbol kuldndsen érdekes a padlo alatti un.
nyomotér, ami a székek alatti szellézbdracsok altal zengdtér-
ként is remekuUl fog funkcionalni a felujitds utan. (Ez egyéb-



A Magyar Kiralyi Operahaz éplilete egy 1930-as képeslapon. Forras: Epitészforum

ként a szelléztetési funkciokat is ellatta mar Yblidejében is
— ekkor még jéggel toltotték fel ezt a teret a parasitas célja-
bol.) Az épulet rekonstrukcidja soran a szakemberek arra
torekedtek, hogy akusztikai szempontbdl a lehetd legjobb
korulmeényeket hozzak létre a hazban. Ezért az atrendezett
Ulésrend és a jelenleg tulzsufolt nézétér megritkitasa mel-
lett visszaallitottdk a nézdtér padlozatat az Ybl korabeli
magassagara.

Akusztikai szempontbol szintén fontos valtoztatas lesz

a szinpadnyilas helyének a megvaltoztatasa, ami jelenleg
nem tokéletes helyen van. Ennek olyan vonzata is lesz,
hogy mindharom flggénytechnika megoldhatova valik:
vagyis a lassan 6sszehuzodo olasz szisztéma, a hirtelen
Osszecsapodo Wagner-kitalacio és az orosz technika, ahol
a fuggony vertikalisan, fol-le mozog. Egyik fuggdnyszisz-
téma alkalmazasa sem fogja az akusztikat befolyasolni,
nem fognak hangelnyeldként mikddni (mint ahogy jelen-
leg), és a badogfliggdny (a szinpadnyilds sarkaban meg-
buvo fakeret) kialakitasa is jotékony hatasu akusztikai
reflexiokat fog eredményezni.

A zenekari arokrol

Az operajatszas torténetében a zenekari arok sosem volt
roégzitett geometriai forma. Minden korban alkalmazkodtak
az egyes muvekhez, hiszen teljesen mas apparatus szuksé-
ges egy barokk vagy egy romantikus nagyopera eléadasa-

hoz — ezekhez kuldénbdzd akusztikai és meéretbeli elvaras
tarsul. A budapesti opera zenekari arka az 1912-es felujitas-
kor becsuszott az elészinpad ala, igy a mély hangszerek
teljesen a szinpad ala kerUltek. Az eredeti akusztikai allapo-
tot akkor lehet visszaallitani, ha a zenekari arok is vissza-
kerul az eredeti helyére és az eldészinpad is jobban benyulik
a nézbtérbe, vagyis az énekesek egészen eldre tudnak jonni
a szinpadon, igy a zenekar is kdbnnyebben aténekelhetéve
valik szamukra. A legfontosabb valtozas a zenekari arok
homlokfalanal lesz: a zenekari arok é€s a nézétér kozotti
falon, amelyben nyithatd ajtok lesznek és zengdajtoként
fognak funkcionalni. Ezek segitik majd a hangot a nézoétér
alatti térbe (nyomotérbe) vezetni. Emellett az is lehetévé
valik, hogy a nézo6tér alatt hangszerek foglaljanak helyet —
ezzel egészen varazslatos hanghatast eredményezve.

A zenekari arok megfeleld kialakitdsa azért is kuldndsen
fontos, mert az 6nalld zenekari részek (nyitanyok, inter-
mezzok) mas akusztikai viszonyokat kivannak, mint amikor
a zenekar az énekest kiséri. Ez a probléma a zenekari arok
mobilla tételével oldhatd meg. Amikor Eurdpa nagy opera-
hazai épultek, a zenekari arok mozgathatosaganak igénye
meég nem merult fel, hiszen az 1840-es évekig, Verdi és
Wagner els6 nagy opera-alkotasaiig viszonylag egységes
hangzasvilaguak voltak a mivek. Még Ybl Operahaza is arra
az 1800-as évek elsé felét meghatarozo olasz bel canto
operajatszasra épitett, amelyben kisebb egyuttesek mikod-
tek kézre. De napjaink valtozatos repertoarja a barokk ope-
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raktol a kortars operakig terjed; a kamara-apparatustol a
Wagner-féle orias méretl zenekarig mindent be kell tudni
fogadnia a teremnek, a szinpadnak és a zenekari aroknak is.

A mar emlitett 1912-es felujitas alkalmaval — amikor is el6-
iras volt 200 székkel megnovelni a nézétér befogaddképes-
ségét — nem volt mas lehetdség, mint a zenekari arok be-
csUsztatasa a szinpad ald, ami kuldndsen a mély
hangszereket érintette. Ekkor borult fel az idealis akusztikai
hangzas, és mivel ennek kdvetkezmeényeként a szinpad elsd
része is levagasra kerult, az elészinpad akusztikai segitd
szerepe — vagyis az énekes hangjanak segitése a nézétér
felé — megszint. A jelenlegi felUjitas soran nemcsak

a zenekari arok helye és mérete kerult visszaallitasra,
hanem a modern kor gépészet-technologiajaval megtamo-
gatva a zenekar lifteken foglal helyet. Harom 6nallo liften
Ulnek majd a zenészek, és a liftek magassagaval eléadasrol
eldadasra lehet hangolni a zenekar hangerejét, és ezaltal az
egész auditorium utdzengési idejét.

Az Operahaz képzémiivészeti kincseirdl

Az Operahaz képzémuvészeti és iparmuveészeti kincsei
egyedulallok — egyik dalszinhaz sem buszkélkedhet ilyen
mennyiségl és minéségu alkotassal. Ybl Miklos egy olyan
esszencialis magyar épitészeti drokséget hagyott rank

a gordg mitologiai vilagbol, amit sehol mashol nem lehet
ebben a gydnyoru konstellacioban megcsodalni. Ybl kora-
ban egy épitész megengedhette maganak, hogy a kor leg-
képzettebb mesterembereivel dolgozzon — nem ugy, mint
manapsag, amikor hiany van azokbdl a szakemberekbdl,
akik kifinomult modon képesek hozzanyulni a finom anya-
gokhoz, feluletekhez. A mostani rekonstrukcié soran ez volt
az egyik legnagyobb kihivas.

Az idilli, bukolikus jelenetekben gazdag budapesti opera-
haz belsé tereiben a gorég miveészet és a mitologiai
szimbolumrendszer bontakozik ki. Apollonnak allit emléket
a nézétér mennyezetén talalhato Lotz Karoly-fresko:
Apollon kézépen all a szinpad feldli oldalon, és lantjaval
muzsikal a 12 olumposzi istennek, nimfaknak, muzsaknak,
démonoknak. A kép érdekessége, hogy a festd Zeuszban
sajat arcképét is megorokitette, Afrodité képében pedig
lanyat lathatjuk. A Lotz-fresko egyébirant segit a korabeli
szinvilag feltardsaban és megértésében — tulajdonképpen
ez a szinvilag hodit teret eredetileg az egész épuletben.

A ,komoly” helyszinekkel szemben a bufében Apollon
ellenparja, Dionuszosz jelenik meg, aki a féktelen 6réomok
és élvezetek hodolasanak szimbolikus alakja. Szintén
beszédes alkotas a bufé feletti, jobb oldali képen Amfion
figuraja, aki Apollontdl tanult lanton jatszani, s aki meg-
zabolazta a koveket és muzsikajara a kovek ésszerende-
z6édtek. (Vajon Ybl kortarsa ennek tudataban irta azt az
elismert mesterrél, hogy 6 az, aki még a kdveket is képes
megszodlaltatni?)
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Az épitészetr6l mint 6sszmiivészeti alkotasrol

Akar Ybl idejében, akar mostansag az épitészek nagyon
sokféle szakemberrel dolgoznak egyutt. Egy ilyen haz re-
konstrukciojahoz benne kell élni az opera kulturtorténeté-
ben, ,nagyon joban” kell lenni a hazzal, és természetesen
épuletgeépészkent is kell gondolkodni, példaul a szinpad-
technolodgia kialakitasaban. Ybl Miklost a maga idejében
nyilvanvaloan egészen mas kérdések foglalkoztattak az
épulet kialakitasa kapcsan, mint a 21. szazadban a felujitas
vezetdjet, Zoboki Gabort. Talan éppen ez a hatarterulet

a legérzékenyebb: vajon hogyan tudja zokken&mentesen
befogadni egy 138 évvel ezeldtt épult haz a mai kor igé-
nyeit és elvarasait — anélkul, hogy a haz alapszerkezete és
eredeti szellemisége sérulne?

Ybl koraban példaul adott szocioldgiai jelenség volt az el-
térd tarsadalmi rétegek megkilonboztetése. igy alakult ki
az az épuletelrendezési koncepcio, hogy a 3. emeleten
helyet foglalod szegényebb latogatok ne talalkozhassanak
az elit réteggel — sem a megérkezéskor, sem a szlinetekben,
sem a bufében. A 3. emeletre vezetd lépcsdhaz ezért sehol
sem csatlakozik be a kdzos terekbe, és ennek példajan jol
lathato, hogy a tarsadalmi szemlélet miként hataroz meg
egy épuletszerkezeti kérdést (lassan kdzelitve a holisztikus
épitészeti szemlélet lényegéhez). A 21. szazad tarsadalmi
berendezkedése ezt a megkuldnbdztetést nyilvanvaldan
nem tamogatja, viszont nagy hangsulyt fektet az akadaly-
mentes kozlekedésre. gy lehet kihasznalni a szaz évvel
ezelbtti, kUlon bejaras nyujtotta elénydket peldaul egy lift
beépitésére, amivel akadalymentesen is kdnnyen meg-
kdzelithetd minden egyes szint. Vagy egy masik példat
emlitve: a széksorok szlkre vétele anyagi megfontolasbol,
a nagyobb haszon reményében tortént, mikdzben a mai kor
elvarasa — éppen ellenkez6 modon — a sokkal kényelme-
sebb, levegbsebb elhelyezkedést kivanja meg a nézétéren.

Emlithetnénk a 21. szazadi, szigoruan szabalyozott tlz-
védelmi szempontokat is (példaul a menekulési utvonalak
tekintetében), vagy gondolhatunk azokra az igényekre is,
hogy manapsag a latogatoknak biztositani kell — a kony-
nyebb kévethetdseg érdekében — a kuldnbdzé nyelvu
feliratokat; példaul egy k&nnyen elrejthetd, sajat kijelzdn
keresztil. Es folytathatnank még a sort szinpadtechnologiai
elvarasokkal is: példaul a nehéz diszletek kbnnyebb, gyor-
sabb és sérulésmentes mozgatasanak igényével. Tudjuk,
hogy Ybl idejében lovak huztdk fel a nehéz diszleteket

a szinpadra — az eredeti tervrajzokon is szerepel a Pferde
Rampe kifejezés. Ma pedig mar a naponta valtozo reper-
toadrra kell berendezkedni, és biztositani a gyors diszlet- és
szinpadképvaltast, illetve réviditeni és kdnnyiteni a diszletek
bekerulési utvonalat. A felujitassal lehetdve valik a teljes
szinpadképek konténeres tarolasa, segitve a gyors valtast
egyik darabrol a masikra. Szot ejthetiink még a szinpadvila-
gitasi kérdésekrél is: a mai rendezdi elvarasoknak megfele-



Pillanatfelvétel a Zoboki Gabor altal irdnyitott felujitas folyamatabdl. Forras: Gramofon

&en kell kialakitani a szinpad megvilagitasahoz szukséges
reflektorokat, lAmpakat, amelyeknek olyan korszerten kell
mukodniuk, hogy nem zavarhatjak meg a nézétéren a lat-
vanyképet, és hangjukkal sem zavarhatjak az el6adast.

Az opera 6sszmUvészeti alkotas: a drama, a tanc, a zene,

a latvany egyuttese. Az operat kiszolgalo épulet is ekkép-
pen fémjelzi az adott orszag zenei életének szinvonalat.

Ybl jelentésége a nemzeti épitészetunkben azért is kima-
gaslo, mert egy olyan magyar nemzeti operahaz épuletét
alkotta meg, amelynek falain belul egyetlen gondolati
egyseéget alkot az ipar- és képzdmuvészet, az épitészeti terv
€s az esztétikai kivitelezés, a mlszaki megoldas és a szemet
kapraztato latvany — a padlotol a mennyezetig. Minden
aprolékos munka egy k6zds szimbolumrendszernek a része.
Ennek a haznak az is a kulonlegessége, hogy egyik haboru
sem tépazta meg és rombolta le azt a szellemiséget, ami

a 138 év alatt esszencialisan konzervalodott a falak kdzott.
Ezért nemcsak az 6rokségvedelemi szabalyok fontosak,
hanem a haz spiritualis védelme is — ahogyan Zoboki Gabor
megfogalmazta.

Egy ilyen egyedi és kulonleges épulet felujitasanal a feladat
kettds. Egyfeldl minél jobban meg kell &rizni az épulet ere-
deti, Ybl dltal megalmodott formajat, masfelél bele kell
Ultetni a 21. szazad gépészetmérnodki tudasat; méghozza
ugy, hogy a kulsd szem szamara észrevétlen maradjon

a beavatkozas. Zoboki Gabor megfogalmazasa szerint:
muszaki megoldasokkal kell valaszolni egy spiritualis
kérdésre, és ez az ,atirds" a legnagyobb kihivas.

Ezzel a gondolattal elérkezlink a holisztikus épitészet-
szemlélethez, amelynek lényege szerint az épitész nem all
meg a mérnoki, technikai, strukturalis gondolkodasnal, és
egy épuletre nemcsak jol megvalasztott anyagok épitmeé-
nyeként és idealis formaalkotasként tekint, hanem képes
érzékelni az épulet spiritualis Uzenetét, az épulet lelkét, ami
az azt megalkoto épitész és a benne élék gondolataibol
tevédik Ossze. Egy épitésznek nem csupan a haz tervezeé-
séhez kell értenie, hanem a benne zajlo folyamatokat is
ismerni kell. Ybl munkassaga azért is lenylgdzé — vallja
Zoboki Gabor —, mert az Operahdz épuletén keresztil
megismerhetink egy sajatos alkotéi mechanizmust. Ez ra-
mutat arra, hogy — minden épitészeti korban — az épitész
nemcsak esztétikai €s muszaki feladatkort latott el, hanem
egy 6sszmuvészeti alkotast almodott meg, amelyben ugy
fogta és fogja dssze a legkulonbdzdbb szakterUleteken
dolgozo, akar tdbb ezer ember munkajat, akarcsak egy
operaban a karmester a zenekar élén.

A Gramofon hangkulturaval és akusztikaval foglalkozo
cikkeinek szakmai partnere az Allegro Audio.
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Az id6s Carl Schuricht egy Montreux varosaban adott koncerten. Forras: MyMontreux.ch

% Mesterhazi Gabor

Apropo nelkul: Carl Schuricht

Ha valakinek kelléen sok lemeze van, egy id6 utan rajon: nem kell feltétlenul
ujakat vasarolnia ahhoz, hogy uj felfedezéseket tegyen, béven adodik
lehet&ség az ujrafelfedezésre. Carl Schuricht relative kis repertoarboél hagyott
hatra sok felvételt, melyeket ma is érdemes hallgatni. Vannak kdztuk
.atlagosan” nagyon jok és kiugrdéak — épp azért érdemes idénként

egy-egy életmuvet leporolni, hogy olykor kellemesen csalédjunk.

Schuricht esetében ez gyakran fordul elé.



Carl Schuricht orgonaépité-csaladba szuletett 1880. julius
3-an Danzigban, azaz a mai Gdanskban. Szuletése el6tt
harom héttel édesapja vizbe fulladt: egy alkalmazottjat pro-
balta kimenteni a Danzigi-6bolbél. Carl édesanyja, Amanda
Ludowika Alwine (szuletett Wusinowska, 1847-1935) a maga
koraban koézismert lengyel operaénekes volt. Carl hatévesen
hegedulni és zongorazni tanult, tizenegy éves koraban kez-
dett zenét szerezni, tizenot évesen pedig vezényelni.
1901/1902-ben korrepetitori allast kapott Mainzban, ekoz-
ben elnyert egy zeneszerzdi 6sztdndijat, igy ebben az irany-
ban tanult tovabb Humperdincknél (Berlinben, ahol
zongoratanulmanyait is folytatta), majd Lipcsében Regernél.
1907/1908-ban operettkarmesterré nevezték ki Zwickauban,
1909-ben pedig - Siegfried Ochs utodaként — a frankfurti
Ruchlsen Oratoriumkorus karnagya lett. 1912-ben Wiesba-
denben kapott vezetékarmesteri allast; itt 1913-ban elveze-
nyelte Mahler 8. szimfoniajat is. Az elsé vildaghaboru alatt —
1914-es londoni és milandi fellépései utan — a karrierje
megtorpant. Legkdzelebb 1921-ben bukkant eld: (Furtwangler
mellett) a 4. Brahms-fesztivalt vezette Wiesbadenben, majd
eljott leghosszabb kinevezése: a Wiesbadeni Szimfonikus
Zenekar vezetd karmestere maradt 1944-ig. A ket haboru
kdzt Németorszag-szerte és kulféldon is szamos zenekarnal
vendégszerepelt: pl. St. Louisban (1927), Londonban (1931),
a Scheveningenben (Hollandia) megrendezett nyari feszti-
valon évente. 1933-ban a Berlini Filharmonia Enekkaranak
karnagya lett, 1934-ben vezényelte el6szor a Bécsi Filharmo-
nikusokat, és Németorszagban tobb vendégkarmesteri posz-
tot is betoltott. 1944 6szén Svajcba emigralt, ahol a Suisse
Romande Zenekarral, majd mas zenekarokkal dolgozott.

1946-ban, a Salzburgi Unnepi Jatékok ujraindulasanal a
Bécsi Filharmonikusokat vezényelte. 1956-ban Furtwangler-
emlékkoncertet adott a bécsiekkel. Erich Kleiber halala utan
a zenekar 6t kérte fel, hogy — André Cluytens mellett —
amerikai turnéra kisérje 6ket; itt 12 koncertet vezényelt, a
Lyoni Fesztivalon pedig Beethoven-ciklust dirigalt. 1957-ben
ismét Amerikaban vendégszerepelt (a Bostoni és a Chicagoi
Szimfonikusok nyari fesztivaljain), 1958-ban ujra a Bécsi
Filharmonikusokkal turnézott (Europaban); nyolcvanadik
szUletésnapjara a zenekar tiszteletbeli tagjava valasztotta.
Még tdbbszor épett fel veluk, emellett Londonban és Ber-
linben is vendégszerepelt. 1965. augusztus 6-an, a Salzbur-
gi Unnepi Jatékokon adta utolsé hangversenyét. Ekkor 85
éves volt, de meég 1966 elejérdl is letezik vele radiofelvétel.
1967. januar 7-én halt meg Vevey-ben.

Schuricht dnmagat a régi tradicio képviseldjeként jellemezte
— teljes joggal. Palyaja is ezt mutatja: 6 is azon nagy kar-
mesterek soraba tartozik, akiknek nem volt diplomajuk a
karmestersegroél. llyen a késébbi korokban csak befutott
szolistaként lehetséges, mig pl. Toscanini a legtermésze-
tesebb modon ,ugrott fel” a pulpitusra a cselldszolambol.
A szazadforduldn nem a papirt nézték, hanem a tudast

— Schuricht palyaja egyértelmuen bizonyitja, hogy ebben

Carl Schuricht 6sszes Decca-felvételének gyUjteményes kiadasa. Forras: Decca

GARL aGHURIGHT

THE COMPLETE
DECCA RECORDINGS

semmi tévedés nem volt. Ebbdl a szempontbdl is izgalmas
az elsd vilaghaboru utani ujrakezdése: ha nem is a Scalaban
vagy Londonban lépett fel ismét, de fel sem merult, hogy
barmi eltérithetné a palyajarol.

A régimodisag Schuricht esetében dsszefligg a repertoarjaval:
nala alig talalunk barmit a nem ,konzervativ’ repertoarbol —
Mozarttol (ritkdbban Bachtol) Brucknerig, egyszer-egyszer
Mahlerig és Richard Straussig. Fontos hangsulyozni, hogy
ha a nagy karmesterek kozé soroljuk, az azt jelenti, hogy pl.
Mozartban, Beethovenben, Brahmsban talaljuk kiugronak
és megkerullhetetlennek. (A tobbes szam els® személy nem
manir: Schuricht sokak ,titkos favoritja“, vagyis aki egyaltalan
hallgat régebbi felvételeket, az pontosan tudja, ki &). Tovabb
fokozza Schuricht konzervativizmusat, hogy — kevés kive-
tellel — szinte csak német zenét dirigalt. Az torténelmi kér-
dés, hogy egy danzigi (vagyis gdanski) sztletési ember
ebben az idében kdnnyen lehet egyértelmien német,
csakhogy Schurichtot a lengyel anyja egyedul nevelte fel

— O viszont lathatolag nem foglalkozott azzal, hogy akar
lengyel is lehetne. Felnott életében sokkal erésebben kots-
dott lakohelyeihez: Wiesbaden példaul igen sokat kdszon-
het neki (amiért utdbb diszpolgari cimet is kapott), a haboru
utan pedig Schuricht lelkes svajciva valt.

Egyik zenei és emberi ,trukkje” a természetesség volt. Rola
nem maradtak fenn rosszindulatu pletykak, nem volt része
intrikdknak. Bar 1944 végéig Németorszagban maradt, és 6
is rajta volt Goebbels ,istenaldotta tehetségek” (Gottbegna-
deten) listajan (ld. keretes irasunkat), a haboru utan azon
kevesek kdzé tartozott, akiket nem szamoltattak el a naci
éraban betoltdtt szerepUk miatt. Taldan mert nem volt
karrierista — 6 csak élt és dolgozott. Nem is kapott posz-
tokat: wiesbadeni munkaja mellett 1937 és 1944 kdzott
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a Frankfurti Radid Zenekaranak, 1943/44-ben a Drezdai
Filharmonikusoknak az elsé vendégkarmestere. Mikézben
masok halmoztak a poziciokat, Schuricht nem is térekedett
ra. Elete soran (kildndsen idésebb koraban) ahol megfor-
dult, oda visszahivtak, a zenészek szerették, a kdzénség
rajongott érte. A feljegyzések szerint mozdulatai érthetdek
voltak, mindig a zenérdl szoltak és sosem a magamutoga-
tasrol. A zenélésében is a lényegre koncentralt, emiatt az
altala vezényelt felvételeken nyoma sincs manirnak.

Schuricht kordn, az 1920-as évek végén elkezdett lemezfel-
vételeket késziteni. Ezek egy része altalaban nem tul magas,
de hallgathatd minéségu CD-ken hozzaférhetd. A legtdbb
mUbol van késédbbi eldadas, alkalmat adva az &sszehasonli-
tasra, de vannak olyan muvek és szerzdk, amelyeket és
akiket kesdbb nem vezényelt. Ezek (egy-két kivételtdl elte-
kintve) nem is feltétlenul kiugro eléadasok: pl. Offenbach
Orfeusz az alvildagban-nyitanyanak kankanjat (1937) elkép-
zelni is nehéz ebben a tempdban, nemhogy lejatszani.

A Berlini Filharmonikusok szinpompas eléadasa méegis haj-
lekonyan koveti a karmestert. Szellemes, de talan kicsit
darabos az 1935-06s Bizet LArlésienne-szvit. Richard Strauss
Sinfonia domesticdja a mUnek talan az egyetlen olyan
interpretacioja, amely alapjan hajlando vagyok a darabot
nem Strauss tévedései k&zé sorolni (Scala, 1940). Ezzel
szemben a masik vendeégjaték (Concertgebouw, 1939),
Mahler Dal a Foldrdl ciklusa szamomra nagyvonalu tévedés-

Gottbegnadeten — Goebbels 1944 -es
listaja

Goebbels 36 oldalas listdjan &sszesen 1041 név
szerepelt a legkulonfelébb miveészeti agakbol.
Epitészek, irok, zeneszerzék, hangszeres és ének-
muveészek, szinészek, rendezdk, képzdmuveészek,
filmesek. Ok voltak azok, akik Goebbels szerint

a naci kultura (és propaganda) szempontjabol nél-
kulozhetetlenek. A listan szerepldék mentesseget
kaptak a katonai feladatok és mozgositasok alol.
Kozuluk huszonnégyen (,a nemzeti kincsek”) egy
kulonleges, kiemelt listan szerepeltek, pl. a zene-
szerz&k kozul Richard Strauss, Hans Pfitzner, Carl
Orff és Werner Egk. Karmester erre a ,belsé” listara
nem kerult fel, csak a hosszabbra, oda viszont tizen-
heten is: Hermann Abendroth, Hermann Diener,
Karl Elmendorff, Wilhelm Furtwangler — &t 1944.
december 7-én toroltek, mert egyuttmikodott

az ellenallassal—, Robert Heger, Oswald Kabasta,
Herbert von Karajan, Johannes Schuler, Karl B6hm,
Eugen Jochum, Hans Knappertsbusch, Joseph
Keilberth, Rudolf Krasselt, Clemens Krauss, Hans
Schmidt-Isserstedt, Paul Schmitz és Carl Schuricht.
A nevekbdl is latszik: voltak, akik tényleg mlvészi
jelent6séguk miatt élveztek mentességet, de jo né-
hanyan inkabb koszonhették ezt (az utdbb igencsak
kétessé valo) hirnevet politikai érdemeiknek.
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Mozart és Brahms miveinek a Luzerni Fesztivalon készUlt felvételei. Forras: Audite

sudife
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Mozart Piano Concerto, K. 505
Robert Casadesus | Swiss Festival Orchestra

Brahms.S ony No. 2
- ¥ienna Philharmonic

nek tlnik. A korszakbol kiemelkednének a Brucknerek —

7. szimfdnia (1938), 9. szimfdnia (1943) —, ha a mUvek ké-
sébbi felvételei nem lennének még jobbak. Azok viszont (a
3.és a 8. szimfoniaval, illetve a koncerten jatszott Otddikkel
egyetemben) a legfontosabb Bruckner-interpretaciok kdzé
tartoznak (a késébbi eléadasok jellemzden gyorsabbak is).

Kulén érdemes foglalkozni Schuricht Mozartjaval. Ebben
nem latok valtozast a palya kulonbdzé szakaszaiban:

az 1936-ban felvett K. 338-as C-dur szimfdnia ugyanolyan
remek, mint a kesébbi Mozartok. Kiemelendd, hogy e ,kis”
muU masodik tétele milyen ,nagy”: ugyanaz az operaaria-
szerU eléadas, szép kisérettel, mely a Jupiter-szimfonia
lassutételére is jellemzd a jo interpretaciokban. (Schuricht
joval késobbi Jupiter-szimfoniadja is a mi emlitésre és hall-
gatasra érdemes felvételei kozé tartozik). Diszkografia hijan
nem mindig lehet megmondani, hogy melyik lemez mikor
készult (ha nincs rairva), igy csak tippelni tudok, hogy a
Parizsi Opera zenekaraval felvett Pragai szimfonia és a tul-
oldalan hallhato, mar emlitett Jupiter-szimfonia is a hatva-
nas évek elején készult, ahogy a masik Mozart-lemez (Linzi
és nagy g-moll szimfdnia, 1961 november). Csupa ragyogo
eléadas: a Pragai kemény hangzasaval, az elso tétel erdtel-
jes kidolgozasaval, a szép lassu és szellemes zarotételével
emelkedik ki. Lenduletes és arnyalt az altalam ismert 1956-0s
Haffner-szimfdnia is — és amibdl tdbb eléadast is ismerek
(K. 550 g-moll szimfdnia), egyforman jok; legyen sz radio-
vagy studiofelvételrél. A Mozartok kozul mégis az utolso
zongoraverseny (K. 595, B-dur) a kedvencem, Robert
Casadesus szolojaval (Salzburg, 1961). Ez batran a Curzon/
Britten és a Schnabel/Barbirolli eldadas mellé tehetd.

A kevés fennmaradt Haydn szamomra azért fontos, mert az
utolso (104-es) szimfonidbol két eldadas is létezik: a mU



kevés élvezetes interpretacidja kézé tartoznak. Ugyanigy

a 86. szimfonia két eldadasa is (fergeteges zarotétellel)

— a szimfonikus nagyzenekari, mégis mozgekony fajtabol.
(A 104-esnélizgalmas, ahogy az elsé tétel a bevezetés utan
felgyorsul — nem tévedés: mindkét eléadas erre a koncep-
ciora épul, pedig a karmester maskor mindig ragaszkodik

a tempohoz). Schuricht a két utolsé Schubert-szimfdniat
vette lemezre — a Befejezetlen egyértelmulen a jelentds
eléadasok egyike, szteredbol nem sok szebbet, erételje-
sebbet ismerek. A Nagy C-durnak elsésorban az erésen
0sztinatods, lassu, tancos zarotétele izgalmas. Ennél érzésem
szerint kiemelked&bbek, etalon-értékliek a Schumannok
(2-3. szimfdnia, mindkettd az dtvenes évek eleji Decca-
korszakbol). Schuricht nagy kedvence hallhatdan mégis
Mendelssohn. Igaz, csak egy Olasz szimfonigjat ismerek
(az remek), viszont négy nyitany tébb eléadasban is hallhato
— egyik jobb, mint a masik. Teljesen egyedi a Szentivanéji-
szvitis — ha valaki unja a megszokott eléadasokat (és tétel-
rendet), batran nyulhat ehhez: finom, szellemes és atélt
eldadas. Es létezik egy szép Hegeddverseny is, Arthur
Grumiaux szoldjaval, egy 1963-as parizsi koncerten!

Schuricht kivalo versenymu-karmester. Ez derul ki az 1946-0s,
széles és erds Bruch-hegeddiversenybdl (Georg Kulenkampff-
fal); az ugyanekkor felvett, fantasztikus Brahms-kettds-
versenyb6l (Enrico Mainardival) vagy az egyik legszebben
elzongorazott Beethoven c-moll zongoraversennyel (Claudio
Arrau szolojaval, Parizs, 1959). A Decca révén két masik
Brahms-versenymu (Hegeddiverseny Christian Ferras-szal,
B-dur zongoraverseny Wilhelm Backhaus-zal) ezeknél kdz-
ismertebb, de hasonldan magas szinvonalu.

Beethoven és Brahms: alighanem a legtdbben itt kezdték
volna az életmu targyalasat. Beethoven-szimfonidk

az oeuvre kuldnb6dzd szakaszaibol maradtak fenn, de mind
nagyon magas szinvonalu. Felfogasbeli kildnbségek ritkan
vannak kéztuk — pl. az 1942-es 4. szimfonia komorabb,

Otthon maradni vagy elmenni?

A kérdés a 20. (és a 21.) szazadban tdbbszor vetddik
fel, tébbféle 6sszefuggésben. A naci kor német ze-
nészei, az e sorozatban is szerepld karmesterek
(Scherchen, Krauss, Schuricht az egyik, Kleiber a
masik részrél) esetében gyakran fel is szokas tenni.
(Furtwanglerrél — gyenge — szindarab és film is
szUletett.) Etikai alapon hajlamosak vagyunk meg-
itélni mindenkit, aki otthon maradt és ezaltal ,kiszol-
galta” a rendszert. A Goebbels-lista is ezen érveket
erdsiti. Ugyanakkor gondoljunk bele — tavoli parhu-
zamként —, hogy vajon jobb lett volna-e a vilag, ha
Ferencsik Janos, esetleg Kocsis Zoltan is elhagyja a
kadari Magyarorszagot? Vagyis talan érdemes éva-
tosabban banni a ,kollaborans” cimkével: Ranki
Dezs6 vagy Nadas Péter éppugy nem lehet kollabo-
rans, mint Furtwangler vagy éppen Schuricht.

mint az 1958-as studiofelvétel. Altaldnossagban elmondha-
to, hogy Schuricht olyan, mint a jo bor: érik. A kései felvéte-
lei dltalaban jobbak, izgalmasabbak, ,abszolutabbak”.

Az EMI altal felvett Beethoven-ciklus esetében masrol is sz6
van: a korabbiakra is igaz, hogy nala nemcsak szélamok,
hanem ,kérusok” vannak (pl. fafuvok, rezek), de ezek idealis
aranya (és rogzitéstechnikai minésége) itt a legjobb. Es jé a
hangmeérnok: nincs kdzelmikrofonozva, amitél a mono
ellenére teres a hangzas. Vagyis ez a kilenc szimfdnia tuda-
tosan egy ciklus — hangzasaban, aranyaiban, keménységé-
ben. Véleményem szerint hanglemeztorténeti, hangrogzi-
tés-esztétikai allomas; megeldzve Karajan hasonlo
torekvéseit. Rdadasul — szemben Karajanéval — Schuricht
Beethovenje nem valik mesterkéltté, de még egyformava,
unalmassa sem. Vannak benne persze kiugro részletek:

az Eroica variacios tételének fugatodja, a 8. szimfonia utolsd
tételének sehol masutt nem hallhato hemiolas hangsulyel-
toldsa, az 5. szimfonia trombitakdrusa, a Pastorale finomsa-
ga. Az egyes szimfoniakbol ismerek Utdsebb, egyedibb
eléadasokat mas karmesterekkel — a ciklusok kézUl viszont
ez az egyik kedvencem.

Brahms esetében eltérd a helyzet. Itt Schuricht teljesen mas,
mint akar a ,nagyobb” eléadok. Alighanem az 6 Brahmsa
.semlegesebb”, emiatt kozelebb all a szerzd vildgdhoz, mint
akar Toscanini reszelése, akar Furtwangler Wagneren nevel-
kedett (egyébként szamomra mindenkinél kedvesebb) sod-
rasa, akar Mengelberg teljesen egyedi varazslasa. Schuricht
eléadasarol nehéz megmondani, hogy milyen, csak azt
érzem (kUldnodsen a 4. szimfoniaban), hogy mas: természe-
tes, szép és izgalmas. Kamarazos, erds, vidam, fényes, moz-
gékony — ilyen szavakat irok fel, mikézben hallgatom.

Es akkor jén az életm( csucsa: A Német requiem, egy 1955.
februar 10-i, parizsi eléadas (szolistak: Elfriede Trotschel,
Heinz Rehfuss). Nem ismerek Schurichttal mas oratorikus
muvet, de ez alapjan azt kell gondolnom: nagy kar. Mozgée-
kony, kbnnyedén sulyos, szinte ,régizenés” felfogas — egy
atombomba! Felturom a Decca-diszkografiamat, és talalok
egy ilyen bejegyzést: ,1954. aprilis 8-16., Lisa Della Casa,
Heinz Rehfuss, Bécsi Filharmonikusok, Német requiem,
kiadatlan, nem teljes.” JO lenne tudni, mi vezetett oda, hogy
igy jarjunk — elesve a mu alighanem legjobb studiofelvéte-
létél. A Decca egészen 1966-ig vart a mu kdvetkezé felvé-
telével (Ernest Ansermet karmesterrel), de talan ma sem
lenne késé kiadni a fennmaradt tdredéket. Ugy, ahogy a
Testament tette Klemperer h-moll mise-részleteivel — biz-
tos nhagy meglepetés lenne.

Erhetnek még meglepetések, mert Schuricht rengeteget
vendégszerepelt ,radios” zenekaroknal Németorszagban,
Svéjcban és Franciaorszagban. Es ha ezek rendre ugyan-
azok a muvek, akkor is kerulhet elé egy ,még annal is jobb”,
de akar egy ritkan eléadott kompozicio is. Addig pedig
hallgassuk a sztenderd ausztro-german repertoart vele.
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@ ZENEAKADEMIA
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Liszt Ferenc portréja. Forras: Gramofon-archiv

% Fittler Katalin

Liszt Ferenc muveinek
Ismeretlen valtozatal

MEIlto és idbtalld megemlékezeés Liszt Ferenc szuletésének 210. és halalanak
135. évforduldjan. Olyasfajta iddutazas valik lehetéveé, amelynek soran nem
csupan az orat allitottak at. Voltaképpen egyfajta ,beavatas” részesei
lehetunk, amikor elképzelhetjuk, hogyan mukodott egy sajatos kapcsolat-
rendszer muzsikus-kérdkben. Amikor még kortars szerzé volt Liszt,

s peldaul nagy apparatust igénylé kompozicidjat — egyszersmind a virtuoz
eléadomuveész és onzetlen pedagogus elétt is tisztelegve — éppen a Liszt
altal is alkalmazott, atiro praxist folytatva, a Mester széléhangszerére
attenni tunt figyelemfelkelt6 gesztusnak. Kiderul: a ,végleges” mu
holdudvaraban 1étezé, megannyi verzié életképes. Es féként: érdekes.



Régota dédelgetett terv megvalosulasanak elsé rangos
dokumentuma a DVD-mellékletet tartalmazo, négynyelvi
kotet (magyar, angol, német, francia). A Liszt Ferenc Emlék-
muzeum és Kutatokdzpont allomanyaban évo, ritkasag-
értékl kéziratok kdzul négyet ismerhet meg a zenebarat,
éspedig hangzo formaban. Tiz éve készult az elsd, a Zene-
akadémia altal rendezett, jubileumi fesztivalon, ezt studio-
felvételek kdvették ugyanott, a Régi Zeneakadémia Nagy-
termében. A mulsor z&meét a Faust-szimfonia adja: Carl
Tausig zongoraatirata, valamint két atirat a Gretchen-tétel-
bél, Leopold Alexander Zellneré kamaraegyUttesre
(hegedU, bracsa, gordonka, zongora, harfa, harménium),
Friedrich Wilhelm Stade letéte pedig zongora és harmo-
nium dudjara. Lisztnek a Jeanne d’Arc a maglyan cimu
jelenete a szerzd érdekes feldolgozasaval csenditi ki a mu-
sort: az énekeshez kuldnleges hangszer (piano-orgue)
tarsul. Az eléadok valamennyien a Zeneakadémia tanarai,
a felvételeket az intézmény AVISO Studidja készitette (2011,
2013, 2014, 2016).

Kozuluk terjedelmében is kitlnik a szimfonia egészét zon-
gorara atultetd Tausig-atirat, amely a program nyitdoszama.
Ez a felvétel a legkésdbbi — és figyelemre méltod utdélete
lett: Lajko Istvannal a Hungaroton is rogzitette, s ez a kiad-
vany 2018-ban kiérdemelte a Liszt Ferenc Tarsasagtol a
Nagydijat.

A kényv Domokos Zsuzsannanak, a Liszt Ferenc Emlék-
muzeum és Kutatokdzpont igazgatdjanak a négy tanul-
manyat tartalmazza, amelyek tajékoztatnak az atiratok
keletkezési korulmeényeirdl, az atiratkészitokrol, kuldnods
tekintettel Liszttel valo kapcsolatukra. Szamot ad a muvek
ismert valtozatdhoz képest bennuk szerepld eltérésekrél,
valamint Liszt dokumentalhatd megjegyzéseirdl, reflexioi-
rél. Kiderul, hogy néha (Lajko Istvan esetében) az eléado-
nak komoly filologiai eldmunkalatokat is kellett végeznie,
hogy az esetleges hianyzo vagy épp tdébb verzidban fenn-
maradt részeknél felelésségteljesen tudjon donteni a rogzi-
tendd zenei anyagrol.

A két Gretchen-atiratban kuldnleges hangzasélményt a har-
monium kinal — tébbféle funkcioban szerepel a kamara-
egyUttesben (az orgonamUivész Zellner maga is sikert ara-
tott harmoniumjatékosként), Stade atirataban pedig a két
billentyls hangszer (zongora és harménium) parbeszédei
mellett a dallam és kiséret funkciot felvaltva betoltd dsszja-
ték ardnyositasa kivan muvészi érzékenységet (Jandd Jend
és Lantos Istvan remeklése).

Koncertfelvételeknél altalaban problematikusabb a latvany
régzitése, egyetlen kameraman szamara rendkivuli feladat.
Nem véletlen, hogy az elsé felvétel tapasztalataibol okulva,
a tovabbiaknal két-két munkatarsra biztak a képi régzitést.
Kivaltképp a kétmanualos hangszer, a piano-orgue lattata-
saért lehetunk haldsak — szakmabelinek is érdekes latni és

hallani, hogy az egyik billentylUsor zongoraként mukaodik,

a masik pedig harmonium-hangon szol... Halmai Katalin
francia nyelvu énekét e kulonleges hangszeren Jando Jend
kiséri. Talan nem lett volna felesleges mellékelni a szbveget

(id. Alexandre Dumas versét — a négy nyelvl fejezetek
végén, négy nyelven).

A reprezentativ kiadvanyt gazdag képanyag teszi még érté-
kesebbé: megannyi autograf kottaoldal, &snyomtatvanyok
cimoldala, hangszerképek (néha részletre fékuszalva).
Muzsikusnak a kézirat részleteinek ,olvasasa’, egyes fordu-
latok ,megfejtése” jelenthet sajatos rejtvényfejtd feladatot,
de a nem-muzsikusnak is tanulsagos a latvany. Kiderual:
korantsem révid az ut, amig a rogzitett szandék egyértelmu
kdzlésként jut el az eldéadodkhoz, téluk pedig tovabb, a hall-
gatosaghoz. A négynyelvl széveg kdzben — értelemsze-
rlen — mas-mas illusztraciok kaptak helyet, igy feltétlenul
szukséges az egész kiadvany végiglapozasa, fuggetlenul
attél, hogy ki-ki mely nyelven olvassa az ismertetéket. Es
természetesen nem maradhatott ki egy atmoszférateremtd
kép sem: felvétel Liszt szalonjanak jellegzetes részletével.

Szemet gydnyorkddtetd a kiadvany (néha az apro betls
képfeliratok olvasasa problémat jelenthet, a méret és idén-
ként a betlszinek okan), élvezetes a fulnek a hallgatnivalo.
De érdemes a tanulmanyokban kozolt tényanyagban is
felfedezni az elgondolkodnivalét. Példaul hogy Tausig
mintegy 17 évesen vallalkozott a monumentalis feladatra
(és hasonlokra), amikor az akkori kortars zene ujdonsagait
tette 4t hangszerére. Es elképzelhetjiik kivételes virtuozita-
satis, tudva, hogy meg is szolaltatta atiratait... A Gretchen-
tétel hangszinvariansai pedig arrol tanuskodnak, hogy az
.eteri” hangzast milyennek képzelték annak idején.

A dokumentumok hangzo kdzzétételének van egy tovabbi
rétege, szintje is: megorokiti a Zeneakadémia néhany mu-
vésztanaranak interpretaciojat — a 21. szazad elején.

A jovébeli interpretaciokutatas szempontjabolilyen
vonatkozasban is értéket jelent a kiadvany. Erdemes név
szerint is megemliteni Zellner kamara-verzidjanak eléadoit:
Kelemen Barnabas (hegedu), Homoki Gabor (bracsa),
Kokas Dora (gordonka), Szokolay Baldzs (harmonium),
Sz&ke Didna (zongora), Vigh Andrea (harfa). A réluk kozolt
életrajzi fejezet mind a kulfoldiek szamara fontos tajée-
koztatasi lehetéség, mind pedig a jov6 szamara forras-
anyag. A felvétel 2011-ben készult, a kiadvany egy évtized-
del késébbi. CélszerU lett volna dtgondoltabb (és altalanos
szempontok szerint egységesebb) ismertetdket kdzzétenni
— mindenképp mellézve a ki tudja mikori aktualitasra
vonatkozo formulakat. Az sem lett volna felesleges, ha
némi palyaivek is kirajzolodnak (egyuttesekben vald
részvételt illetben, avagy rangsorolva a tébbféle eléadoi
megjelenést, felvételkészitést, pedagdgiat). Mert a kiadvany
mindenképp tdbb, mint alkalmi aktualis publikacio, repre-
zentativ k&ntdsben.
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Anja Silja. Forras: Lindner Andras archivuma

R\ Lindner Andras
Anja Silja, az orokifju hosnd

Ot opera hét kuldnbdzd szerepében, tizennégy alkalommal lépett fel nalunk

— 1967 novembere és 2008 juniusa k6zétt — a ma 82. életévében jard legenda, a korszak
egyik legnagyobb énekes szinésze, a német Anja Silja. A pesti operahazban Richard Strauss
egyfelvonasosaval, Salomeként debutalt 27 évesen — akkortajt ritkan hallott,

fergeteges sikerrel. A vérbeli szinészi tehetséggel megaldott szopran elbuvolt mindenkit
alakitasaval, dramai intenzitassal el6adott, csodalatra méltd mozgaskulturajaval,

amely atitatta szerepformalasat.



Silja egyike volt a hatvanas-hetvenes évek legjobban tnne-
pelt vendégeinek. A korabeli sajtoban jelent meg a féhaj-
tasnak is beillé recenzid: ,az elmult évtized egyik kivételes
énekes kiugrasa Anja Siljdé, aki ma a maga nemeben a vi-
ldgelsSk kozeé tartozik. Vilaghirneve, roppant intenziv sajatos
hatasa nem egyszerlien zenei fogantatdsu. (Az is!) Kdpraza-
tos Salome alakitasa egyszerlen hideglelést keltett a néz&-
hallgatokban. Lelki és (...) pompads testi adottsdgai a fortel-
mesen szép lény eszményi operai megtestesitdjéve teszik.”
Hozza hasonld tombolast Pesten ebben a szerepben csak
Leonie Rysanek valtott ki 1973/74-ben, aki szintén lehen-
gerld intenzitassal keltette életre Strauss hésngjét.

Széduletes Saloméja utan telt haz volt kivancsi Silja ujabb
fellépéseére 1967 végén, Wagner Tannhauserének két szere-
pében: Erzsébetként és Vénuszként. A mar idézett kritikus
Erzsébetjét is nagyszertinek mondta: ,hatdrozott egyénisé-
gével felrugja az idétlenul jambor megformalasok vértelen
hagyomanyat. Ez az Erzsébet Vénusznak valosagos ellen-
fele, masik oldala. Aldozata igy azutén igazi nagy emberi
érték pusztuldsa.” Vénusz szerepét ugyanakkor a recenzens
szerint érthetetlendl elhidegitve énekelte. ,Mindent egybe-
véve azonban Silja olyan formatumu mdvész, mint egy
Rejzen, egy Scotto, egy Simionato az elmult évtizedek ven-
dégei koztil, a talalkozas vele feltétlendil felejthetetlen.”

A hetvenes évek tovabbi ragyogo pesti Salome-alakitasait
1976-ban még a Fidelio Leondrajaval is megfejelte;

a 2000-es évek elején pedig (mar idésebb korban) a Richard
Strauss-opera Herodiasaként is bemutatkozott, hasonld
sikerrel. Mindezt Schonberg Varakozas ciml monodramaja-
val koronazta meg 2003-ban az Ybl-palotaban, majd a
Jenufa Templomos asszonyaval bucsuzott a magyar kdzén-
ségtél, a Miskolci Nemzetkdzi Operafesztivalon, 2008-ban.

Az 1940-ben szUletett lednyt nagyapja nevelte Berlinben,
mikozben folyton menekult a hatosagok elél, mert kerulte
az iskolakat — emliti Az dj énekhangok cimU, gazdag élet-
rajzi melléklettel kibSvitett kdnyvében Manuel Brug zenei
publicista. Csodagyerekként mar 10 eévesen szerepelt a
Titanic palotaban, par évre ra dalestet is adott, 1956-ban
pedig Rosinaként debutalt a braunschweigi szinhazban,
Rossini Sevillaijaban. 1959-ben a rangos Aix-en-Provence-i
fesztivalon |épett fel az Ej kiralynsjeként A varazsfuvolaban.
De a szenzacio csak ezutan jott: Wieland Wagner

és Wolfgang Sawallisch 1960-ban, Bayreuthban Sentaként
szerepeltették A bolygo hollandiban. Megérezték a husz-
éves leanybol sugarzo 6serdt, amit még ma, 80 év felett is
birtokol. A szereppel elkabitotta a vilagot és a Wagner-
unokat, aki beleszerelmesedett.

Nem csinalt Rossini-karriert, de hogy milyen palyafutas vart
volna ra, ha nem énekelte volna Sentat a Wagner-szentély-
ben, nehéz megitélni utdlag — morfondirozott Jens Malte
Fischer zenetudds. ,Még gyerek vagyok, nem igazan tu-
dom, mit éneklek” — probalta megmagyarazni Silja a vele

torténteket. ,Wieland teremtménye voltam egy uvegbura
alatt.” Tény, hogy évtizedeken at ugyanaz a fiatalos és
szemtelen elan jellemezte — akkor is, amikor az 6rok életre
karhoztatott, 337 éves énekesndt, Emilia Martyt alakitotta
Janacek A Makropulos ugy cimU operajaban, vagy amikor

kulonckent jart-kelt Bayreuth mélyen konzervativ nyars-
polgarai k&zott, miniszoknyaban és farmerben.

Tekintélyes mentora 1966 oktéberi halalaig & volt az ,ugye-
letes” Wagner heroina. R4 osztottak Sieglinde, Eva, Elza

és Erzsébet szerepét, és a hoélgyek hirtelen mind modern
fiatalasszonyok lettek. ,Az operaban a drama a leglényege-
sebb: ha nem tudod bemutatni a benne megbuvo térténe-
tet, minden végtelenul unalmas lesz” — nyilatkozta tobbszoér
is. ,Akik csak a bel canto-éneklés miatt jonnek az operaba,
nem az én kbzénségem. Kuilénos, hogy Richard Strauss egy
16 éves leanyzot képzelt el Saloménak, hiszen még nincs
érett énekes abban az életkorban. Valami eredetit kell

ezért mindig a szinpadra vinni, az opera végul is elsésorban
szinhaz” — hangsulyozta. Nem titkolta véleményét Wagner
ndalakjairol sem. ,Nem gondolkodnak, hanem cseleked-
nek. Csak negyven éves korig lehet Sket énekelni. Ha hosz-
szabban tartottam volna repertodromon Brinnhildét, ma
nem tudnék szinpadra allni” —magyarazta 63 évesen.

Amikor Wieland meghalt, Anja egy csapasra mentor,
apa-potlo és szerelem nélkul maradt. Bar hamar jott André
Cluytens, az ujabb kapcsolat a férfi halala miatt révid életd
lett. Igaz, Silja ma is a belga szarmazasu, francia dirigens
egykori parizsi otthonaban él. Hosszabb egyuttlét adatott
meg Siljanak férjével, Christoph von Dohnanyi magyar
szarmazasu, német karmesterrel, akinek harom gyermeket
szUlt. A hivatas sokaig egyutt tartotta 6ket, bar lehetett
rivalizalas is kdztuk. Ezt kdvetden a német Nikolaus Lehnhoff
rendezd, Wieland Wagner egykori asszisztense épett szinre
a szopran életében, aki tobb operat is szinpadra almodott
vele, koztuk a Makropulost Glyndebourne-ban.

Bar Silja grandidzus repertoart birtokolt, a sulyos dramai
szerepeket bélcsen elkerulte. Hihetetlennek mondtak teher-
birasat. Wagner nagy operait mind lemezre énekelte, de
tdbbek kozott Janacek, Kurt Weill és Alban Berg darabjait is.
Nagyot alkotott a szinpadon a Wozzeck Marie-jaként

és Luluként, vagy éppen Berlioz A trojaiak cimU, most rene-
szanszat élé darabjanak Kasszandra szerepében. Unnepel-
ték a legnagyobb dalszinhazak mindegyikében. A bayreuthi
Orgrofsagi Operahaz Ujranyitasakor, 2018-ban, 78 évesen
Wilhelmine &6rgrofndként — prozai szerepben — [épett még
szinpadra Adolf Hasse: Artaserse cimU operajaban, Kovalik
Balazs rendezésében. A Parthas kiado pedig megjelentette
memoar-kotetét, amelyben életének fontos férfialakjaira
koncentral, és igyekszik hitelessé tenni a Wieland Wagnerrél
— szerinte méltanytalanul — kialakitott, nem éppen hizelgd
képet. A Vdgyakozas az elérhetetlen utan cimU konyv egy
egyedulalléan mozgalmas életut dszinte irasos lenyomata.
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Monk. © Jim Marshall

Thelonious

A JAZZ ES A TARSMUVESZETEK

S\Q Marton Attila

Jazz és fotografia — 1. resz
Pillanatok itkonikus eloadomuveszek
eletebdl

Lapunk kévetkezé szamaiban a jazz mufajanak a foto-, a film-

és a képzédmiuvészettel, valamint az irodalommal valé kapcsolatat
kivanjuk gorcsé ala vonni — muvészeti aganként két-két cikkben,
nemzetkozi és hazai szempontbdl is attekintve azokat.

Az alabbiakban elséként a nemzetkdzi jazzfotdzassal foglalkozunk.



A fotdzas torténete csaknem egyidds a jazz mufajjal;
kezdetei nagyjabol a 19. szazad utolsd harmadara tehetdk.
Ahogyan a jazz elterjedt az Egyesult Allamokban, majd
Eurdpaban is, mindenutt fontosnak talaltak, hogy a zenei
vildag népszerl szerepldit, zenekarait megorokitsek, akar

a lapok és utcai plakatok, akar pedig az eléadodhelyek
hirdet&-vitrinjei szamara. A fényképezés muvészi igényu
alkalmazasa a jazzfotozasban is attérést hozott. Tobbé mar
nem csupan a tényszerl abrazolas volt a cél: a fotokkal
sokkal tébbet kivantak kifejezni, hasonldan az élet minden
mas teruletéhez.

Erdekes, hogy a leghiresebb, egyébként nem is a jazzre
,szakosodott” fotomuvészek is szivesen készitettek felvéte-
leket jazz-zenészekrél. Minden id6k legnagyobb portreé-
fotografusa, az drmény szarmazasu kanadai Yousuf Karsh
— aki fényképezte az angol kiralyi part és a papat,

Hruscsovot és Churchillt — szenzacios felvételei kozott
megtalalhatjuk Dizzy Gillespie és Dave Brubeck portréjat is.
Egy masik vildghir fotomuvész, Philip Halsman készitette

azt az Armstrong-fotot, amit a Life magazin jovoltabol az
egész vildg megismert.

A vinil-lemezek fél évszazados virdgzasa nagymertékben
igényelte a miivészi fotografidk készitését. Erdekes,

hogy az dtvenes években gyakorta nem a lemezen jatszo
zenész képmasaval, hanem csinos holgyek fotdival
kinaltak a kulturat. Miles Davis volt, aki el6szér tudta elérni
azt, ami korabban elképzelhetetlen lett volna: hogy
csinos tancosno feleségének ,sztarfotdja” kerult ra

a Someday My Prince Will Come albumara, amit késébb
meég a Blackhawk és az ESP cimU albumok is kévettek.

A Sorcerer boritéjat pedig masodik felesége, Cecily Tyson
filmszinésznd portréja disziti.

A jazzfotdzas fénykora értelemsze-
rGen egybeesett a mufaj fénykoraval,
amely a mult szazad masodik felében
volt. Ekkor természetesen a vilag
valamennyi jazzfolyoirataban remek
fotok sokasagat lathattuk — nemcsak
a fesztival- és koncertbeszamolok,
de az interjuk vonatkozasaban is.

A legtekintélyesebb amerikai jazzma-
gazin, a Down Beat mélté konkuren-
sei voltak az ugyancsak amerikai
Jazz, késébb Jazz & Pop, a kanadai
Coda és szamos europai szaklap is; a
nyugatnémet Jazz Podiumtol a fran-
cia Jazz Hot-ig vagy a brit Jazz Jour-
nal-ig és Jazzwise-ig. De a jazz elter-
jedésével még japan vagy éppen finn
jazzfolyodiratok is léteztek. Nagyon
szép portrékat kozoltek az évenként
ismetlédo kritikusi €s olvasoi népsze-
ruségi listak illusztracioiként.

A jazz torténete New Orleansban
kezd6dott, és az ottani zenei légkdrt
remek képeken orokitette meg Lee
Friedlander The Jazz People of New
Orleans cimU koétetében. A Mardi
Gras, azaz a karneval felvételei meg-
jelennek mas szerzék konyveiben is.
A torténeti szempontbdl fontos,

de a korai id6k szegényes technikai
adottsagai miatt alig élvezhetd képek
elsésorban egy sok kiadast megért
kotetben talalhatoak, amely az

A Pictorial History of Jazz cimet
viseli. Ez gyakorlatilag végigkdveti a
mufaj torténetét a kezdetektdl a hat-

Zoot Sims. © Valerie Wilmer
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vanas évekig, de elsésorban a legkorabbi fotok keépviselnek
kulonds értéket, mivel a késdbbi képek mar szamtalan for-
rasbol elérhetdk.

William Gottlieb volt az a legendas fotomUvész, akinek
kotete joggal viseli a The Golden Age of Jazz cimet. Remek
felvételek segitségével ismerhetjUk meg a negyvenes-
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Duke Ellington. © Charles Stewart

oOtvenes évek ,aranykoranak” f&-
szerepldit — Eddie Condontdl Charlie
Parkerig. Gottliebnek Billie Holiday-
roél készitett fotdja alapjan még
bélyeg is készult. Charles Peterson
Swing Era New York cimU fotdalbu-
manak cime kissé megtévesztd, mert
csak egy révid fejezetben k&zol
képeket a fehér nagyzenekarokrol,
mig az emlitett aranykor minden
iranyzatarol sehol masutt nem
lathato képekkel lepi meg az olvasot.
Ray Avery munkassaga is foként ezt
az id&szakot idézi, Stars of Jazz cimU
konyveben.

A hires Magnum Ugyndékseég — az
alapitok egyike Robert Capa — tagja
is volt Dennis Stock, akit a hatvanas
évek elejen a kliséktdl mentes jazz-
fotdzas uttordjekent tartottak sza-
mon. Jazz Street cimU albumanak 130 képe ennek az atti-
tldnek iskolapéldaja. A mlvészi jazzfotografia korai
mestereinek egyike Herman Leonard is, akinek a The Eye of
Jazz cimU fotdalbuma 60 jazzikon portréjat rajzolja meg
200 fotoval. Egyik ikonikus felvételébdl keresett poszter
készult, amely a fustfelhdbe burkolézott Dexter Gordont
abrazolja a Royal Roost jazzklubban.

Jim Hall. © Valerie Witmer‘

A palyaja elején elsésorban a nyugati parti zenészeket be-
mutato William Claxton munkassagat tobb album 6rdkiti
meg; kulén kotetet szentelt a fiatal Chet Bakernek. Késébb
persze tobb hatalmas kétetben dolgozta fel az amerikai
jazz-szcéna egészét. Szamos album kdnyveészeti szem-
pontbol is kuldnleges, példaul a reprezentativ
Claxography — The Art of Jazz Photography cimU kotete,
amit az amerikai kdnyvpiacon csak ,coffee table” méretként
emlegetnek. A Jazz Seen cimmel, Németorszagban
kiadott albouma alighanem minden id6k legméretesebb
jazzkotete. Nem kevesebb, mint 300 zenészrél mintegy
400 felvételt tartalmaz, és a sulya bédven meghaladja

a harom kilogrammot!

Kiemelked6 fontossagu Francis Wolff munkassaga, aki év-
tizedeken keresztul volt a Blue Note kiado ,hazi” fotosa.
Nemcsak a lemezboritok szamara fényképezett, de a
komplett felvételi sessiondket is végigfotografalta. [gy aztan
nem csoda, hogy tdébb hatalmas fotdalbum jelenhetett meg
jazztorténeti fontossagu felvételeibdl. A figgetlen jazz label
teljes ,istallojat” felvonultatta — Lee Morgantél Horace
Silverig, Hank Mobley-tol Jimmy Smithig; mindenkor preci-
zen megnevezve a megjelentetett lemez cimét és a felvétel
idépontjat. A masik fontos lemezkiadd, az Impulse fotdsa
volt Charles Stewart, aki a reprezentativ lemezboritok fotoit
és belso képeit is készitette. Az 6 munkassagat bemutato



Jazz Files cimU albuma hangszerek
szerinti csoportositasban talalja
a muzsikusok kepeit.

Jim Marshallnak lemezfelvételeken
készitett képei tdbb szaz jazzalbum
boritdjara kerultek fel, igy aztan a
szimplan csak Jazz cimU kényvében
szamos olyan kép akad, amely
ismerdsként készdn vissza. Kiemel-
kedo fotdalbum Carol Friedman

Jazz Pictures cimU portrékdtete,
amelynek felvételei nem jaték kozben
mutatjak be a legismertebb modern
jazzmuzsikusokat, hanem a legvarat-
lanabb pozokban, barati csoport-
képeken, mosolygdsan vagy elmé-
lazva... Joe Alper egyszerU acélgyari
munkasbol kuzdotte fel magat vilag-
lapok munkatarsava, és készitette
ragyogo portréit Sonny Rollinsrol és
Duke Ellingtonrol, de otthon volt a
szociofoto vilagaban is. Jack Bradley-t
a kanadai Coda jazzmagazin a vilag
elsé szamu Armstrong rajongodjanak
titulalta, éppen egy - a lapban meg-
jelent — foto-esszéje kapcsan. Alig-
hanem & készitette a legjobb képeket
a vilagsztar-rangig eljutott zenészrol.

Erdekesek az olyan, gazdagon
illusztralt monografidk is, amelyeknek
foto-kompilaciojat neves irok, zenée-
szek vagy éppen fotomuveészek alli-
tottak ossze. Ilyen a jeles angol
jazz-szakiro, Richard Williams fotokonyve, amit tizenot
vezetd jazzfotografus munkaibol allitott dssze, vagy Gary
Giddins Satchmo cimU kotete. Dizzy Gillespie 75. szuletés-
napjat a hires jazzfotds, Lee Tanner is foto-osszeallitassal
tette emlékezetessé. Nevéhez fliz6dik egy olyan fotdalbum
osszedllitasa is, amelyben a vilag vezetd jazzfotdsainak
kiemelked& képeit publikalta, Images of Jazz cimmel.
Tanner nevezetessége magyar szempontbol az, hogy

az altala készitett Szabd Gabor-portré jelent meg 1967-ben
a Down Beat cimlapjan — a vilaghirl gitaros sokkolo kije-
lentésével, amely szerint ,a jazz, amit ismertunk, halott”.

Dexter Gordon. © Herman Leonard

K. Abé japan-amerikai fotos alighanem minden idék leg-
terjedelmesebb jazzfotd kompilaciojat allitotta dssze,
amit a zeneipar ismert féruma, a Billboard jelentetett meg,
Jazz Giants: A Visual Retrospective cimmel. Tébb szaz
muzsikus ezret is meghaladoé foto-kollekcioja minden
stilusiranyzat amerikai szereplo6it felvonultatja, tizendt
vezetd fotomuUvész képeinek segitségével. Jacques Lowe
német szarmazasu amerikai fotomuvész Kennedy elndk

szemeélyi fényképészeként lett vilaghirl, de a jazzfotdzas
terén is sokra vitte. Jazz: Photographs of the Masters” cimU
kotetében mintegy 250 zenészt és énekest mutat be remek
portréképein, amelyeket a ra jellemzd finom személyes inti-
mitassal készitett. Larry Fink Somewhere There’s Music
cimU albuma a New York-i fekete jazz képviseldinek kon-
certfelvételei mellett szenzacios képeket mutat a Central
Parkban és mas kulsé helyszineken készult fotokbol is.

Ha jazzfotorol beszéluink, akkor elkerulhetetlen Art Kane
munkassaganak felidézése. Szamos szenzacios képet készi-
tett: elsésorban portrékat, de amivel méltan vonult be

a jazztorténetbe, az egy remek otletének megvalositasa
volt. 1958-ban a New York-i jazzelit 57 képvisel&jérdl
készitett csoportképet — Art Farmertdl Charles Mingusig
— egy harlemi bérhaz elétt, az Esquire magazin szamara.
A legendas fotd poszterként is oriasi sikert aratott, és az
egész projekt lefolyasarol gazdagon illusztralt kotet jelent
meg — The Great Jazz Day cimmel —, visszaemlékezések-
kel, a zenészek rovid életrajzaval €s szamos olyan fotoval,
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amit a gyulekezd muveészekrdl Art Kane vagy maguk a ze-
nészek készitettek.

A Jazz Lives cimU kétet 100 ismert jazzmUveész portréjat
mutatja be — széban és képben. Gene Lees személyes
indittatasu irasaival a szemkdzti oldalon John Reeves kozel-
képei kuléonleges élményt nyujtanak. Meglepetés a mind-
0ssze 16 éves Chris Potter vagy Romano Mussolini jazz-
zongorista bemutatasa, aki a Duce fia volt. Eddy Wiggins
afro-amerikai fotografus Parizsban publikalt, Le Noir et Le
Blanc cimU kotetének kulonlegessége, hogy a képek a leg-
nagyobb amerikai jazzmUvészek eurdpai fellépéseivel kap-
csolatos, szenzacios riportfotok, azaz nem koncerteken
készultek, hanem barokban, fogadasokon, sajtotajekoztato-
kon, hotelszobakban, 6ltézékben. Csak néhany példa:

Jean Cocteau és Jean Renoir Cab Calloway-jel, vagy Tony
Williams Gina Lollobrigida és Jean Marais tarsasagaban.

Az is kulénlegességnek mondhato, hogy a hires bdgds, Milt
Hinton olyan lelkes amat&r fotds volt egész élete soran,
hogy nem kevesebb, mint 57 vilaghir( kollégajat megorokitd
képeit (Over Time — The Jazz Photographs of Milt Hinton
cimmel) vaskos kdtetben publikaltak. A képek turnékon,
studiokban, pihenés kdzben, a létezés minden teruletén
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mutatjak meg a jazzikonokat, Armstrongtol Lester Youngig
alfabetikus sorrendben csoportositva.

Nagy-Britannia az elsék kozoétt volt a jazz ,atvételében”

— nem csoda, hogy remek fotdmuvészek dolgoztak, akik
kozul a legkivalobbak egyike Valerie Wilmer. Nemcsak foto-
muveészként, de jazz-szakiroként is ismert. Utazasai soran
Amerikaban és Nyugat-Afrikaban is dolgozott, de felkereste
a varsoi Jazz Jamboree-kat is. Jazz People cimU kdtetében
tizennégy amerikai jazzmuvészrél kdzolte esszéit, sajat
fotoival illusztralva. The Face of Black Music cimu fotdalbu-
manak képei tdobbségeben Amerikaban készultek — a New
Orleans-i karnevaltol New York és Chicago fekete negye-
déig, de az afro-amerikai zenészek eurdpai fellépésein
készult képei is megjelentek, Londontdl Nyugat-Berlinig.
Egy masik reprezentativ kotet, a Jazz Scene szerzdje ugyan
az angol szakird, Charles Fox, de a kdtetet vagy 200 Wilmer
fotd illusztralja.

Giuseppe Pino olasz jazzfotografust nemcsak muvészete
miatt, de azért is kiemelhetjuk, mert két remek fotdalbuma
is megjelent itthon: Sax! és A szerel-
mem a jazz cimmel. Az els6 a leg-
jazzesebb hangszer, a szaxofon mu-
velsit mutatja be, mig a masodik

— minden koncepciot mellézve -

a jazzeldadok soksziny vilagat.

Az olasz jazzfotd-mulvészettel egy
budapesti kiallitason is talalkozhat-
tunk: 2018 tavaszan, a Get Closer
Jazzfesztival keretében Roberto
Cifarelli kéttucatnyi felvételét lathat-
tuk a MOMKultban.

Erdekes, hogy két dan fotds is van,
akik els6sorban a koppenhagai

Tivoli Gardens szinpadan fellépett —
foként amerikai — ikonokat
orokitették meg. Ole Brask képei
ugyan portrék, de nem beallitasok,
mig Jan Persson inkabb ,akcio”
kdzben kapta lencsevégre alanyait.
Hollandia legnagyobb jazzfotdsa,

Ed van der Elsken is ,hazai palyan”,

az amszterdami Concertgebouw-ban
kapta lencsevégre az odalatogato
amerikai nagysagokat, de még az
eksztazisba kerult kozénseéget is.
Kényvének legkorabbi kiadasa

Foto Jazz cimmel, a neves német
jazz-szakember, Joachim Ernst
Behrend irasaval jelent meg, és itthon
is kaphato volt.

John Coltrane és Lee Morgan. © Francis Wolff



Franciaorszagbol harom jazzfotogra-
fust emelhetlnk ki, akik ugyancsak
féleg amerikai zenészeket fényképez-
tek, de a képek mintegy harmadat az
egyeébként is gazdag francia jazzélet
figurainak szentelték. Christian Rose
Instants de Jazz cimU kotetének spe-
cialitasa a képek tematikus talalasa.
Van olyan &sszeallitas, amelynél az
azonos hangszeren jatszo zenészek
portréit gyUjtétte dssze, de még érde-
kesebb az éppen dohanyzas kdzben
elkapott pillanatok régzitése, pl. a pi-
para gyujto Shelly Manne. Mi tébb, az
egyik fejezetben a zenészek kezére,
ujjaira fokuszal, masutt pedig kuldonféle
parizsi helyszinek jelentik az &sszekdtd
kapcsot. Guy Le Querrec ,akciofotoi”
kozul csak két jellemzé felvételét emli-
teném: a hires parizsi Salle Pleyel kon-
certteremben ordkitette meg Miles
Davist, ahogyan hangszerét teljesen
fuggdlegesen tartva jatszik; a masik
fényképen Charles Mingus a Marseille-i
repulétéren hatalmas bégdjét kocsin
tolja. 2014-ben, a budapesti Francia
Intézetben lathattuk Olivier Degen
Jazz portrék cimu kiallitasat, amely
ugyancsak tobb olyan felvételt muta-
tott be, amelyen a zenészeket a kon-
certek és probak szUneteiben, utazas
vagy pihenés kdzben lathattuk. A har-
minc muvészi fotd a hozzajuk ellato-
gatd, nagy amerikai jazzikonok (Roy
Hargrove, John Scofield vagy Ambrose
Akinmusire) mellett olyan francia hirességeket is bemuta-
tott, mint Louis Sclavis, Michel Portal és Daniel Humair.

Charlie Haden és Don Cherry. © Carol Friedman

Németorszagban, Ausztridban és Svajcban a jazz népszeru-
sége vilagviszonylatban is rendkivuli mértékben nyilvanult
meg, amelyet nemcsak a koncertek és fesztivalok nagy
szama, de a lemezkiadas és a tarsmuvészeti kapcsolddasok
magas szinvonala is bizonyitott. Szamos jazzlap (a Jazz
Podiumtol a Jazz Thingig), szakkodnyvek, fotdalbumok tu-
catjai jelentek meg. A korabbi id6k legfontosabb fotdsai
Hans Harzheim, Paul Gerhard Deker és J6rg Becker voltak.
A fiatal generacio egyik legkivalobb képviseldje Albert
K&sbauer, akinek Images of Live Jazz Performances cim(
kényveében a 200 remek koncertfelvétel mindegyike hazai
rendezvényeken készult; féleg német vagy ott élé kulfoldi
muzsikusokrol. A magyarok koézul Dudas Lajos, Tony €s
Roby Lakatos, de még Pege Aladar is szerepel a kotetben.

Az egykori NDK-ban is megjelent egy joval szerényebb
fotdalbum a hazai és az ott fellépd kulfoldi zenészekrdl;

Sigurd Rosenhain képeivel, Fascination Jazz cimmel.

A tobbi kelet-eurdpai orszagban is aktivan dolgoztak

a fotdsok, bar a kotetben valo publikalasnak nem sok esélye
volt. A lengyeleknél Marek Karewicz, Marian Sanecki,
Malgorzata Dembowska és Stefan Okolowicz nevével
gyakran talalkozhattunk, akar a Nemzetkozi Jazz Szévetség
Jazz Forum cimu lapjaban is, mert ennek kiadasat

a lengyelek szivugyuknek tekintették. A kdzelmultban két
fiatalabb jazzfotds, Jaroslaw Wierzbicki és Pawel Karnowski
kiallitasat élvezhettik a II. Get Closer Jazzfesztival rendez-
vényeként, a MOMKultban. A cseheknél Josef Kalousek
nevét emlithetjuk, aki a Pragai Jazzfesztival; Jifi Rektorik
pedig Louis Armstrong egy hétig tartd pragai fellépés-
sorozatanak fotografalasaval tett szert nemzetkdzi hirnévre.
Jugoszlaviaban Mladen Mazur és az akkor még

a Vajdasagban élt Dorman Laszlo jarta a koncerteket

és fesztivalokat. Dorman fotomuvészeti tevékenysége mar
atvezet a kovetkez6 cikklinkhéz, amely a magyar jazz-
fotografia — meglepben gazdag — multjat és jelenét
targyalja majd.
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Jeanne Lee eldadasai soran gyakran aktiv-ritualis szerepet szant kdzénségének is. © Frans Schellekens
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Hangkolteszet:
Jeanne Lee muveszete

Napjainkban mind népszerttlenebb a koltészet, és ez fokozottan igaz

a hangkdltészetre, mely eleve ,az irodalmi establishment periféridjan™
talalhaté mufaj. Nemigen vesz rola tudomast a nagykozonség, értéit

az eléadok és kritikusok maroknyi csapata alkotja. A szintén kevesek altal
ismert Jeanne Lee (1939-2000) jazzénekesndt ugyancsak helyesebb volna
hangkdltéként és performance-mtvészként azonositani.



A hangkoltészet a 20. szazad derekan lépett érett korba, bar
kezdeti formait mar olyan zeneszerzéknél megtalaljuk, mint
Jannequin vagy Charpentier; nem beszélve a szazadeld
egyes iroirol (Marinetti, Ball), akik megteremtették a hang-
koltészet kdzvetlen elézmeényeit, a parole in liberta-t, illetve
a Lautgedichtét. Az experimentalis kéltészetek ismert szak-
értoje, Richard Kostelanetz ,széveg-hang mivészetnek?
nevezi a hangverseket, és a zene/irodalom kdzotti
meédiumként hatarozza meg 6ket. Alapegyseguk a hallhato
széveg, ennek modositasai azonban inkabb zeneiek.

A megszolaltatott textus itt nem annyira jelentésbeli, mint-
sem betlkbél/hangokbol allo egysége(ke)t alkot. Nem egy-
szerlien egy olyan verstipus, melyben a hangeffektusokra
helyez6dik a hangsuly, hanem kisérletezé mufaj: valtozatai
a vizualis koltészettel vagy a performance-szal, a koncep-
tualis mlUvészettel vagy a zenével kerulnek szoros rokon-
sagba. Legtobbjuk tobbé-kevésbé egy kottara épul, de
némelyikuk kottatol fuggetlenul is eléadhatd. Két végpontja
a csend és a zaj. Eléadasi technikai valtozatosak: az ismét-
léstol a nonszensz szovegekig, a polifoniatol a torzitott
hangokig és a kitalalt nyelvektél a hangutanzasig, illetve
ezek keverekeiig. Valtozatai annyifélék, hogy egységes
koltdi mozgalomrol nem beszélhetlnk.

A jazztorténetekbdl rendre kimaradd Jeanne Lee mar
palyaja elején kapcsolatba kerult a San Francisco-i
intermedia-muUveészeti korrel, és a jazzéneklést multidisz-
ciplinaris tevékenységgeé (tanc, vetités, koltészet) bovitette.
Hibrid esztétikai orientaciojat hangkoltéként olyan szdve-
gekre épitette, melyek nem a szokasos férfi-né kapcsolatot
targyaztak, hanem magarol az eléaddmuveészetrdl, feminista
problémakraol, illetve politikarol szoltak. Improvizacioi meg-
kérddjeleztek minden zenei ortodoxiat és rendszertant,
emellett kihivast intéztek az afro-amerikai eléadomuvészet-
ben is altalanos, a n&i muzsikusok alulértékelésen alapuld
szexizmus ellen. Enekstilusaval élesen tagadta a zenészi

és kritikusi kordkben tapasztalhatd énekesellenességet.

A vokalozas ugyanis gyakran a néi testhez és lélekhez kotd-
dé fogalom, amely viszont az érzelmeket és a szexualitast,
nem pedig a rogtéonzd muveészet hajtoerejének tekintett
h&si-maszkulin romantikat asszocialja.

Lee f6 érdeklédési terllete a jazz maradt, de tekintélyrom-
bold hangkodltészeti projektekben is sokszor szerepelt, ahol
az érzeki jelentést intonacioba, kialtasokba, szavak nélkuli
kifejezési formakba, példaul testmozdulatokba tudta transz-
ponalni. Alighanem a jazz hatarain tulivelé hangkisérletei
miatt nevezte magat ,jazz singer” helyett ,voice environ-
mentalist”-nak. Jazzrégtdnzései se ,versmondasok zenei
alafestéssel”; a sajat koltemeények csupan az improvizacio
kiindulopontjai. Felvételein koltdi szovegek tonalis lehetd-
ségeivel jatszott, igy szavak, szotagok vagy magan- és
massalhangzok ismétlésével, valamint ezek kialtasokkal,
sikolyokkal, nydgésekkel valo keverésével. Tudataban volt,
hogy az emberi hang fontos hangszer, mely testi érzések

kifejezésére alkalmas. A horpaszizmokat és a rekeszizmot is
bevonta a hangképzés dinamikajaba; éneklése nem
fuvoshangszer-potlo lett, hanem egyedi hangszer. A rola
szolo cikkek egyikének szerzdje hasonlo kdvetkeztetésre
jut: ,Amennyire tudom, Miss Lee az elsd, aki 100 szazaléko-
san megvaldsitia azt, amirdl a legtobb jazzénekes csak al-

modik — nevezetesen az emberi hang és a régtonzd fuvos-
hangszer kézti korabbi hatarsav tékéletes semmibevételét.”

Experimentalis elbadasai soran gyakran aktiv-ritualis
szerepet szant kozdnségének is. GUunter Hampel német
multiinstrumentalistaval kialakult kapcsolatat kdvetden
surlsddtek megbizatasai. Tobb, szabad improvizaciot alkal-
mazo alaplemezen hallhatdk produkcioi: Archie Shepp:
Blasé (BYG, 1969), Marion Brown: Afternoon of a Georgia
Faun (ECM, 1970), Carla Bley: Escalator Over the Hill (JCOA,
1971). A jazzrél ugy nyilatkozott, mint ,a demokrdcia igen
finom, mikrokozmikus felmutatasardl”, de a fluxusmozga-
lombdl megismert mlvészekkel se szakadt meg a munka-
kapcsolata. Részt vett John Cage Renga with Apartment
Building 1776 cimU muvének tébb bemutatdjan, s még
1966-ban Jackson Mac Low oldalan szerepelt a koltd
Town Hallbeli estjén, ahol kettesben tolmacsoltak Mac Low
The Text on the Opposite Page cimen ismert, a véletlennek
és a random valasztasoknak fontos szerepet szand muaveét.
A két koltd eldadasat a hattérben forgd, manipulalt
magnoszalag egészitette ki, rajta Max Neuhaus kompo-
zicidjaval. A projektben Lee tébbek kdzott a szévegben
eldforduld irasjeleket (*,) elébb verbalis jeloldik nevének
felolvasasaval (csillag, aposztrof) jelezte, majd szavak nél-
kuli auralis jeloldkkel (nyelvesettintések, dormogések)
érzékeltette. Politikai és tarsadalomfilozofiai konnotacioi
voltak annak, ahogy szinkdpaltan ritmikus felolvasasaban a
comma (vesszo) szobol végul mama lett — egy masik jelold,
s nemcsak az anyaé, hanem a blueséneklésben, sét mar a
blackface minstrelsy idején is visszatéréen a fekete asszonyt
jelenté fogalom. A befogado donti el, miként értelmezi Lee
jatékait a szavakkal. Az azonban tény, hogy az anyasag
képzete nem csak e felolvasason bukkan fel mivészetében.
Az Andrew Cyrille és Jimmy Lyons tarsasagaban felvett
Nuba egyik szeminalis felvételén, az In These Last Days-en
halljuk az alabbi szavakat: ,There is great joy in being
Naima’s mother”.

Ifjukori peldaképe Abbey Lincoln volt, akinek ihletd hatasat
igy foglalta Ossze: ,Ez az asszony tette lehetdvé, hogy le-
gyen hitem abban, hogy koltd vagyok, és nem kellett stan-
dardeket el6éadnom ahhoz, hogy jazzénekes legyek. Megta-
ldltam a mddjat, hogy sajat felfogasomnak adjak zenei
kifejezést.”

! GOICOECHEA, Maria-SALCEDA, Victor 2015 The Mechanic Ear: North American
Sound Poetry in the Digital Age. Complutense Journal of English Studies, Vol. 23. 131.

2 KOSTELANETZ, Richard (ed.) 1980 Text-Sound Texts. New York: William Morrow and
Company. 19.

3 WILLIAMS, Martin 1964 With Blake and Lee in Europe. Down Beat, 7 May, 16.
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S\Q Marton Attila

Stilusok és korszakok felett
Charles Mingus 100

Charles Mingus a jazz mufaj legnagyobbjainak soraban is a legsokoldalubb
muvészember volt. B6gds és zongorista, hangszereld és komponista,
zenekarvezetd és polgarjogi harcos, filozéfus és ird. Tevékenysége kulén
fejezet a jazz torténetében, és hatasa mind a mai napig megkerulhetetlen.



Mingus minden szempontbol 6sszetett személyiség volt.
Mindenekel&tt szarmazasa okan, hiszen felmendi kézott
meég indianok és kinaiak is akadtak; az eurodpai és afrikai
6s6k pedig szinte minden fekete amerikai emberre
jellemz&ek. Hosszu iddn at sokszor éppen a vilagosabb
bor irritalta a rasszistakat — ez sujtotta pl. Billie Holiday-t
vagy Lena Horne-t, és voltaképpen ezek kozé tartozott
Mingus is. Ot ez a felhaboritd, egyben tragikus igazsag-
talansag allando szembenallasra 6sztondzte, késdbb pedig
a polgarjogi mozgalom legradikalisabb képviseldi kdzé
sodorta. Olyan, kifejezetten politikai toltetli szerzemeényei
voltak, mint a Freedom, az Oh Lord Don’t Let Them Drop
That Atomic Bomb on Me, a Prayer for Passive Resistance
vagy a Fables of Faubus.

Zenei élményanyaganak 6sszetevdi ugyancsak széles
spektrumbol szarmaztak. Los Angeles fekete nyomor-
negyedében nott fel, igy az afro-amerikai egyhazi zene,

a gospelek vilaga, az eksztatikus istentiszteletek élménye
meghatarozo fontossagu volt szamara. Nem érdekelték

a tételes vallasok, de szilard istenhite volt. Olyan kompo-
zicioi bizonyitjak spiritualitasat és vonzodasat a foldontuli
vildaghoz, mint a Wednesday Night Prayer Meeting,

a Better Get Hit in Your Soul, a Moanin’ vagy az Ecclusiastics.
Gyermekkoraban természetesen a blues is megérintette, és
sajat bevallasa szerint amikor elészor hallotta az Ellington
zenekart, az dontd hatassal volt rd. Egész életében kuldnds
vonzodassal viszonyult Duke Ellington muzsikajahoz, tobb
szerzeményét atdolgozta sajat elképzelései szerint, és kom-
ponalt abban a modorban. Szamos lemezén eljatszott egy-
egy Ellington-kompoziciot, sét a Monterey-i jazzfesztivalon
egy hat szambadl allo Ellington-blokk is szerepelt zenekara
musoran. Elmondhato rola, hogy szinte a mufaj egész
korabbi torténete tukréz6dik munkassagaban — Jelly Roll
Mortontol Ellingtonon és Charlie Parkeren keresztul
Coltrane-ig és a free jazzig. Kortarsaihoz hasonloan a latin

© Gosta Peterson

zene befolyasa sem maradt ki mUvészetébdl, sét — talan
éppen szuldhelye miatt — még a mexikoi zenei hatasok

is megmutatkoznak a Tijuana Moods cimU albuman. Mint
széles latokorl muzsikus, ismerte és szerette az eurdpai
klasszikus zenét; érdeklddése Bachtol Debussyn, Ravelen
és Richard Strausson keresztll egészen Bartokig terjedt, de
a kortars zenei kisérleteket is tanulmanyozta. Muzsikajanak
mindenkor volt egy stilusok és korszakok feletti sajatsaga,
ami abbol kdvetkezett, hogy nem engedte eluralkodni
zenéjében az aktualis irdnyzatokat, kdvetkezetesen jarta

a sajat utjat. Az emlitett hatasok ellenére zenéje nem valt
eklektikussa, hanem remek érzékkel szintetizalta és gyurta
egységes egeésszeé a sok-sok megismert zenei informaciot.

Mint minden korszakalkotd nagy muvész, Mingus is
gondosan valogatta meg zenei partnereit. A nala jatszo
zenészek kdzUl a legismertebbek: Don Ellis, Ted Curson

és Jon Faddis trombitasok, Jimmy Knepper pozanos,
Benny Golson, Booker Ervin, Charlie Mariano, John Handy,
Clifford Jordan, Eric Dolphy és Rahsaan Roland Kirk
szaxofonosok, Jaki Byard és Don Pullen zongoristak,
valamint Dannie Richmond dobos. Kompozicidinal, de még
inkabb a hangszerelések megtervezésekor kifejezetten
szolistaira gondolt, ebben is hasonlitott Ellingtonra.

Nem hiaba mondtak Duke-ra, hogy igazi hangszere

a zenekar — ez Mingusra is sokszor érvényesnek tdnt.

Barmennyire meglepd is, Mingus felelevenitette a New
Orleans-i jazz jellegzetes jatékformajat, a kollektiv régton-
zést, amit 6t megelézéen a modern jazz-muzsikusok egy-
altalan nem alkalmaztak, sét lebecsultek. A felhivas—valasz
forma, az egyidejl, parhuzamos régtdnzés, az afro-ameri-
kai folklor shout (kialtas) stilusa eléadasmodjanak azon
elemei, amelyek nemcsak feltiinést keltettek, de rendkivuli
hatassal voltak a késébbi avantgard térekvésekre, pl. Ornette
Coleman munkassagara is.

Charles Mingus egy Arizona allambeli kisvarosban,
Nogalesben szuletett 1922. aprilis 22-én, de az orszag
egyik legnagyobb fekete gettdjaban, a Los Angeles-i

Watts negyedben nétt fel. ElsS profi szerzédéseit két

New Orleans-i hirességtoél, Kid Ory-tol és Barney Bigardtol
kapta, majd 1943-tol ‘45-ig Louis Armstrong, ezt kdvetden
pedig Lionel Hampton nagyzenekaraban szerepelt.
1950-ben figyelt fel ra a szakma és a kdzdnség is, amikor

a kulénleges, modern hangzasvilagot képviseld Red Norvo
trioban jatszott — a névado vibrafonos és Tal Farlow gitaros
tarsasagaban. Ezt kdvetden aztan belevetette magat

az akkorra mar elfogadott bebop vilagaba, és olyan
jazz-oriasok tarsasagaban jatszhatott, mint Miles Davis,
Dizzy Gillespie, Thelonious Monk, Bud Powell, Sonny Stitt,
Lee Konitz vagy Stan Getz. Révid ideig az altala balvanyo-
zott Duke Ellington zenekaraba is bekerult, de &ssze-
férhetetlensége miatt maga a Mester is ugy latta jonak,
hogy megvaljon téle. Joval késébb aztan ,fajdalomdijként”
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készithetett egy brilians tridfelvételt Ellington és Max Roach
tarsasagaban, Money Jungle cimmel. Palyajanak talan leg-
fényesebb, 1957 és 1965 kozotti szakasza valoban kulon
fejezete a jazz torténetének. Ekkor szulettek kiemelkedd
fontossagu lemezalbumai az Atlantic gondozasaban
(Pithecantropus Erectus, Blues and Roots, Oh Yeah, Mingus
at Antibes, Changes), bar részben parhuzamosan a Colum-
bianal is készultek jazztorténeti fontossagu albumok

(Ah Um, Mingus Dynasty). Kissé kés&bb, a hatvanas évek
elején pedig a reprezentativ kullemU Impulse-albumok
oregbitették hirnevét (Mingus, Mingus, Mingus..., The Black
Saint and the Sinner Lady).
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Koncertjeit kezdetben elsésorban a
kisebb, de a progressziv zenét tamo-
gato New York-i klubokban latogattak
a legmodernebb zenei fejleményekre
kivancsi rajongok. A Half Note,

a Five Spot és a Café Bohemia voltak
a torténelmi szinhelyek. Hirneve egyre
emelkedett, igy aztan 1960-ban mar
nemcsak Newportban léphetett fel,
de meghivtadk Franciaorszagba,

a rangos Antibes-i Jazzfesztivalra is.
1961-ben ismét Franciaorszagban
koncertezett; tdbb parizsi klubban
szerepelt Oriasi sikerrel, majd a New
York-i Birdlandben, a kdvetkezd évben
pedig ismét Newportban.

Mivel a hatvanas évek elején, az intel-
lektualis Kennedy-korszakban az
amerikai tarsadalom minden korab-
binal nyitottabb és befogaddbb lett az
ujdonsagokra, Mingusnak modja volt
jazzrél szolo eldadasok megtartasara
tévémuUsorokban. Népszertségének
csucsara érkezett, riportok, interjuk
foglalkoztak vele és munkassagaval

a vezetd lapokban, folyodiratokban.

A jazzelithez tartozo, unnepelt mu-
vész lett. Ekkor szerz&dtette az ujon-
nan indult, nagy tekintélyre szert tett
Impulse kiado, amelynek fontossagat
jelezte, hogy tébbek kdzott John
Coltrane kiaddja is volt. Itt készitette
el 1963-ban a The Black Saint and the
Sinner Lady cimU albumat, amelyet

& maga is egyik legjobban sikerult
lemezének itélt. Az alboum &ssze-
foglalta addigi munkajat, szintetizalo
tevékenységét — a gospeltdl a New
Orleans-i stiluson és a bebopon at a
free jazzig.

© Guy Le Querrec

1964 -es eurdpai turnéja soran Mingus
botranyos viselkedése miatt zenekara felbomlott. Koncert-
jeit olykor masfél oras késéssel kezdte, és kifejezte utalatat
a fehér kdzonség felé. Brémaban példaul kifejtette, hogy
érzi a gazkamrak szagat, de Amerika is egy koncentracios
tabor. Tért-zuzott a hotelekben, provokalta az ujsagirokat,
terrorizalta zenésztarsait is. Nem csoda, hogy a trombitas
Johnny Cole korhazba kerult, egyik legkitinébb zenész-
tarsa, a multiinstrumentalista fuvos, Eric Dolphy pedig
kivalt az egyUttesbdl, és Eurdpaban kivant ,szabaduszo-
ként” tevékenykedni, de Berlinben tragikus hirtelenséggel
elhunyt. Mingus az & emlékére komponalta a So Long Eric
cimd szamat.



Ettdl kezdve szinte allando problémak nehezitették Mingus
életét. © ugyanis nemcsak zenei tevékenységét vette
halalosan komolyan, de minden mast is, amibe belefogott.
A tarsadalmi problémak, a faji diszkriminacio, a vietnami
haboru eszkalacioja arra 6sztondzte az igazsagot keresd
muvészt, hogy még Johnson elndknek és az FBI vezetdje-
nek, J. Edgar Hoovernek is irjon. Mindennel megprobalko-
zott annak érdekében, hogy a feketék zenéjét 6nallo Uzleti
alapokra helyezze: sajat lemezkiadot és afro-amerikai jazz-
fesztivalt akart létrehozni. Némileg osztotta LeRoi Jones
zenetudos és a fekete polgarjogi harcosok radikalis nézeteit,
de csalddottan kellett belatnia, hogy eredménytelenek
voltak ezek a kuzdelmek. A hatvanas évek végén a tarsadal-
mi és maganéleti problémak kovetkeztében muveészi
valsagba kerult és depresszioba esett. Ebb6l szerencsére
kilabalt, és két eurdpai koncertkorutat is lebonyolitott,
Parizsban pedig felvette a Reincarnation of a Lovebird cimu
lemezét.

1971-ben Guggenheim-&sztdndijat kapott, ami lehetédvé
tette az évek ota kiadora vard dnéletrajzi irasanak
publikalasat. A nehezen lefordithatd cim — Beneath the
Underdog — a ,béka feneke alatti dllapotot” jelenti vagy
finomabban: ,akit még az elnyomott is elnyom”.

A szalonképesebb angol sz6 az underclass, ami a magyar-
ban a ,halmozottan hatranyos helyzetl” kifejezés meg-
feleldje, azaz a nemcsak szegény, de fajilag is kirekesztett
emberek ,tarsadalom alatti” rétegére utal. [raséban feltarta
egész zaklatott életének 6romét, fajdalmat, duhét és szen-
vedélyét, de intellektusat és spiritualitasat is. Nem egy vi-
dam olvasnivalo...

1972-ben mar majdnem eljutott Magyarorszagra, amikor
egy olyan eurdpai kdruton volt, amit a neves jazzkritikus
és szakiro, Leonard Feather vezetett. Soha ki nem
deritheté okbol a magaval hozott hat egyUttesbél csak
négy lépett fel Budapesten: a Giants of Jazz néven szerepld
Gillespie szextett, az Elvin Jones Quartet, a Cannonball
Adderley Quintet és a Jimmy Smith Jam Session nevU
szeptett-formacio. Valahol Nyugat-Europaban maradt
vagy visszautazott Amerikaba a Charles Mingus Quintet
és a Dave Brubeck Quintet. Mindez Feathernek a koncert-
korutrol a Down Beat-ben megjelent beszamolojabol de-
ralt ki. Mingus budapesti fellépésére végul csak 1975-ben
kerUlt sor az Erkel Szinhazban. Sajnos messze nem
nyujtotta a vart élményt, mert faradtnak, enervaltnak tint,
és egyre sulyosbodo betegségének jelei is er6sen meglat-
szottak rajta. Raadasul Néemetorszagbol vonattal érkezett
— mikdzben Ferihegyen vartak —, és mindjart beszallasolt
a Baross téri Szabadsag Hotelbe. Elveszitette gydgyszereit,
és rosszulléte miatt orvosatol kellett telefonon meg-
kérdezni, hogy mire is lenne szuksége. Persze igy is felejt-
hetetlen volt ezt a nagy embert latni-hallani. Az egyUttes-
ben Jack Walrath trombitalt, George Adams jatszott
tenorszaxofonon, a sulyos beteg Don Pullen helyett Hugh

Lawson zongorazott és Mingus évtizedeken at hu tarsa,
Dannie Richmond dobolt.

Mingus specialitdsa volt az is, hogy kedvenc sajat kompo-
zicioit vagy a standardek egyik-masikat évtizedeken at
repertoarjan tartotta, és a legkulonfélébb formaciokkal adta
elé. Zenésztarsainak nem volt kdnnyl dolguk, mert elvarta
téluk, hogy a megkomponalt részeket is olyan spontanei-
tassal és feelinggel adjak eld, mintha sajat szoloik lennének.
Azzal sem bajlodott, hogy leirja elképzeléseit, inkabb elma-
gyarazta partnereinek a darab alapkoncepciojat, és frazisrol
frazisra eljatszotta nekik zongoran. Indulatos természete,
kiszamithatatlansaga miatt olykor botranyos jelenetekre
kerUlt sor, akar még koncert kdzben is. Szinte megfélemli-
tette kornyezetét, mert egész életvitelében és persze mu-
zsikajaban is benne volt 6rokds szembenallasa a fehérek
uralta jazzvilaggal és az ezzel 6sszefuggd gazdasagi kiszol-
galtatottsaggal.

E sorok irdja még tébbszor is talalkozhatott Mingus idétallo
szellemi 6rokségével. 1980-ban, Mingus halala utan egy
évvel a Dynasty fellépett a Bombay-i (ma Mumbai) Jazz
Yatra fesztivalon — frenetikus sikerrel. Egyébként itt figyelt
fel Pege Aladar rendkivuli b&gdjatékara Mingus 6zvegye,
és ajandékozta a mester egyik hangszerét a magyar
virtudznak. A masik talalkozas még inkabb igazolta a nagy
jazzikon jelentdségét, hiszen masfél évtizeddel késébb,

az amszterdami Concertgebouw szinpadan a még mindig
Mingus nevét viseld nagyzenekar koncertjén mar senki sem
jatszott az eredeti egyUttesbo6l, s mégis csodalatosan idéz-
ték fel Mingus szellemi hagyatékat.

Annak illusztralasara, hogy a hazai jazzvilagban is ébren
tartjak Mingus emlékeét, elmondhatjuk, hogy Ajtai Péter
b6gbs és baratai 2019-ben, Mingus halalanak 40. év-
forduldja alkalmabol tdbb helyszinen is nagyszabasu
Mingus-programot mutattak be — harom fuvdssal, szextett
felalldsban. Ez a projekt a jarvany miatti kényszerszunet
utan is folytatodott. A masik hazai példa az évek o6ta tarto,
Legendas jazzalbumok elnevezésl koncertsorozat, amely
a Modern Art Orchestra tagjaibol alakult — a bemutatando
lemezen jatszo formacioval azonos — felallasban reprodu-
kalja a jazztorténet korszakalkotd lemezeit. Ebben a széria-
ban idén majusban mutatjak be Mingus Ah Um cimU leme-
zét, illetve még szamos Mingus-szerzemeénnyel kiegészitett
programot.

Amerikaban is élénken él Mingus emlékezete és szellemi
drdksége. Eppen a kdzelmultban adta ki az Atlantic két
CD-n a kordbban csak egyetlen LP-n megjelent Carnegie
Hall-koncert anyagat, ami igy tdbb mint egy oraval
hosszabb hallgatnivald lett. Néhany évvel ezelétt pedig

a Blue Note rukkolt el6 a Mingus Sextet 1964-ben,

a Cornell egyetemen adott koncertjének ugyancsak két
CD-n megjelentetett felvételével.
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AZ ELETMU FEJLEMENYEI
% Hollos Mateé

Dukay Barnabas intuicios forrasai

A fegyelmezett minimal arttdl indult a helyenként zabolatlan

rogtonzeésekig juto, delikat gondolkodo, aki a mult mestereinek darabjaiba beleir,

és — a szerzdi jog szelleme elétti idSk alkotdihoz hasonlithatéan — nem tulajdonakeént
tekint sajat kompozicidira. Ez Dukay Barnabas, akinek a nem kortars-specialista
Klukon—Ranki zongoramuveész csalad valt kiemelt tolmacsava.

Dukay Barnabas. © Bacsko Levente




Dukay Barnabas az Uj Zenei Studio
tagja volt, annak megalakulasatol.
Erdekes megfigyelni, hogy az alapitok,
Jeney Zoltan, Sary Laszlo

és Vidovszky Laszld a mUhely kézds
szellemébol milyen sajat utakra indul-
tak az évtizedek folyaman. Hasonloan
egyéni mezsgyét taposott ki Dukay.

Hogyan értékeled a kollégak

azota befutott pdlydjat, és hogyan

a magadét?

Csak magamrol tudok beszélni, soha
semmilyen ideologiat nem kdvettem,
S ma sem teszem. A szimatom utan
megyek. A szimat a hangok egy-
idejlségeébdl és egymasutanisagabol
valo érzetet jelenti. Nem a hang-
magassagokat értem ez alatt, hanem
azt, ami a hangok mégétt van.

Ez egy érzelmi és gondolati sav
egyuttesében megnyilvanulo
Jintuicio”. A két sdvnak nem keveréke,
hanem vegyulete. Nincs ra

narrativa. A kettét azért valasztom
kulén, hogy valamiképp meg lehessen
nevezni.

Dukay Barnabas. © Bacsko Levente

A forrasndl, miel6tt a darabirdsba

kezdesz, zenei terminusokban kifejezheté gondolatok
jutnak eszedbe, vagy intuiciok kbdében indulsz

keresésre?

Az ,intuiciok” a legkevésbé sem kddosek. Rendkivul tisztak.
Szétvalaszthatatlanul érzelmiek és értelmiek. El6fordul,
hogy hajnalban hangokra ébredek, amelyeket hallok ma-
gamban, de mar kottaképszerlen latom is. Hagyjatok alud-
ni — gondolom, de azok tovabb munkalnak bennem. Elal-
szom, s amikor joval késébb felkelek, mindenre emlékszem.
Stravinsky, ha eszébe jutott valami, nyomban lezongorazta,
hallani akarta. En is ezt teszem, még akkor is, ha nem zon-
goramuvet irok éppen. A hangszeresekkel pontrél-pontra
mindent atnézek. Ugy tekintem, hogy nem tudok semmit.
Barmi eszembe jut, ellen&riztetem. De nem minden
Lintuicid” j&n alvas kdzben. Van, hogy nyomas nehezedik
ram, vagy gyakorolok épp a zongoran, s elékerul valami a
semmibol.

Nem gondoltam, hogy csak azért lefekszel aludni, hogy
eszedbe jusson valami...

Multkor egy hosszu e-mailt irtam valakinek.

Idéztem benne valamit, s egyszerre csak egy 32 soros
vers lett a szévegembdl, amelyet teljesen késznek
tekinthettem. Sokszor csak késébb valik intellektualisan
tudatossa az — esetenként rendkivul dsszetett rend —,
ami egy mube éntudatlanul kerul be.

Verset emlitesz. Egész palyadon veled volt a szavak miivé-
szete is, csak nem tudtunk rola?

Nem. 2004-ben léptem be az 55-ik életévembe. Tdbbszor
jatszottam jazzmuzsikusokkal improvizativ koncerteken.
Akkor CD-t terveztek kiadni, ahhoz kértek a kiséréfuzetbe
szoveget. Hosszu, kuldnds vers keletkezett. Azota irok.

Klasszikus értelemben formakban irod a kélteményeid,
vagy inkdbb szabad versnek mondhatok?

Mindketté eléfordul. S voltaképp a szabad vers is formaban
van. Nem kdvetek mintat. Van néhany olyan koltd, aki az
univerzumomban nagyon magasan fénylik: Dante, Angelus
Silesius, Holderlin, Nguyén Trai, s hogy egy magyart is
mondjak, Wedres Sandor. Eleddig sohasem hasznaltam
magyar nyelvl kdlteményt szdveges zenében. Latin és
gordég kanonizalt szakralis szovegekkel dolgoztam. Egy
kivétellel, de az is gordg nyelvi volt. Sajat verseim kozul
egyet hasznaltam egy 3—6 szélamu motettaban, amelyben
latin és gorog textus is eldéfordul egyidejlleg, egészen

mas tartalommal. Ez a vers kotdtt formaban van. Vokalis
muvekben nem szdveget zenésitek meg, hanem a zenét
szbvegesitem meg.

Ezt hogy értslik? A kénnylizenébdl ismerjlik azt, hogy

meglévé dallamra applikalnak széveget, de te nyilvan-
valéan masra gondolsz.
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Létezik egy vokalis darab, szolo vagy egyuttes, de szévege
meég nincs. Keresni kezdek, ratalalok valamilyen meglévd
szovegre, dsszeillesztem &ket, s egyszerre csak megtalaljak
egymast. Mintha csak egyUtt irddtak volna. En a széveget
nemcsak vizszintesen kezelem, hanem fuggdlegesen is.
Vegyunk példanak egy 9 perces motettat (az motettabol
elég hosszu). Gordg a szdvege és polifon szerkesztésu.

A két széls6 szolam egymassal kanont alkot, az eggyel
beljebbiek is egymassal, és a két kdzépso is egymassal.

De a kanonok sem egyenes iranyuak, hanem bizonyos
értelemben forditottak. Az egyes kanonparok ugy keletkez-
nek, hogy a hangok eggyel odébb ugranak, s igy jon létre a
kovetkezé linedris hangvonal. Az eredeti sorrend 1, 2, 3, 4,
5, 6,7 amasodik 2, 4, 6, 8, a harmadik 3, 6, 9 stb., amig az
6sszes hang el nem fogy. Ez a bonyolult polifonikus szévet
— és ez fontos! — teljesen diatonikus. Nincsenek modosito-
jelek. Ritmikaja sem hektikus — persze igy sem kénnyU into-
nalni. A szoveg fuggodlegesen halad a szolamokon, minden
megszolald hang kap egy Uj szotagot.

A megnevezett koltSk a te koltSi munkdssagodra hatdssal
voltak?

Nem. Ezeket nagy szellemeknek tartom, nem foglalkozom
a koltdi technikajukkal. A modszerek sokfélék. Hasonlithat
masokéra, vagy sem, ez mindegy.

32 GRAMOFON

Ossze tudom illeszteni magamban a
megnevezett kltéket szellemi kap-
csolddasukkal, de mondjuk Dantét
Silesiusszal 6sszevetve — nem bantva
Silesiust — a kéltészet mds emeletén
tartozkodnak.

Engem a szellem érdekel, a koltészet-
technika hidegen hagy. Japan nyelven
is irtam verseket. Haikukat és tankakat
is. Szuletett japannal lektoraltattam
ezeket.

Tudsz japanul?

Nem tudok. A lektorom leirta szép
kalligrafiaval, s a japanok keresni
kezdték régi dokumentumaikban,
mert nem ismerték fol, hogy ez mai.
Szoétart hasznaltam. Ismerem a japan
versformakat — magyar nyelven mar
hasznaltam is azokat —, s én adtam
meg japan verseim magyar forditasat,
kozoblve, hogy csak az értelmét
forditom, mert nem akarom, hogy

a versforma betartasa miatt séruljon
a tartalom.

Utobbi évtizedekben szliletett darab-
Jjaidnak gyakran nagyon poétikus
cimtik van, példaul Lebegé pdra

a mélység szinén — s ez még nem

a leghosszabb és legattértebb. E cimek mégé konkrét
tartalmat gondolsz, vagy szandékosan emeled el ezekkel
a mlveket? Ez a kéltészeti magatartds benne van-e a ze-
nédben is?

Az utobbi kérdésre te fogsz valaszolni... A cimek jelképek.
Mindenki azt kezd velUk, amit akar. A zenével természete-
sen kapcsolatban vannak. Nem madrigalisztikusan.

Dukay Barnabas. © Bacskd Levente

Maradjunk a Lebegé paranal. Ha hallgatom, azt az érzetet
kellene éreznem, ami ezekbdl a szavakbodl sugarzik?
Nem. Azt, ami a zenébdl hat rad. S ha ez képes benned
fogalomma formalodni, akkor felfedezel valami ésszeflug-
gést a cim és az atélt tapasztalat kdzott.

A régténzés milyen viszonyban van kompondlt zenéiddel?
Altalam hallott improvizaciéidban mintha a leirt kompozi-
ciokétdl eltéré mechanizmus mutatkoznék meg.

Az intuicio jelenléte tapinthatd, és nem stildris ktilbnbségre
gondolok, hanem arra, hogy egész mads talajon kell allnia
annak, amikor hatszolamu motettat irsz, mint amikor

a pillanatnak zongorazol.

Amit improvizalni lehet, azt nem érdemes leirni. Amit viszont
érdemes leirni, azt lehetetlen improvizalni. Ez a vizvalaszto.
Ritkan régtdéndztem szélodban, marpedig ha masokkal
k6zdsen jatszom, az mar masik nézdpontot is feltételez.



Azért nem érdemes leirni a régténézhetdt, mert az ugy
kiteljesedik, és ugysem reprodukdlhatd, vagy azért, mert
nem tartod a leirttal azonos értékiinek?

Az elébbi. Olyan, mint egy beszélgetés. Vagy mint az okori
gorogok peripatetikus elmélkedései. Az adott pillanatban és
kdzegben mukoddkeépes. Ha esetleg folveszik, ujrahallgata-
sa élvezhetd, vallalhatd. De mas mufaj.

Azért el tudom képzelni, hogy a peripatetikus, séta kézbeni
elmélkedésbdl hazavitt valamit a filozofus, amit utobb
kidolgozott. Ez zenében nalad nem muikédhet?

A régtdnzésben minden hic et nunc — itt és most — torté-
nik, elézetes gyakorlas nélkul helyben szuletik, és nem em-
lekszem semmire. Nem viszek haza beléle semmit. Ha nem
készul felvétel, akar haromnegyed orat is jatszunk &ssze-
fuggden. Ha ott allnak a mikrofonok, inkabb 3-6 perces
tételeket hozunk létre, lemezen azok jobban funkcionalnak.

A régténézheté zenében kitarulkozobb, szenvedélyesebb
hangot tudsz megdtitni.

Mivel masokkal k6zds improvizaciok voltak, a tarsakon is
sok mulott. En tudnék rendkivil személytelen is lenni, de ez
egyeéni dolog.

Emlékszem, Bartok—Pasztory-dijad atvételekor a Zene-
akadémia tandcstermében — széldban — nagyon szenve-
délyes produkciot nyujtottal.

Hogy mikre emlékszel! Ott elengedtem magam. Nekem
édes mindegy, hogy szenvedélyesebbet, vagy visszafogot-
tabbat jatszom, ezek csak megnyilvanulasok, a lényeg eze-
ken messze tul talalhato.

Erételjesen megihlet a zenetérténet. Nem varidciokkal
Jtisztelegsz” mesterek elétt, hanem atdolgozasokat készi-
tesz, s nem azzal az igénnyel, mint egy eléado, hogy

az 6 hangszerén jatszhatova tegyen bizonyos miiveket.
Milyen kapcsolatban van mindez zeneszerzdi févonalad-
dal? Ugy ldtom, nem epizodisztikus szerepet téltenek be
ezek az atkomponalasok.

Jol latod. Egységben van a kettd. Két-harom kivétellel nem
dataltam a darabjaimat, igy csak halvanyan emlékszem,
hogy 2005-2006 kdrnyékén kezdtem atdolgozasokat irni,
tehat jogdijas vagyok ebben a jatékban, sét, csak én, mert
a szerzok olyan régiek, hogy jogvédelmuk lejart. Rendesen
beledolgozom ezekbe a darabokba. Johann Sebastian
Bachnal példaul inkabb beleirok hangokat, semmint elha-
gyok, masoknal elhagyok, de bele is irok, sét a format is
megvaltoztatom, mint Satie esetében (A nazareti masodik
preltdje). Ennek a darabnak mar most két verzidja van:

az egyik két zongorara, a masik 16 vonosra, s kétszer olyan
hosszu az atdolgozasom, mint az eredeti, tehat vastagon
beledolgoztam. Még egy harmadik verziorol is van elkép-
zelésem. A tdbb valtozatban vald gondolkodas sajat
darabjaimmal kapcsolatban is jellemz&, egymastol tavoli
meédiumokat valasztok hozzajuk. Bach-koralbdl variaciokat

készitettem egy, két és harom zongorara. A Vom Himmel
hoch da komm ich Herr ottételes kanonsorozatot harom
zongorara emeltem at, s Bachéi mellé sok hangot irtam
bele. Ezt tdbbszor jatszottak, felvétel nincs, de az fontos,
hogy hallottam. Az &t kanon-tétel elé egy koralt helyeztem,
igy b& negyeddrasra nétt a terjedelem. Az 6todik kanon
elsé zongora szolamat szamos olyan hanggal egészitettem
ki, amely a kornyéken sincs, de természetesen 6sszeflug-
gésben all Bach eredeti anyagaval. Nemrég Janacek Bendtt
osvényének tiztételes verzidjaval foglalkoztam: a Dobrou
noc tételt dolgoztam at két zongorara. A forma megma-
radt, de kiegészitettem hangokkal. Schutztdl Liszten at
Tallisig szamos, egymastol tavol esé mester baratsagat
mondom magameénak.

Mi indit hangok beleirasara? Hianyoznak neked hangok az
eredetibdl?

Ezek a zenék kdzel allnak hozzam, és az eredetihez kdzel is
maradok. Ez is ,intuicio”. Adja magat.

Ha 50-100 év mulva egy akkori zeneszerzd egy Dukay-
mlihéz nyul ekképpen, oriilnél, hogy foglalkozik vele?
Ez az § dolga. A mU nem az én tulajdonom. Mulandodsag,
valtozas, ennyi az egész. Ha valaki foglalkozik vele, jo, ha
nem, ugy is jo. Mindegy.

Tobb szdz éve gondolkodtak igy a szerzék. A 19-20. sza-
zad ,ezt En iirrtam!” szelleme mds.

A tradicio nekem Joseph Haydnnal véget ér. Mozart mar
nem az. A Don Giovanni masodik felvonasanak egyes rész-
leteirél, ha nem ismeri valaki, gondolhatna akar, hogy Wag-
ner. Mozartnak — az elsé zenei celebnek — legalabb 80 évig
kellett volna élnie, ha az apja ki nem zsigereli. Vannak el&z-
mények: Handel, a hamiskartyas Vivaldi (akit fél Eurdpa ren-
dérsége ulddzott). Ami onnan kezdédik, az hidegen hagy.

A zongora emlitése rairanyitjia kamerankat a Klukon—Ranki
csaladdal valo kapcsolatodra.

Maig elkészult kompozicioim fele zongoram (a tobbi féleg
vonos és vokalis). A legtdobb kétzongoras, azt kdvetik

a szolok és a haromzongorasok. 2002-ben, néhany héttel
apam halala utan hivott fel Edit, nincs-e kétzongoras
darabom. Egy volt. Amikor eljatszottak, irtam egy masikat is
(kutya nehéz kdnonokat). Azéta a kapcsolat folyamatos,
sok-sok inspiraciot kdszénhetek muivészetuknek.

Az életmdi fele beszélgetéstinkben ezt mondtad: ,stilust ne
teremtsek, eljarasmodokban ne bocsatkozzam ismétlés-
be”. Mar tiz éve nem tanitasz. A kompozicididdal tanitasz?
Nincs ilyen szandékom. Néhanyan, zenészek és nem zené-
szek, egymastol fuggetlenul azt allitottak, gyogyito ereje
volt szamukra a zenének, amit irtam. Még olyan is volt, aki
proban hallotta, nem koncerten, és mégis gyogyitonak
érezte. Tudom, vagy sem, hogy ez mitél van, de ha igy all a
dolog, nagyon &rulok.
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% Réfi Zsuzsanna

Cleopatra, Radamisto és Sifare
Barath EmdOke lemezekrdl, tanitasrol
es az uj repertoarral

Egy évtizeddel debutalasat kdovetden uj korszak kezdbdik palyajan. Az utébbi idében
ugyanis annyit valtozott a hangja, hogy most mar olyan, régoéta vagyott szerepet

is alakithat, mint Handel Alcindja, s var ra Cleopatra, mikézben uj Mozart-

és Bellini-hésndékkel ismerkedik. Barath Emdke kulonleges, mezzo szinu szopranjat

uj, most megjelend lemezén is megcsodalhatjak az érdekl6ddk. A néi személyiségben
rejlé kettdsséget mutatja be a Handel-aridkat felsorakoztatd Dualita, amelynek
Philippe Jaroussky a karmestere. Az énekesndvel friss albumardl, tanarként szerzett
tapasztalatairdl, tébblaki életérdl és az uj korszak kihivasairdl is beszélgettunk.




Amikor négy esztendeje interjuztunk, akkor jelent meg
elsé szololemeze, a Voglio cantar a Warner Classicsnal.

S most ime az ujabb album, ezuttal Handel-driakbdl,

az Erato gondozdsaban. Mi alapjan allitotta 6ssze a
programjat?

Az utobbi években rendszeresen dolgozom Philippe
Jarousskyval. Innen jott az otlet, hogy fogjunk Ossze, s
egyuttesével, az Ensemble Artasersével, valamint az & ve-
zényletével szllessen meg a lemez. Philippe szivesen fo-
gadta a felkérést, musorként pedig tobb téma is felmerult.
Sajnos az elsé elképzelésemet tulzottan csavaros tematika-
junak tartotta a kiado, de azért lehet, hogy még egyszer
megvalositom... Kifejezetten 18. szazadi zenét akartam,

s azt szintén lényegesnek éreztem, hogy megmutassam

a hangom meélyebb lagéjat — parba allitva a magasabb
fekvésu szopran szerepekkel. Talan ennek is kdsz&nhetem,
hogy az utobbi években folyamatosan kapok nadragszere-
peket, igy elkezdtUk Philippe-pel azt is nézegetni, hogy
Handel milyen hésdket és rendhagyd hésndket teremtett.
A komponista Margherita Durastantinak tobb férfiszerepet
is irt: példaul Sestot vagy Radamistot, s a tarsulatanak tagja
volt Margherita Chimenti is, aki kifejezetten férfiszerepekre
specializadlodott. A szamukra irt aridk arnyalt képet festenek
hangi képességeikrél. R3juk is jellemzd lehetett a dramaibb
szinezetl szopran hang a mélyebb, &blosebb kdzéplagéval.

Tehat a zeneszerzé nem csak kasztraltakra osztotta a hdsi
szerepeket?

Nem, pedig valaszthatott volna az akkori, jokora kinalatbol.
Erdekes médon inkdbb énekesndkre komponalt, és
Durastanti példaul n&i és férfi szerepeket egyarant alakitott.
igy kezdtem el valogatni az ariai kozil, s ugy vélem, ezek

a felvételek remekul megmutatjak a néi lélek kettdsségét.
NépszerU és kevésbé ismert operak is helyet kaptak

az albumon: az Alcina, a Giulio Cesare, a Partenope,

az Amadigi di Gaula, a Lotario, az Arianna in Creta,

a Radamisto, a Faramondo, valamint a Deidamia részletei-
bél all &ssze ez a sajatos ivet alkotd ariasor. Ezek kdzul az
osszes férfiszerep Ujdonsag a szamomra, de annak is
orulék, hogy végre olyan régi vagyat megvalosithatok, mint
Alcina. Korabban ebben az operaban mindig Morgananak
kértek fel, de arrol a szereprél tudtam, hogy nem nekem
valo. Kellett egy kis id6é, hogy belassak eés meghalljak, hogy
Handel varazslondje a hozzam illé figura. JO, hogy lemezen
megformalhatom ezt a kulonleges ndalakot. De a Dualita
minden aridja olyan, ami igazan nekem valo. Szamomra
mindig fontos az is, hogy milyen hangulatban szuletik egy-
egy lemez, s ez az album nagyon jo légkdrben készult. Az is
kuléonlegessé tette, hogy tobb, most altalam életre keltett
figurat korabban Philippe Jaroussky is énekelt, igy a munka
soran elmondta, hogy mikor mire figyeljek, hogyan érdemes
,Sporolni”, mikor érdemes egy részt kulon felvenni. Az is
megesett persze, hogy nem minden zenei kérdésben értet-
tlnk egyet, de ebbdl nem volt konfliktus kéztunk, mert
Philippe nagyon rugalmas dirigens, akinek minden frazisra

© Csibi Szilvia — MUpa

rengeteg, énekesre szabott otlete van. Szamomra ez az yj
lemez a hangi épitkezés terén is fontos, hiszen azon dolgo-
zom, hogy a két és fél oktav rendesen, a felsd és a kdzépsd
lage egyarant egységes szinnel szoljon, akarcsak Handel
énekeseinek — hiszen ez a voce muvelésének a lényege.
Az albumon olyan ariak is helyet kaptak, mint Cleopatraé a
Giulio Cesarébol, ami mar a bel canto felé mutat. Egyébkeént
— ahogy mostanaban tanarként utdananéztem — a 17-18.
szazadbol is akadnak olyan feljegyzések, amelyek a vibrato,
a kerek hangzas, a szin kiegyenlitése mellett foglalnak
allast. Szoéval Handel koraban is tudtak, mit jelent az egész-
séges énekhang.

Palyakezdése ota készit lemezeket. Miben latja a jo felvétel
titkat?

Mar t&bb mint huszondt aloumnak voltam a kdzremukoddje,
de még most sem szeretem meghallgatni magam, mert
folyton azt érzem — akar mar egy oraval a felvételt kdve-
téen is —, hogy abban a percben mar masképp, jobban
csinalnam. A studioban mindig az jelenti a nehézséget,
hogy ugy kell atlényeqgulni, hogy kdzben az ember a tech-
nikajara, a hangjara is figyeljen. S néha a hibatlan produk-
ciora valo igyekezet soran éppen az ihletettség veszik el...
Szdéval, nem tudom a titkot, mert az Ujabb és Ujabb lemezek
utan is azt érzem, sokat kell még fejlédndm. Figyelni arra,
hogyan osszam be az energiamat, miként tudom meg-
tartani a balanszot a tokéletességre térekveés és a miveészi

GRAMOFON 35



megvalositas kdzott. Azt a metddust mar kialakitottam,
hogy a legelso felvétel soran a zeneiségre, az atlényegu-
lésre helyezem a hangsulyt, s az esetleges hibakat késébb
csiszoljuk. Kell azonban, hogy szulessen legaldbb egy olyan
felvétel, amikor nem az jar a fejemben, hogy ennek most
tokéletesnek kell lennie, mert az mar rogtén az elején meg-
oli a kifejezést.

A lemez mdsoradval turnéra is indultak, amelyet februdrban,
Montpellierben kezdtek, s budapesti Mtipa is szerepelt

a listan, akarcsak a pdrizsi Théatre des Champs-Elysées és
Lyon. Mennyiben mas élében eléadni egy album mdisorat?
Jobban szeretem a koncerteket, az &sszes hibajukkal egyutt.
Egy lemez mindig tulsagosan steril, inkabb csak dokumenta-
cio. Egy turnésorozatnal az a jo, hogy az Ujabb és ujabb estek
elétt azt érzem, van esélyem javitani, s ez izgatotta tesz.

Emlitette kordbban a tanitast, amivel az utobbi években
kezdett foglalkozni. Szereti?

Nagyon, az elsé pillanattol kezdve. Bar a zarkozottabb em-
berek kdzé tartozom, amikor tanitok, nagyon kénnyen ki
tudok nyilni és kapcsolodni a ndvendékekhez, s ezerféle-
képpen probalom elmondani, hogy mit szeretnék hallani
technikai és muvészi szinten. Még nem mindig tudom,
hogyan adjam at a tapasztalataimat a legjobban, sok
tanulnivaldm van még ezen a téren. Sokszor nekem is
.aha-élményt” jelent, amikor pontosan megfogalmazok
egy-egy technikai fogast, amit addig még a magam szama-
ra sem ontdttem szavakba. Oridsi drém, amikor mondok
valamit, és a masik megeérti és végre is tudja hajtani. Amikor
Otnapos kurzust tartottam legutobb a Zeneakadémian,
mindenki azt mondogatta, hogy nagyon el fogok faradni.
De inkabb feltdltédtem, mert azt éreztem, nemcsak adok,
hanem kapok is. Volt olyan ndvendék, akinek egyetlen éra
alatt teljesen atformalodott az éneklése, megszuletett a
hangkaraktere, még az osztalytarsai is elképedve hallgattak.
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Ugy érzem, rengeteget tehet az ember azzal is, hogy hisz

a fiatalokban, mert nekik is erre van szukseéguk. Emlékszem,
hogy egykor mindig rettegve mentem vizsgazni — az pedig,
ha csak a hibakra hivjak fel a figyelmet, nagyon visszaveti az
embert, nem fog téle fejlédni. Hinni kell bennUk, tdmogatni
Oket. A tanitast egy posztgradualis képzéssel kezdtem

a Zeneakadémian, majd a pandémia miatt kimaradt egy
esztendd, aztan az elmult nyaron kezdtuk Ujra. Tizendten
voltak az &tnapos kurzuson, amelyen Handel operaariaival,
recitativoival foglalkoztunk, legkdzelebb pedig az oratoriu-
mai kdvetkeznek; angol nyelven, hogy a kiejtést is gyako-
roljak a fiatalok, akik k&zott jocskan akadnak nagyszeru
hangok. Igazan meghatott, hogy ilyen sokan jottek, végig-
Ulték a tobbiek orajat is, s hogy mindenki nagyon figyelt;
volt, aki még jegyzetelt is. llyenkor azt érzem, ezért érde-
mes, mert van jovo... JO volt az is, hogy érezték: barmilyen
kérdést feltehetnek szerepekrél, kurzusokrol, versenyekrol.
Megtisztel6, meghatd mindez, és persze oriasi felelésséget
is jelent. De mar varom a majusi folytatast!

Tanit kulféldén is?

Nemrég Nizzaban volt koncertem, és az ottani konzervato-
rium két névendéke az est utan odajott hozzam beszélgetni.
Az 6todik percben megkérdezték, tartanék-e kurzust naluk,
mert ha igen, akkor mindenképp megprobaljak megszer-
vezni. Sajnos sok idém nincs a tanitasra, de annak orulok,
hogy a Mozarteumba idén végre mar eljutok. Harom eszten-
deje probaljuk megszervezni a workshopomat; remélem,
hogy nyaron mar egy hetet foglalkozhatok a jelentkez&kkel
Salzburgban.

Egy bé évtizede van a palyan. Hogyan latja: kbnnyebb vagy
nehezebb a mai fiatal énekesek helyzete?

Ké&nnyebb és nehezebb is. Elképesztd ma ugyanis a verseny,
hiszen kinyilt a vildg, és mindenhol akadnak jo énekesek.

A megmérettetésekben pedig az is szerepet jatszik — ra-
adasul egyre nagyobbat —, hogy ki hogyan tud teljesiteni

a kozdsségi médiaban. Ismét nagyon fontossa valt a kulso,
és sok fiatal a Facebookot, a YouTube-ot, az Instagramot
hasznalja arra, hogy leplezze a tehetségtelenségét vagy

a nem elegendd tudasat.

Tovabbra is Budapest és Parizs k6z6tt osztjia meg a napjait?
Két Franciaorszagban él6 énekesndvel is beszélgettem
mostanaban, s azt vettem észre, masképpen viszonyulnak
a zenei élethez, masként tekintenek a szabaduszasra is.
Sokat szamit, hogy kikkel dolgozhat az ember; milyen dal-
szinhazakban, koncerttermekben énekel, s mennyire
széleskoru a vilaglatasa. A szabaduszasnak megvan a maga
bizonytalansaga, ami aggaszto helyzeteket teremtett a
pandémia idején. Ennek ellenére nagyon fontos a szabad-
sag, hogy az ember azt vallalja el, amit akar, s azokkal dol-
gozik, akikkel szeretne. Ismerem példaul magam: tudom,
hogy nem vagyok jo csapatjatékos, hogy ha olyan produk-
cioban kell részt vennem, amit nem szeretek. Ezért ettél
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inkabb megkimélem a tobbieket. A sajat magam valasztotta
uton kell jarnom. De ezért is fontosak a visszajelzések —
mint példaul az, hogy ebben az évadban a MUpa rezidens
muveészéve valasztottak, mert ez azt jelzi, jo az altalam
kijelolt irany. Bar mostanaban tobb idot toltdk a Parizs
melletti otthonunkban, mint Budapesten, itthon is rend-
szeresen szerepelek.

Megbeszéli a zenei dontéseit a parjdval, aki barokk csellista?
lgen, s neki is nagyon hatarozott elképzelései vannak dara-
bokrol, eléadasokrol, amit nem mindig fogadok el, tényleg
a sajat utamat jarom. Rengeteget beszélgetliink azonban
zenerdl. Megesett mar az is, hogy egyutt léptunk podiumra,
azonban ezek ritka alkalmak. De arra is ra kellett jonndm,
hogy nem birnam, ha nem zenész lenne a parom, mert
nem értené meg azt, amit csinalok.

Milyen izgalmas felkérések varjak még a lemezbemutato
turné mellett?

Malmdben Mozart: Mitridate re di Ponto cimU operajaban
Sifarét éneklem, ami szintén Ujdonsag a repertoaromon.
Majd egy masik izgalmas debutalas kdvetkezik: Philippe
Jaroussky Montpellierben — ahol a dalszinhaz rezidens-
muvésze — operakarmesterként viszi szinre Handel Giulio
Cesaréjat, s ebben a produkcidban Cleopatrat énekelhetek
juniusban. Nagyon varom, mert remek szerep. Budapestre
is jovok még nyaron, a Fabio Biondi dirigalta Europa
Galantéval adok szoloestet. De emellett mas, érdekes
kihivasok is varnak még ram a kévetkezé idédszakban;

uj Mozart-szerepekkel, Bellinivel és Rossinival ismerkedem,
és a kdvetkezd években, ha minden jol megy, a repertoa-
rom is bévul majd velUk..

Uj énekesi korszak?

Rengeteget valtozott a hangom az utobbi esztenddben,
amiota Uj tanarral is dolgozom: egy dramai tenorral, akivel
remek a kézds munka. Fontos volt egy kulsé ful, aki
mentalisan is megerdsitett. Akadtak ugyanis édnbizalom-
problémaim is, de mindezen segitett az, hogy olyan uj
szerepeken dolgozom, amelyekrél tudom, nekem valdak.
Kell is mindehhez az erd, hiszen most, az uj repertoarom-
mal ismét probaéneklésekre kell majd jarnom, és
bizonyitanom. Sajnos a meghallgatasokban nem vagyok jo,
nem tudom kiadni magambol a legjobbat, mert annyira
steril az a szituacio; olyan, akar a kinvallatas. Harom-négy
embernek énekelni inletetten, egy olyan zongoristaval,
akit harom perce ismerek... Nagyon demotivald egy Ures
szinhazban énekelni, ahol nincs kihez csatlakozni.

Pedig akar proban is képes vagyok atlényegulni, hiszen

a muzsikustarsakkal mar a gyakorlas soran is megszulethet
a kdzos zenei élmény és a muvészi interpretacio. Ezt egy
meghallgatason nem konnyu elérni, s bar nem oruldok,
hogy ujrakezd6dik a bizonyitasi procedura, az uj szerepek,
az ezzel jaré megujulas miatt megéri. Ahogy mar tdbbszor
elmondtam, nem szokasom hosszu és rovid tavu terveket
késziteni, de abban biztos vagyok, hogy husz év mulva

is énekelni szeretnék. Hogy milyen repertoart, az majd
kiderul...
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R, Gyenge Enikd

A fonix meglengeti szarnyat
Beszélgetes a Klassz a pARTon!
fesztival nyolcadik evadja elott

Hogyan lehet tervezni helyszineket, muvészeket, musorokat, amikor részben
atélnie a szervezének? Olyan érzésunk van, hogy mint a legendas fénixmadarnak,
a Klassz a pARTon! fesztivalnak is minden évben kuzdelmesen ujja kell szuletnie.
E. Szabé Martaval, Erdi-Harmos Rékaval és Erdi Tamassal beszélgettiink.
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E. Szabd Marta: KizdUlnk, de szeretink kiizdeni (nevet)...
Szerintem ritkasag, hogy ilyen szlk stabbal szervezzuk
most mar nyolcadik éve a 70-80 koncertb&l allo, nyari
fesztivalt, ami mar koruloleli a Balatont... Az idei a harmadik
pandémias nyarunk lesz, ismét sok a bizonytalansag, na-
ponta valtoznak az informaciok, ugyanakkor lassan kezdjuk
megszokni, hogy muszaj alkalmazkodni, kezelni kell ezt a
lehetetlen helyzetet. De erdsit bennunket, hogy két nyaron
at mindez ugy sikerult megoldanunk, hogy egyetlen
koncertiink sem maradt el. Es szamomra 6rém az is,

hogy bekapcsolodott Réka is a szervezésbe-szerkesztésbe,
amit eddig zommel Tamassal ketten csinaltunk.

(Persze elébb-utdbb végleg dtadom majd nekik.)

Nehéz elképzelni, hogy a fesztivalt, amelyiknek motorja
voltdl és vagy, egyszer csak a partvonalrdl figyeled. Bar
madris kijavithatom magam: a ,partvonal” a KAP esetében
nem a hattér, hanem az esemény lényege: a Balaton-part.
E.Sz. M.: Igen, a partvonal itt a dolgok kdzepe! De oly-
annyira jol mukodik ez a harmas: Tamas, Réka és én, ami
megkdnnyiti ezt a képtelenul nehéz eldszervezést, egyez-
tetést. Bizom benne, hogy ezen a nyaron minden mas lesz,
feje tetejére allitottunk mindent, egyszerUsitettink, Ujra-
gondoltuk a hét év dsszes tapasztalatat, és mivel kevesen
vagyunk, sokkal ésszerUbben kellett szétosztani a feladato-
kat. Fontos szerepcserékkel uj munkamegosztasokat talal-
tunk ki. Szoval elébb-utdbb mar nem is lesz ram szukség,
csak karba tett kézzel Uldk és hallgatom a csodas zenéket.

Az Uj munkamegosztas szerint kinek mi a feladata? Eddig
Rékat elsSsorban fotosként ismertiik, kiallitasokon csodal-
hattuk fotoit. Tudod majd folytatni a fotozast, az esemé-
nyek dokumentaldsat is?

Erdi-Harmos Réka: Valoban évekig az ,eredményt” fényké-
peztem, most pedig betekintést nyerhetek a kezdetektél az
egész folyamatba, ami izgalmas, néha kihivasokkal teli fela-
dat, egyben boldogsag és megtiszteltetés. Az eddigi mun-
kaimban is olykor szukség volt a szervezdkészségre, a kom-
munikaciora, azt gondolom, mindezt most jol tudom
hasznositani. Mivel a szervezési fazis foként az eldkészités
id6szakaban igényel tobb id6t és munkat, ezért idén is
ordmmel veszek részt a fotdzasban. Féleg, mert a fényké-
pezés nekem nemcsak munka, hanem szenvedély is, egy-
fajta ,0rémzene”.

E. Sz. M.: A miivészek kivalasztdsa, megkeresése valtozatla-
nul a csaladi harmason belul, z6mmel Tamas kivansagara
torténik. Réka remek tars lett ebben is, gyors és frappans
egyeztetést produkalt, masfél hét alatt az dsszes fellepd
muveszt elérte. Pillanatok alatt remek kapcsolatba kerult
mindenkivel, ilyen tokéletes &sszhangra az elmult hét év
soran még sosem volt példa.

Erdi Tamas: En is orilok, hogy Réka ilyen boldogan,
konnyedén és tokéletesen bekapcsolodik a meglehetdsen

i

bonyolult szervezési munkaba. Mindig jo pillanat, amikor
atadja nekem a telefont, hogy személyesen kdszdntsem
mUvészbarataimat. Egész mas a hangulat, mint eddig... Es jo,
hogy ezekre az évek ota elmaradt, kulfoldi koncertekre is sor
kerul, megérkeznek a bakui és parizsi karmesterbarataim is, s
végre megvalosul a kétszer elhalasztott sziciliai koncert.

Sok elemzés sziiletett, szamos beszamold, méltatds a KAP
eddigi hét évérél. Nagy mlivészi (és szervezdi) teljesitmé-
nyekkel bliszkélkedhettek. Mondod, hogy a legnevesebb
mUvészek rommel vallalnak fellépést szabadtéri koncer-
teken, olyan ké6zénségnek, amelyiknek jo része talan soha
nem volt még ilyen eseményen — az ugynevezett komoly
zenével éppen itt ismerkedik. Sokadik elcsépelt kérdés:
misszio ez?

E. T.: A kérdés talan elcsépeltnek hangzik, de a vélasz
szerintem egyre fontosabb. Aggodalmas véleményeket
hallunk, hogy eldéregedett a komolyzene kézdnsege és
ugyanazokkal talalkozunk a koncerteken... Masok szerint
ehhez a zenéhez fel kell néni, meg kell komolyodni... Nekem
mas élmeényeim vannak ezzel kapcsolatban. Torontdi tanul-
manyaim soran szamos meghivast kaptam — jatszottam hat
fantasztikus floridai mUivészeti iskolaban, ahol legnagyobb
meglepetésemre mindenutt a Kodaly-maodszerrel talalkoz-
tam. Bartok és Kodaly muUveit kérték télem, mindenhol
meglepett a tokeéletes felszereltség, szuper zongorak, ha-
talmas koncerttermek, és szinte mindenttt 5-600 gyerek
jelent meg — pedig nem volt kotelezé a részvétel. Kis tajé-
koztato fuzettel érkeztek, amelyben minden fontos infor-
maciot elolvashattak a koncertrél. Kedvesen és lelkesen
fogadtak, a koncert végén alig engedtek el. Kuvaitban egy
amerikai iskolaban minden gyerek Mozart-rajongo lett,
kdszono levelet és ezer dollart kuldott utanam az iskola-
igazgato — ez volt elsé kulféldi keresetem —, és ezutan he-
tekig eérkeztek az arab levelek, rajzok, versek a gyerekektol.
Maig &rzém &ket. Szibériaban arvahazakban talalkoztam
hasonlo lelkesedéssel. Talan ez az igazi misszio, hogy meg-
nyerjuk éket Mozartnak és tarsainak, minél elébb. Bartok és
Kodaly nem ugyanezt szerette volna?

Ezekkel az élményekkel itthon is talalkoztam, a gyerekek
mindenhol egyforman rajonganak a szépségert. Balaton-
csicson elsésdknek és masodikosoknak Chopint jatszottam
és meséltem az életérél. A tanitd néni kdnnyes szemmel
mesélte, hogy a mellette UlS kislany azt kérdezte, ,miért
kellett a nokturn alatt sirnom?” A masik meg azon izgult,
hogy mindjart vége lesz... Ilyenkor ugy érzem, elmennék a
vilag minden iskolajaba... Ezért aztan nem csoda, hogy
oruldk, hogy most mar nekudnk is van hasonld nyari feszti-
valunk, és jonnek hozzank is a fiatalok. Bizom benne, hogy
késdbb a koncerttermekben ugyancsak talalkozunk veluk.
Ez a meggydzbdésem, s ez egy igazi és 6szinte misszio.

Hogy lehet tervezni helyszineket, miivészeket, mlisorokat,

amikor a pandémia és a last minute finanszirozas frusztra-
ciojat kell atélnie a szervezének? Az anyagiak mindig csak
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késé tavaszra kdrvonalazddnak... Olyan érzésiink van,
hogy mint a legendas fénixmadarnak, minden évben
ktizdelmesen ujja kell sztiletnie a rendezvénynek.

E.-H. R.: J6 hasonlat! Valoban évrél évre kiizdelmesen ujja
szuletlnk, mint a fénix. Most még csak egy szandéknyilat-
kozatot tudunk adni a fellépdknek — a tervezett program-
mal palyaznunk kell, és ebben a helyzetben elég bizonyta-
lan, hogy mikor és mennyi tamogatast kapunk. Az NKA,

a Keszthelyi Kastély, Balatonfured, Balatonalmadi és Tata
Varos Onkormanyzata mar biztosan tdmogatja a fesztivalt,
és remélem, f& szponzorunkra, a Szerencsejaték Zrt.-re is
szamithatunk. Hiszen palyazati és szponzori tdamogatasok
nélkul nem lehetne ingyenes a rendezvénysorozat. Nagy-
szerl muvész-partnereink tudataban vannak mindennek és
tlrelmesek, ahogy a varosok is, a polgarmesterek és lelkes
munkatarsaik... Es mi kdszonjik a tirelmiket.

E. Sz. M.: Még nem esett sz6 két fontos kulcsszereplordl:
szUk stabunkat Mayer Andrea és Pista Eszter egészitik ki.
Andrea 20 éve munkatarsam a Cimbora Alapitvanyban,
elsésorban 6 irja a palyazatokat és visszahuz a foldre, ami-
kor nagyon ,elszall” a kdltségvetés, Eszter pedig a nemzet-
kozi kapcsolatainkat intézi. Mar korabban szerettlnk volna
nyitni Eurdpa felé, de sajnos a jarvanyhelyzet miatt csak
ebben az évben tervezunk ujra kulfoldi mivészekkel.
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Fontos célunk, hogy nemzetkdzi szinten is szamottevd
fesztivalprogramot allitsunk 6ssze, hogy a Balaton régio
bekeruljon a jelentds eurdpai fesztivalhelyszinek kozé.

Veszprém 2023-ban Eurdpa Kulturalis Févarosa lesz. Rend-
kivtili fokusz, kiemelt nyilvdanossdg és lehet8ség-halmaz:

a Klassz a pARTon! kesztyliként illeszkedhet Veszprém
kulturalis évébe. Akdr almodozni is lehetne...

E. Sz. M.: Ennek tudataban vagyunk! A kezdetekkor, amikor
elészor beszélgettiink az Anna Grand Szallo teraszan Can
Togay-jal, régi baratommal, még batortalanul gondoltam
erre a hatalmas eseményre, de aztan rengeteg, egyre jobb
otlet jutott az eszuinkbe. Legszivesebben a Cimbora tabor
egykori hagyomanyat is feltdamasztottam volna Almadiban,
szulévarosomban, ahol felejthetetlen tiz éven at tobb szaz,
hazai és hataron tuli, tehetséges gyerek nyaralt, alkotott
vellink egyutt. De aztan megjelent a Covid, és ugy éreztem,
jobb, ha annak oruldk, ami a realitdsok szintjén mukodik.
igy boldogok voltunk, hogy — épp a napokban — ismét
megkaptuk a tamogatast a gyerekprogramjainkhoz, és leg-
alabb ennyi megmaradt egykori, nyari 6roksegunkbél, hogy
a Cimbora Zeneligetben nyaron ismét elvarazsolhatjuk

a legkisebbeket Mozart zenéjével... NagyszerU zenészek,
Simon lzabella, Gy6ri Noémi, Madaras Gergely és

a Concerto Budapest muzsikusai is szorakoztatni fogjak

Erdi Tamas széloestje — Balatonalmadi, 2020. © Erdi-Harmos Réka



Sket. Es ha mar dlmodozas... Elarulom, hogy kézdsen ké-
szulunk egy rendkivuli eseményre, amelynek még akar
europai hirértéke is lehet — amennyiben megvalosul —,

s pozitiv valasz esetén hatalmas siker lesz. Ha pedig
meégsem, akkor is egy remek, kdzds probalkozas emléke.
Tébbet most nem merek errél mondani...

E. T.: Most mar szinte biztos, hogy minden nydron megszo-
lal nalunk ujra — hol itt, hol ott — A vardzsfuvola, és tudom,
hogy az a sok gyerek, akiket Gulyas Dénes minden alka-
lommal Taminoval Sarastrohoz vezet, sosem felejti el ezt
az élményt, ezt az égi zenét. En hatévesen az Operahazban
csodalkoztam ra Mozart operajara, ami olyan hatassal volt
ram, hogy hazaig sirtam, szUleim kétségbeesésére, és csak
joval késobb arultam el, miért: attol féltem, hogy ezt a ze-
nét sohasem fogom Ujra hallani.

Tavaly igazan sziven Uttt mindenkit a két zongorista-
orias, Kocsis Zoltan és Fischer Annie emlékére szervezett,
csodalatos eseménysor. Lesz valamilyen tematikdja az idei
KAP-nak?

E. T.: Kocsis Zoltan és Fischer Annie emlékét ezentul is
hangversenyekkel idézzuk, de nem szeretnénk kerek év-
fordulok emlékeére flzni nyari koncertjeinket. Ismét szines
és szinvonalas programokat tervezuink, a sajat koncertem-
rél pedig mar beszamolhatok. Bar kerek Debussy- és
Kodaly-évforduld lesz 2022-ben, a szoloestem egyik fontos
szerepldje meégis Liszt Ferenc, a koncert elsé felében leg-
kedvesebb muveit jatszom. Majd a Villa d'Este szokSkutjaival
masfajta milidt idézek — itt finomabb hangvétell fordulat
kovetkezik —, mert Lisztnek ezt a darabjat szeretem legjob-
ban, ez all hozzam a legkdzelebb. Mar tizenévesen belesze-
rettem elvarazsolt, csillogo futamsorozataiba, kaprazatos,
ahogy a szdkdkutak csobogdsat zenévé alakitja, és ez a
darab fontos fordulat az id&s Liszt életében, ahogy a Tivoli-
palotaban racsodalkozik a természet foldéontuli hatalmara,
meég egy bibliai idézettel Janos evangéliumabol is figyel-
meztet, hogy melyik az a pont, ahol ez a csoda zeneileg

is megjelenik. Amikor meghivtak egy Liszt-fesztivalra a
Tivoli-palotaba és koncert elétt a kertben sétalhattam, ahol
valamikor a buskomor Mestert is elvarazsoltak ezek a foél-
déntuli hangok és felszabaditottak mély depressziodjabal,
sokaig hallgathattam a viznek ezt a semmi mashoz nem
hasonlithatd csobogasat, és megértettem, hogy a kortars
zeneszerzoket is elkapraztatta a darab ujdonsaga. Nem
csoda, hogy Debussy és Kodaly is beleszeretett ebbe a cso-
dalatos impresszionista varazsba, az & muveikb6l valogat-
tam a koncert masodik részében. A zarddarabban aztan
ujra visszatérek bevezetd ellentétes hangulatéahoz, Kodaly
Marosszéeki tancaival fejezem be a hangversenyt.

A tarsmiivészetek felé térténd nyitasrol is beszéltetek: mire
gondolsz az emlegetett képzémdivészeti életmdivek (Ud-
vardi Erzsébet) bemutatdsdn tul? Irodalom? Szinhaz? Min-
denki ,kéznél van”, a Balatonon nyaralnak szinészek, irok.

E. Sz. M.: Mar az EKF programjavaslatok miatt is szerett(ik
volna béviteni klasszikus zenei vildagunkat koltészettel és
képzdmuvészettel, de a kettd kdzul sajnos csak az egyik
sikertlhet idén, a képzdmuvészeti terveinket atmenetileg el
kellett halasztani. Vecsei H. Miklos és Balog Alexandra kol-
tészeti mlsoraban zé&mmel Schubert a f&szerepld, a masik
programban pedig Vékes Erzsébet zongorazik és Szécsi
Margit verseib6él valogattunk Korhecz Imolaval. Faj a szivem
a masik otletlinkert, elképesztd, hogy kedvenc Balaton-
festdim, szobraszaim kdzul csak Borsos Miklosnak van kial-
litdsa egy eldugott kis galéridban Tihanyban, de nincs nyitva
a badacsonytomaji Udvardi Képtar, zarva a badacsonyi Egri
Muzeum, és Veszeli Lajos képei is megérdemelnének egy
allando tarlatot Almadiban. Almaimban létezik egy Balaton
kérnyéki vandorkiallitas, ami a koncertjeinkhez kotédne...
De hat dlmodozni lehet, nem? Azonban azt, hogy az
Udvardi-haz sorsa mi lesz, ahova évek ota koncerteket ter-
veztunk, senki sem tudja, pedig nagy ajandék lenne meg-
nyugodni, hogy a nadtetét kicserélik, mieldtt a képek el-
aznak, és elébb-utobb a kiallitdsban is gyonydrkddhetink...

Tervezi a KAP, hogy befogadja eurdpai fesztivalok pro-
dukcidit az eurdpai fesztivallanc égisze alatt? Megvaldsul
ebbdl valami az idei viszontagsagos évben is?

E. T.: Ez egy létezd terv, amit Pista Eszter menedzsernek
kdszdnhetunk, aki lelkesen mar harom éve dolgozik egy
europai fesztivallanc kiépitésén. Ezekkel a koncertekkel is
Eurdpa Kulturalis F&varosa eldtt tisztelgunk. Varunk egy
francia karmestert nyitokoncertunkre, egy fuvolamuveészt
az olasz Alba Music Fesztivalrol, egy zongoramuUveészt
Belgiumbdl, s a Covid miatt mar kétszer elmaradt palermaoi
GliArchiEnsemble tagjai reményeink szerint ezen a nyaron
megérkeznek a tihanyi templomba.

Hogy tavaly sikertilt egy kdilféldi fesztivalra eljutnotok,

az valésdgos csoda volt. Erzékelte a kézénség is, hogy
pandémia idején micsoda kivételes lehetéség az élé hang-
verseny? Hogyan fogadtak Tamast?

E.-H. R.: A Bologna melletti Emilia Romagna Fesztival meg-
hivasat tavaly augusztus végeén szerencsére mar nem kellett
lemondani, Bartok mulveinek nagyon orult a kbzdnség.
Kulon kiemelném az olaszok fantasztikus onfegyelmét,
hogy a kolostor hatalmas nyitott udvaran mindenki maszk-
ban hallgatta a koncertet! Tamast mindig és mindenhol
nagy szeretettel fogadjak, és a koncert utan sok gratulacio
varja, legnagyobb 6rémunkre. Az online hangversenyek
utan pedig mindig felolvastam neki a hozzaszolasokat, és
ezek a kedves Uzenetek helyettesitették a tapsot. De az élé
koncert, a nagybetus Talalkozas mindig mas. A zenén ke-
resztul interakciok jénnek-mennek, lenyligdzé ennek a
részeseéve valni, atélni és kdzvetiteni Tamas felé, bar sokszor
szavak sem kellenek, mert olyan erds, szinte tapinthato az a
kapocs, ami személyén és a zenén keresztul a kdzédnséggel
kialakul. Es ami a legnagyobb érémiink, hogy mindenhova
visszavarjak 6t.
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K, Hollés Maté

Seta az orgonaban és az orgona
korul Horvath Marton Leventevel

Lattak mar nagyb&égést, tubast, zongoramuveészt — a kisebb méretu
instrumentumokat nem is emlitem — a hangszerében sétalni?
Horvath Marton Leventét viszont lathatjak Bacsko Levente fényképén
a Batthyany téri Szent Anna-templom orgondjanak sipjai k6zétt, még
gornyedésre sem kényszeritve ,kézlekedni”. De nem ebben az egyben
sajatos az orgona. A billentyusor el6tt uld zenész nem latja

a .gépezetet’, amely megszolaltatja a hangokat.

nte

© Bacsko Leve
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,Sétdltam mar tobb orgonaban, de messze nem annyiban,
amennyin jatszottam"— meséli Horvath Marton Levente
orgonamuveész, zeneszerzd. ,Az alapvetd nehézséget az
Jjelenti, hogy minden orgona mas. Olyan, mintha egy vonds
egyik nap hegedtin, a masik nap bégdn produkdlna magat.
Karmesterhez is hasonlithatnam magunkat, aki egyik nap
vonoskart vezényel, a mdsikon egy vegyes kamara-
egyduttest, a harmadikon szimfonikus zenekart: mas hang-
szinkészlettel taldljuk szemben magunkat.” E sokféleség
adodik korszakok, féldrajzi tertletek kulonféle technikaja-
bol. , A késé barokkban mar nagyon sokoldalu hangszereket
épitettek. Ezeken teljes értéklien megszolaltathato a kora
barokktol Mendelssohnig terjedd irodalom. A 19. szdzadban
egyre néttek az orgondk, mindinkabb a zenekarhoz kivan-
tak hasonlitani, szaporodtak benntik a vonds hangszinek.
Az 1700-as évek végétdl 1900-ig tartott e folyamat.

A megndvekedett hangszerek egyre nagyobb erd kifejtését
kovetelték a jatékosoktdl, ezért iddvel kiilonbézd technikai
vivmanyok jelentek meg ennek orvosldsdra, példaul

az ugynevezett pneumatikus traktura, ahol sdritett levegd
rasegitéseével jutott a levegd a sipokba.”

A ma elérhetd barokk orgonakat mar nem emberi erével
fujtatjak, ugye? — kérdezem Horvath Marton Leventét. —
.Ma a kdpia-orgonak divatjat éljuk, s ezekben a villanymo-
tort kivéve minden olyan, mint haromszaz éve” — valaszolja.

Mas hangszerektdl alapvetden abban kulénbdzik az orgona,
hogy regisztralni, a pillanatnyi hangszinkészletét prog-
ramozni kell. Enhez szukséges-e szerkezetileg alaposan
ismerni a sipokat? — ,Illik ismerni, de nekem nincs mdszaki
érzékem, igy nem vonz az ezekben valo elmélytilés” — vallja
Horvath. ,Megtanulom, amit kell, de nincs bennem olyan
eredendd érdeklddés, mint azokban a kollégaimban, akik
mar gyerekkorukban allanddan valamit szereltek. A jatszo-
asztalnal a hangszinek ismerete mindig is érdekelt, kamasz-
ként megfertézott az orgona. Zeneszerzdi szemmel

a regisztraldast hangszerelésnek tekintem, ami az adott
orgondval vald talalkozaskor ad feladatot. ”

Megtdrténhet, hogy egy szolista hangversenyen hirtelen
masképp jatszik valamit, mint ahogy begyakorolta. De a
regisztracio nem valtoztathato hirtelen. —,Hacsak a mellet-
tem allo, lapozo regisztrator nem nyom meg valamit a terv-
tél eltéréen” — mosolyodik el Horvath Marton. ,Azt kell
megtanulnunk, hogy az adott korban az illeté szerzé mi-
lyen regiszterekkel rendelkezd orgonat ismert. Olyanokkal
stilusos jatszanunk. Jo példa César Franck, akinél az oboa
regiszter szinte folyamatosan be van kapcsolva. Ez nazalis
hangszint ad, s még azt is gyanitom, hogy ez a francia nyelv
nazalitasaval figghet &ssze. Ha nincs a hangszeren oboa
regiszter, akkor ahhoz hasonlo szint kell keresnem, hogy
stilusos maradjak.”
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A ma altalanosan jelentkezd korhUségi igény az orgonan
csak ugy elégithetd ki, ha kopiahangszert keresunk?

- puhatolom. — ,En mindig inkdbb azon orgonistak kbzé
tartoztam, akik azokat az orgonakat preferaljak, amelyeken
minél tobb stilus elfogadhatdan jatszhato, szemben azokkal
az orgondkkal, amelyeken egy konkrét korszak zenéje
adhato eld kifogastalanul. Ez a templomi szolgalatombol
adodik: ha évtizedeket toltesz egy orgona mellett, jogos
igényed, hogy minél tébb mindent tudj rajta eljatszani. EttSl
fuggetlendl artikuldcioban, hangszerhasznalatban, hang-
szinekben szamos lehetéség adddik, hogy torekedjiink a
stilusos jatékra. Szerencsém volt, mert mar konzis tanarom,
Elekes Zsuzsa kinyitotta a flulemet: ha nagy orgona all
rendelkezésemre, tudjam, mit hogyan hasznaljak beldle, ha
pedig kisebb, hogyan tudom azt az illuziot kelteni, amit egy
nagyobb formatumu darab kivan.”

Gyerekkorban senki nem orgonistanak tanul. — ,Valoban, le
kell érnie a labnak a pedalhoz, el kell nydjtoznia a karnak a
harmadik manualhoz. S akkor van értelme orgonalni kezde-
ni, amikor mar kis preludiumokat, invenciokat, kezdeti poli-
fonikus darabokat zongordzni tud az ember.”

Zongoramuvészek ritkdbban rogtonéznek (vonosok, fuvo-
sok, harfasok szoloban talan sohasem). Orgonamuvészek-
nek azonban az improvizacio tébbnyire fontos kifejezd-
eszkdzuk, akkor is, ha nem tekintik magukat zeneszerzének.
— Akkor csak igazan!"— vag k&zbe Horvath Marton Levente.

— ,Emlékszem 16 éves korombdl nagy adrenalinnal kanyari-
tott improvizaciokra, amelyek — mivel mar két éve zene-
szerzést is tanultam — feltlinést keltettek. Orgonalni még
alig tudtam, de a hangszerhez Glve Duruflé-stilusban,
mondhatni formasan régténdztem, pedaloztam is, jobban
jatszottam, mint amennyire akkor tudtam. Az évek mulasa-
val azonban az ember megtapasztalja a felelésséget. Azért
vagyok zeneszerzd, mert szeretnék donteni a hangjaimrol.
Nem allitom, hogy nincsenek fantasztikus improvizatorok,
de vékony jég, hogy egy .egyszer hasznalatos zenemu”
valoban az alkotas rangjara emelkedik-e?”

Az orgonaépitészet érdekes fordulatot vett az elmult év-
tizedekben. Az egyre tokéletesedd hangszerek sterilitasa
utan a zenetdrténet nagyon szUk id&szakaira tervezett
instrumentumok kerultek elétérbe: Budapesten példaul
spanyol és turingiai barokk orgonak, vagy épp a 20. szazad
elejének késd romantikus hangszer-rekonstrukcioi készul-
tek. Az utdbbi 150 év szekularizacioja, a hangversenytermi
orgonak részben kivitték az embereket a templomokbdl,
holott az orgonanak ,természetes éléhelye” a templomi
akusztika.

Horvath Marton Levente mulvei pedig érnek. Nemcsak az
alkotdomuhelyben, hanem onnan kikerulve is. Van, amely
tébb mint tiz esztenddt var a mas eléadok altali felfedezésre.
Ez a mlvészi zene mufajaban nem kirivo. A jatszoasztal
mellett a pillanatnak, az irdasztal mellett a jovének dolgozik.
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FELIX AUSTRIA
R Gyenge Eniké

.Zeit mit Bartok”
A 2022-es Salzburgi Unnepi Jatekok
Bartokkal erOsit

A fesztival néhany éve elinditott ,Zeit mit..." sorozataban nagyrészt kortars
zeneszerzd&k kerultek fokuszba (Grisey, Ustvolskaya/Furrer, Dusapin/Enescu, Feldman).
2021-ben meglepetésre Bach zenéjét emelték ki — még emlékszunk Schiff Andras
remek partita-koncertjére —, idén pedig (nagy éromunkre) Bartokét.

ne. © Luigi Caputo

Unnepi Jatékok egyik centralis helyszil

hule, az

nreitsc

A salzburgi Felse



A Kékszakallu szenzacionak igérkezd bemutatdja adhatta
az Otletet. Bartok operajat a MusicAeterna zenekar fene-
gyerek-karmestere, Teodor Currentzis és a tavalyi tobb
mint alternativ Don Giovanni rendez&je, Romeo Castellucci
egyuttmukodésével allitjak szinpadra, magyarul. Kulénleges
part kapott az egyfelvonasos: Carl Orff De temporum fine
comoedia (a Végitélet napjaibol) ciml opera-oratoriumaval
egyutt szolal meg — alig lehet nagyobb, feszitébb ellentétet
elképzelni, és mégis, mindkét miben az idei fesztival esz-
mei kiindulopontja, Dante Isteni szinjatéka egyetemes gon-
dolatisdga vetul elénk. (A Dante-parhuzamot erésitendd —
vagy feloldandd — szinpadra kerul még a Triptichon, a Kdtya
Kabanova, az Aida és A varazsfuvola is.) Beharangozo sajto-
interjujaban Romeo Castellucci, a produkcio rendezdje
kulonleges nézépontbadl vilagitotta meg a Kékszakallu—-De
temporum ellentéteit és kapcsolddasi pontjait.t Egyrészt
adott az egymas utan megszolalo két mu cselekménybeli
tényszerd kulénbozdsége: itt egy emberpar maganyos,
intim hangulatu beszélgetése, és ellentétes iranyu lelki
fejlédéstorténete (Jean Cocteau-val szdlva: ,azt mondod,
hogy szeretsz, és ezért most félek..."), ott egy, az univerzum
minden tagjat, éléket és holtakat egyarant érinté ,esemény”,
a Végitélet.

Es ime a legnagyobb, szinte orditd ellentétben is megjelend
kapcsolddasi pontok: a buin és a blnhddes, az 6rok éjszaka,
illetve minden id6 és egyben a vilag végének, a jo

€s a rossz isteni megmeérettetésének pillanata. Valoban
extrém ugrasrol van szo, bar Judit latens belsd feszultsége

Mika Kares finn basszista, a Kékszakallu-produkcié cimszerepldje. © Saara Salmi

mar elérevetit egyfajta belsd végkifejletet, ha ugy tetszik,
végitéletet. ,Azt is mondhatjuk”, allitja Castellucci, ,hogy ez
a Végitélet Judit ellen iranyul, mintha Judit valamilyen blint
kévetett volna el, egy anyai blint, amilyet csak az anyak
képesek elkévetni. Persze ez sehol sincs kimondva, minden
kozlés ellenére a dolgok egy része homalyban marad.

A szinhdz — és Bartok ennek igazi mestere volt — egy olyan
médium, amely képes kifejezni a kimondatlan és lathatatlan
dolgokat. O elrejti a problémat, és ez az elkendbzés drémai
modon Utkdzik azzal a leleplezés-kényszerrel, amely

a Végitélet elkertilhetetlen lényege, amikor minden bdn
napvilagra kerdl."” A Bartok-opera zene-szoveg rétegeinek
és eléadoi hagyomanyainak ismerdjeként a magyar nézd
hihet egy masféle Kékszakallu-megkdzelitésben, mégis
mindig uditéen hathat az uj szem, uj latasmad, a partner-
darab altali meghatarozottsag, ahogy ez esetben varhato.
Mindkét énekes, Mika Kares és Ausrine Stundyte énekelte
mar a szerepet, nem is akarhogyan. Kares és a remek Voros
Szilvia Keékszakallu-felvételét Grammy-dijra jelolték az idén,
Stundyte pedig Bryn Terfel partnereként legutdbb a parizsi
Garnier Operaban volt Judit. Oszinte kivancsisaggal varjuk
a juliusi bemutatot.

Az idei ,Zeit mit Bartok” musor-6sszeallitasa gazdag, bar
nem a szokasos modon reprezentativ. Ha van is némi
hianyérzetunk (elsésorban a zenekari darabokbdl, verseny-
mUvekbdl tudtunk volna egy bévebb valogatast elképzelni),
elégedetlenségrél szo sincs, a legnagyobb lelki nyugalom-
mal vehetjuk tudomasul, hogy Salzburgban masképpen
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latjak Bartokot, mint a magyar szakma és k6zdnség; mas
muveket tarthatnak az életmu kulcsalkotasainak. Egy egye-
temes jelentdségu és szintl életmivel ez megtorténik.
Féleg egy fesztival-nyujtotta pillanatfelvétel alkalmaval.

Es hogy ellentmondjunk sajat allitasainknak, a Kékszakallut
kovetden szamos jelentds Bartok-darab megszolal. El&szor
is a korszakalkotd hat vondsnégyes, a Jerusalem Kvartett
két hangversenyén.? Patricia Kopatchinskaja és Fazil Say

a Roman népi tancokat és az 1. hegedli-zongoraszonatat,
Isabelle Faust Schiff Andrassal a 2. hegedli-zongoraszona-
tat jatssza. Megszolalnak a Kontrasztok (Isabelle Faust,
Daniel Ottensamer, Schiff Andras) és a Szonata két zongo-
rara és Utdéhangszerekre (Schiff Andras, Varjon Dénes,
Martin Grubinger, Erwin Falk) egy tisztan Bartok-muUveket
felsorakoztatd kamarazene hangversenyen. A Bécsi Filhar-
monikusok Andris Nelsons vezényletével a 2. zongora-
versenyt tlzte mulsorara, a szolista Yefim Bronfman,

aki kés6bb szoldestjén az op. 14-es Szvitet és a Szonatat

is megszolaltatja. Igor Levit A szabadban sorozattal,
Pierre-Laurent Aimard egész estés magyar muUsorral (Liszt,
Bartok, Ligeti) jelentkezik, itt Bartoktol a Négy siratoénekbdl
kettét, valogatast a Mikrokozmosz és a 14 bagatell darabjai-
bol, a Harom burleszket és a Harom etldot hallhatjuk.
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Bartok Béla 1903-ban, elsé bécsi hangversenye idején. Forras: Gramofon

Mary Dickenson-Auner ir hegediimUvész, Bartok egykori kamarapartnere. Forras: Konzertdirektion Ignaz Kugel

Varjon Dénes mar tdbb izben jatszotta a Kétzongoras Ut6-
hangszeres szonatat Schiff Andras tarsasagaban. ,Lelkesitd
az Unnepi Jdtékok Bartdk-sorozata, akkor is, ha hellyel-
kézzel mas mdvészi koncepcio érvényestl a misorvalasz-
tasban, mint amit mi Magyarorszagon kitaldlnank” — mondta
a muvész. ,Bartok ma mar egy klasszikus, zenéje nemcsak
a magyar népzene szellemét és a magyar nyelv lejtését
idézi, hanem a zenetdrténet 20. szazadi csucsa, a Bach-
Beethoven vonal folytatasa. Nyilvan nem minden muzsikus
‘érzi/érti’ &t egyforman, de csoddlatos Bartok-produkciok
részese lehettem nemzetkdzi eléadogardak tagjaként, so-
kan fantasztikusan hiteles modon kozelitettek a mivekhez.
Meghatdrozo tapasztalat volt a Zene egyik zongoristajaként
a Végh Sandor vezette Camerata Salzburg zenekaraval
dolgozni, vagy a Kontrasztok triot jatszani Jérg Widmann
partnereként. Vagy beszélhetlink Heinz Holligerrdl is, aki
elkotelezett apostolként érti és jatssza Veress Sandor mu-
veit...”

Csupan érdekességként és statisztika-kedveld korunk el&tti
féhajtasként: az Unnepi Jatékok hivatalos programjaban
elsé izben 1931-ben csendult fel Bartok zenéje, a Tancszvit,
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egy Dohnanyi Erné altal dirigalt, nagyszabasu magyar
esten, és ezt kdvetden nem kevesebb, mint 137 alkalommal
hallgattak Bartokot. A Kékszakallu is mar haromszor (1995,
2001, 2008) volt mUsoron, egy izben Fischer lvannal, Kom-
l6si Ildikoval és Polgar Laszloval.

Maga Bartok 1922-ben egy igen fontos eseményen volt
jelen Salzburgban. Augusztus 11-én a patinas Café Bazar
termeiben a masodik bécsi iskola szerzdinek kezdeménye-
zésére, Réti Rudolf és Egon Wellesz szervezésével létrejott
az Internationale Gesellschaft fur Neue Musik (IGNM —
Nemzetkdzi Kortarszenei Tarsasaqg) az Uj zene népszerUsi-
tésére. A Tarsasag a kor legfontosabb zeneszerzdit fogta
Ossze €s szervezett szamukra hangversenyeket, az esemé-
nyen Bartok mellett jelen volt Paul Hindemith, Arthur
Honegger, Kodaly Zoltan, Darius Milhaud és Anton Webern,
de tagga valt a tavol lévd Alban Berg, Maurice Ravel,
Ottorino Respighi, Arnold Schoénberg és Igor Stravinsky is.
Harom nappal kordbban Bartok zongorazott is Salzburg-
ban, a Tarsasag alapitasaval kapcsolatos unnepi esemény-
sorozat elsé napjan Mary Dickenson-Auner tarsasagaban
bemutatta 1. hegedUl-zongora szonatajat.®

Bartok élete-életmUve ezer szallal kotdédott Ausztriahoz
— akkor is, ha ezt a kapcsolatot tobbszdr bearnyékolta
a politika. Mintegy négy évtizeden at — 1897-t6l, amikor
apja tarsasagaban elészdr latogatott a csaszarvarosba,
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Bartok Béla Nemzeti Hangversenyterem

DAL A FOLDROL

HAYDN: 99. (Esz-dur) 57_1mfnma

MAHLER: Dal a Foldrdl

VOROS SZILVIA - mezzoszopran
ERIN CAVES - tenor i
Budafoki Dohnanyi Zenekar

Vezenyel:

legyvasarlas: bdzjegy.hu

ROBERTO PATERNOS'I'”RO*‘

1936-ig, utolsd bécsi fellépéseéig — rendszeresen toltott
révidebb-hosszabb id&ket itt. Bécs volt a varos, amely elsére
elismerte tehetségét, amely szamos lehetdséget biztositott
karrierje kibontakozasanak, talan még fontosabb varosnak
is bizonyult, mint Budapest.* Itt [épett fel elsd izben kulfoldi
(Magyarorszagon kivuli) hangversenyen, amikor 1903-ban
sajat Heldenleben-atiratat jatszotta, itt mutatta be a korai
Zongoraodtost és |. zenekari szvitjét, majd A fabol faragott
kiralyfi sikerét kovetden, a rangos Universal kiadoval kdthe-
tett szerzédést. Egy idbben a Bécsbe valo kikoltozést is
fontolgatta, ahogyan egyik, anyjahoz irott levelében olvas-
hatjuk.®> A szakkritika is értének bizonyult zongorista sze-
repléseivel, kompozicidival szemben, még a félelmetes hird
Eduard Hanslick figyelmét is felkeltette emlegetett Helden-
leben-hangversenyével, bar ez a figyelem inkabb anekdo-
tikusnak mondhato. ,Mindenesetre biztosan zsenialis
zenész, kar, hogy Straussra valtott” — mondta a kritikus
barati kdrben.®

! Romeo Castellucci sajtdinterjuja készulé Kékszakallu rendezésérdl: https://www.
facebook.com/watch?v=452741353011143

2 Az elsé Bartok-kvartett, amely a fesztival mlsorara kerult, a 6. vondsnégyes volt
1951-ben, a Végh-kvartett hangversenyén.

3 A szonata 6sbemutatojat ugyanaz év februarjaban Bécsben szintén a mivésznd
jatszotta Eduard Steuermann zongorakiséretével.

4 Denijs Dille: ,Béla Bartok und Wien”, Osterreichische Musikzeitschrift, 1964 (510. 0.)

5 ,[..]Jamennyire lehetett, mar 3 orszagban érdeklédtem boldogulasi eshetdségek irant.
Szoval: nekem itt bajom nincs, nem lldéznek (nem azért, mert egyaltalan nincs okuk
ré — ilyesmivel most itt nem térédnek —, hanem mert nem mernek effélét tenni.)
A 3 kulfoldi orszag pedig Erdély, Bécs és Németorszag. [..]" (1920. oktdber 20.)

¢ ,Also jedenfalls muR er ein genialer Musiker sein, schade daB er sich auf Strauss
verlegt.” Takacs Jené: Erinnerungen an Béla Bartok, Doblinger, 1982 (54. 0.)
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A szabalyok szettorese
Yancha-maodra

Talalkozas Nagy Janos
zongoramuvesz-zeneszerzovel

Két albuma is megjelent tavaly Nagy Janos Yancha zeneszerz6-zongoramuveésznek;
pontosabban annak a két formacionak, amelynek aktiv tagja, alapitdja, illetve névadoja.
Ev elején a Free Style Chamber Orchestra népzenei és jazz-elemeket is felmutato

Az Uiveghegyen tul cimu lemeze kerult a boltokba, mig 2021 végén — a zenész és
muzsikustarsa félszazadik szuletésnapja alkalmabdl — a Nagy Janos Trié 50 cimu albuma
latott napvilagot. Az Erkel-dijas muvészt mindkét hanghordozodrdl és természetesen
zenei hitvallasardl, zongoratanari tapasztalatairdl is kérdeztuk.

zki Daniel

Nagy Janos Yancha. © Biljars:




Alapvetéen jazz-zongorista vagy, de a jazzt izgalmasan
vegyited a népzenével, és idénként teszel komolyzenei
kalandozasokat is. Mivel a Fonéban beszélgetlink, kezdjlik
mindjart a folkzenével.

Szerényi Bélaval és Kubinyi Julidval gyakran jatszunk egyutt
a Free Style Chamber Orchestraban, és a triomnak

is a Fondban volt a lemezbemutatdja tavaly decemberben.
Vasvari Pal basszusgitarossal kezdtem keresni a jazz

€s a népzene talalkozasi pontjait a Hungarian World Music
Orchestraval, a kilencvenes évek végén. Erdekes, hogy
jazz-kérokben nemigen dijaztak a kisérletunket. Itthon
ujdonsagnak szamitott, de Joe Zawinul mar évek ota
probalkozott ezzel. Kantorkodom immar tédbb mint harom
évtizede a reformatusoknal: ott is érdekel a népi énekek
jazzes feldolgozasa — ugy, hogy nem a népzene hang-
sulyos, hanem a jazz. Furcsa, hogy gyerekkoromban sokat
néptancoltam, vagyis a népzenével elébb talalkoztam, mint
ajazz-zel. A jazzt tanultam, a népzene meg a kulturank
része, ami ram ragadt.

Hogyan jott ezek mellé a komolyzene?

Készitettlink egy lemezt Debussy-darabokra, és ugy érez-
tem, elengedhetetlen, hogy a jazz tanszak elvégzése utan
komolyzenei tanulmanyokat folytassak, amiben Dévai Tibor
volt segitségemre.

Hol marad a rock and roll?

Tizenévesen volt az is. Amikor szorakoztatd zenét tanultam,
abban volt Elvis Presley, Hungaria, utobbinak nagy rajongo-
ja vagyok ma is. Hazibulikban magam is gitaroztam a sza-
maikat.

Beszéljlink el6szor a triod lemezérdl. A cime 50,

ami utal a te szliletésnapodra és Frankie Lato hegedtisére
is. Altalaban ilyen évforduldk alkalmabol az emberek
igyekeznek valamilyen 6sszegzést, szamvetést adni
addigi munkassagukrol. Neked mi volt a koncepciod?

A lemez szamait korabban kezdtuk el irni, még nem volt
képben a kettds évfordulo. 2018-ban kezdtik félvenni az
anyagot, csaknem parhuzamosan a Debussy-lemezzel
(Jazz de Lune — Debussy 100. Music Fashion kiado, 2018).
Akkoriban volt, hogy elhivtuk Dominique Di Piazza basz-
szusgitarost és Mike Stern gitarost jatszani, ami rendben is
volt, elkészultek a felvételek a két vendégmuvésszel, de
bekdszdntdtt a jarvany, ami miatt csuszni kezdett a projekt.
Elkerult a felvétel Chicagdba, hogy majd ott keverik, k&zben
tdnkrement a studio. Egy ponton megelégeltem a bonyo-
dalmakat, és véget vetettem a hercehurcanak. A Piazza- és
Stern-felvételeket megtartottuk, de ezen kivul Ujra felvettik
az egesz lemezt; azzal a koncepcioval, hogy a szuletésna-
punk alkalmabol kedvenc dalainkat jatsszuk el Frankie-vel,
amit Barabas Tomi kevert gydényérien. igy jott létre az 50.

Van valamilyen ive az anyagnak? Eljut a hallgato valahon-
nan valahova?

Szolozongoraval indul a lemez, a végén szintén szolo,
megpedig dobszolo hallhatod, kdzte pedig lassu épitkezés
figyelhetd meg. A vendégénekes, Gereben Zita két szam-
ban is énekel. Szamomra a jazz az, amit a kivald zongorista,
Russell Ferrante mondott: a szabalyok széttorése. Ez az
album is ennek szellemében készult. Imadom a mainstream
jazzt is hallgatni, de muzsikusként nem az én vildagom.
Amikor a spanyolorszagi Getxoban szerepeltink egy nem-
zetkdzi versenyen a kilencvenes évek kdzepén, és a legjobb
zongorista lettem, a kritikak azt fogalmaztak meg, hogy

a jatékombol nem derul ki, honnan érkeztem. Egyfeldl
orultem, hogy nem jottek ra, hogy Duna-parti a swing,
masfeldl jogos igény, hogy a produkcio a zene stilaris
sérulése nélkul hordozzon valamiféle lokalis izt. Lehet,
hogy akkor kezdett el motoszkalni a fejemben, hogy nép-
zenei elemeket csempésszek a jatékomba.

Hogy sikertilt az anyag bemutatdsa?

A lemezbemutato jol sikerult itt, a Fondban, de a folytatas-
ba mar bezavart a jarvanyhelyzet. Ha minden igaz, idén
aprilis-majus lesz az az id&szak, amikor eljuttathatjuk

az anyagot élében a nagykdzénséghez, és szeretnénk
elvinni a programot a hatarokon tulra is.

Kérlek, mutasd be néhany mondattal a triod tagjait.
Frankie Latdo hegedUssel nagyon régota jatszom egyutt;
méeg Vasvari Pali hozott 6ssze bennUnket egy dudkoncert
erejéig, €s azota is tart a baratsag és a kdzos hullamhossz,
rengeteg formacidban muzsikaltam Frankie-vel kdzdsen.
Kortars operamba gyakorlatilag neki irtam a hegedutiszodla-
mot. A dobosunk rendhagy® moédon egy né: Joubert Flora,
akit egy gitarmania taborban hallottam el&szodr, ahol egy
lanyokbal allé rockzenekarban dobolt. Mindjart meg-
tetszett a jatéka, és késdbb kiderult, hogy a Kodolanyira jar,
ahol tanitottam. Alapitottunk egy zenekart a fiataloknak:
Husnullina Reginaval, Kéri Samuval és a flammal, ahova
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bevettUk Florat is dobolni. Az egyik fellépésen aztan el-
fogyott a repertoar, de volt még musorido, igy Frankie-vel
felmentunk a szinpadra, hogy akkor jatsszunk valamit, és
Florat kértiik, hogy doboljon. [gy jott létre a trid, nagyjabol
2016-ban.

Ugorjunk vissza kicsit az idében, és beszéljlink a Free Style
Chamber Orchestra albumrol, amely Az Gveghegyen tul
cimen jelent meg tavaly év elején. Ez a formacio joval
régebbi, mint a tridd.

Meég Palhegyi Maté fuvolamUvésszel alapitottuk 2004-ben,
azzal a koncepcioval, hogy klasszikus muzsikusok, elsé-
sorban vonosok és fuvosok népzenei elemekkel 6tvdzott
jazzt jatsszanak. Gyakoriak voltak a tagcserék, a kezdeti
huszonkettérél mara tizenot fére apadt a létszam. Jot tett
a néhany éves szunet, és az Ujjaszervezddést kdvetden
elmondhato, hogy mara mindenki egyetért a kezdeti
célokkal.

Az liveghegyen tul ciml lemez egy program keretében
valdsult meg.

Ez a Tavaszi szél nevet viseld ifjusagi koncertsorozatra szer-
vez&dott program. Tobbnyire az én szerzeményeim vannak
repertoéron, jatsszuk Frey Gyoérgy vagy Nagy Abel darabjait
is, de eléadunk néhany szamot a mar emlitett Hungarian
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World Music Orchestra programjabolis. A koncerteket
felvettUk videora, és amikor belUtdtt a pandémia miatti kor-
latozas, és nem lehetett élében eldadni a musort, lemezre
vettuk az anyagot. Ennek lett a cime a népmesékre hajazo
Az uveghegyen tul.

Egyfajta zenei utazas a népzene és a jazz vilagaban.
Mondhatni. Free jazz elemek is vannak benne, ami utan
a koncerteken sikitozva tapsolnak a fiatalok, amit
rettenetesen élvezek. A karanténhelyzetek szuneteiben
aztan szamos alkalommal tudtunk koncertezni is, és

a sorozat idén tavasszal a végéhez is ér. MUvel&deési

hazakba visszUk a programot, illetve egy masik musorunkat,

ami nem mas, mint a Jazz de Lune Debussy, amely
a mester darabjainak jazzes atdolgozasait tartalmazza.
A produkcio ugy épul fel, hogy az eredeti Debussy-

darabokat elébb eljatssza Boganyi Gergely zongoramuUvész,

majd ezt kdveti a mi atdolgozasunk. Hogy finoman fejez-

zem ki magam, a mi atdolgozasaink korantsem popularisak.

Szereti a kdzonség.

Szdéval nem reménytelen a kbvetkezd generdcio, mar ami
a zenei kulturdltsagot illeti?

Minden generacionak van olyan része, amelyik nem talal-
kozik az igényes kulturaval, de meggy6zddésem, hogy

© Schindl Gabriella
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lehet formalni a fiatalok izlését és zenei muveltségét.
Tanarként rengeteg pozitiv élményben van részem.

A pomazi zeneiskolaban példaul csoportos improvizaciot
oktatok, els6sorban klasszikus ndvendékeknek, tehat nem
jazzistaknak. Az els6 orakon mutattam nekik videorol
soundpainting gyakorlatokat, hogy lassak, ilyen is létezik, én
pedig a tanitvanyokat figyeltem kézben. Egészen megleptek
a reakciok: a 16-18 éves fiatalok csillogo tekintettel tapadtak
a képernyoére, mikdzben amugy jazzt sem igen hallgatnak
maguktol. Azt latom a fé problémanak, hogy alig van vagy
egyaltalan nincs informacioja a fiataloknak a zenérél.

Ami ismeretlen, azt meg zsigerbdl elutasitjak.

Lesz folytatdsa a Tavaszi szél programnak?
Ez egy létezd program, varjuk a tovabbi meghivasokat
kulturhazaktol, iskolaktol egyarant.

Milyen zenei elfoglaltsagaid vannak az emlitett két forma-
CiO és a tanitds mellett?

Pozsar Eszter fuvolamUvésszel jelenik meg tavasz végén,
nyar elején egy dudlemezunk. Masrészt Eszter irt egy zene-
kari szvitet, amit a Free Style Chamber Orchestraval majus-
ban mutatunk be a Budapest Jazz Clubban. Ennek a hang-
szerelésébe is belefolyok kicsit. Jatszom még a Laszlo Attila
Fusion Circus-ben és az idén negyedszazados Djabe zene-
karban.
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M1 nem a ntmusszekcio
meguszasara jatszunk”

Szerencsére kevés koze van a Chalga zenekarnak a csalga néven ismert, bolgar
zenei stilushoz, amely olyan szabadon banik a népzenei elemekkel, hogy mar
szinte felismerhetetlen az &sforras. Igaz, Zagyva Tamas zenekarvezetd a most

megjelent Ezért van az cimu harmadik Chalga-lemez egyik f6 erényének tartja,

hogy ezen szakadtak el leginkabb a folkzenétdl. Hogy ez mennyire
sikerult, s mennyiben erénye az egyuttesnek, arrdl is beszél az ismét aktiv
id6szak elé nézé zenekar vezetdje, aki svajci vendégzenéléseirdl is mesélt.

© Adam Demeter Adam



Milyen alapvetésekkel alakult a Chalga zenekar 2003-ban?
Milyen zenei, zenészi eléélettel érkeztetek?

Igazabol semmilyen nagy, jol megfogalmazhato célunk nem
volt az egyUttes megalakitasaval. Volt egy kedves holgy, aki
azota ismert eléadomuveész lett, & irt néhany szdveget és
zenét, s szeretett volna egy zenekart, amely eljatssza azo-
kat, ezért megkeresett, hogy segitsek ebben. A zenekar
Osszejott, de a szamok nem voltak elég jok, ezért inkabb
irtam sajat zenéket — ezek voltak az elsé lépések. En akkor
mar évek ota zenéltem, egy idében szerettem volna jazz-
gitaros lenni, de hamar kiderult: a mainstream jazz meg én
nem egymasnak lettlink teremtve. |d&kdzben viszont egyre
jobban izgatott a komponalas és a hangszerelés. Ekkor
kezdtem ismerkedni a magyar jazz és folkzene hatarterule-
teivel — a Makam zenekar gyakorolt ram nagy hatast, kulo-
nosen a Skan Zen cimU albumuk a maga minimalista,
repetitiv zenéjével, légies népzenei feldolgozasaival, rajta
Lovasz Irén és kuldndsen Bognar Szilvi elképesztd ének-
hangjaval. 2005-ben, hirtelen 6tlettdl vezérelve, minden
mindegy alapon beneveztink egy demoval az NKA altal
hirdetett, lemezkészitésre kiirt palyazatra, és varatlanul
megnyertuk — ez hatalmas l&kést adott a zenekarnak.

Nyilvan nem akartatok egy uj Makam lenni. Milyen csavart
tettetek a t6liik megkedvelt muzsikaba, amitél egyedivé
valt a zenétek?

Szerintem nalunk tébb volt a rock and roll. Prébaltunk ugy
rockos elemeket beletenni a zenénkbe, hogy azokat afrikai
meg balkani Utéhangszerekkel jatszottuk el. Kiprobaltuk,
hogy egy djembével és egy derbukaval hogyan lehet
rockzenére emlékeztetd ritmusokat eldidézni. Itt forditott
fejlédési utat jartunk be, hiszen a jazz egyik nagy ujitasa
volt, hogy a kUlonbdzé Utdhangszereket egy dobfelszere-
lésbe integralta, amit egy ember tudott megszolaltatni. Ez
volt az egyik csavar a Makam zenéjéhez képest, mindjart a
kezdetektdl, meg aztan hiaba a hasonlosag, azért Krulik
Zoltan, a Makam zeneszerzdje és vezetdje a kortars magyar
kamarazene egyik zsenije, én meg inkabb csak jo dalokat
irok. Emellett probaltuk tartani azt a vonalat, hogy a
zenénkben egyarant legyen népzene vonosokkal és jazz-
muzsika fuvosokkal, vagyis minden, amit szerettunk — lehe-
téleg egy musoron belul.

Mi volt a rendezéd elv, hogy a népzenei alapokra pakolt,
Jjazzes futamokkal bolonditott rockos hangzasbol ne vala-
mi kdosz sziilessen?

Volt olyan is... Mindenesetre a legjobb muzsa a hatarido,
igy amikor 2006-ban varatlanul éssze kellett hoznunk egy
lemeznyi anyagot, komolyan kezdtuk venni az egészet, és
fél év alatt egész jo anyag szuletett. Ez volt elsé albumunk,
az NKA tamogatasaval létrejott Sabir. Akkortajt hirtelen uj
tagok kerultek a zenekarba, nem is akarkik. Példaul a dél-
szlav énekesi hattérrel rendelkezé Tiszavari Agi (Rece-fice,
Anselmo Crew); a népzenész Kedves Robert hegedlin és
bracsan jatszott, a jazztanszakot végzett Horvath Moni

i

szaxofonozott, a torok népzenét jatszd Arasindabol is
ismert Szegedi Csaba derbukazott, Bencze Sandor ,Qpa”
djembézett, Boros Attila basszusgitarozott — & Jaco
Pastorius (egyik) magyar hangja, s szamos helyen hallhato
azota is, példaul Dés Laszloé zenekaraban. Ma is vallalhato,
jO lemez lett a Sabir, de nyilvanvaldan jol hallhatoak a mar
emlitett hatasok rajta.

Elmozdultatok onnan a masodik, a négy évvel késébbi
Erdd, erd6 albummal?

A zenekarban van olyan tag, aki szerint a masodik lemez
szamai az elsoén hallhato dalok Ujrairasai, ami nem teljesen
igaz, de jol hangzik. Tipikus masodik lemez lett: bar vannak
rajta nekunk kedves dalok, nem olyan friss vagy atutd, mint
az elso, pedig én kisérleteztem Hammond-orgonaval és
olyan kompoziciokkal — mint a Nyar —, amelyek teljesen
elengedték a népzenei vonalat. Ekkor jelent meg a Chalga-
ban a ma is velunk énekld és hegeduld Kuczera Barbara, aki
karakteresen népzenei, mégis pontos hegedUjatékaval fon-
tos alappillére lett a zenekar hangzasanak. Ezen a lemezen
Hornai Zéra énekelt és Bornemissza Adam basszusgitarozott
meg. Az Erdd, erdd utan ugy éreztem, nincs értelme ezen a
vonalon maradva egy harmadik, hasonld lemezt késziteni;
valtani kéne, am a dontés vagy valtas elott varatlanul
Svajcba szolitott a polgari munkam, és tdbb mint hat évig
szUnetelt a Chalga. Ezzel parhuzamosan toértént, hogy Krulik
Zoli a hétbdl négy tagot: az énekest, a hegedUst, a szaxofo-
nost és a basszusgitarost meghivta a Makamba, ami a maga
furcsa modjan valamilyen szinten azért elismerés is volt.

Mettél meddig tartott a szlinet? Hogy birtad zenélés nélkul?
Nagyjabol 2012 és 2018 kozott, de azért nem maradtam
zenélés nélkul. Svajcban olyan helyen laktunk a csaladom-
mal, ahol rendszeresen rendeztek jam sessiont a kornyéken
élé muzsikusoknak. Rock, blues, néha jazz-&rokzdldek
szerepeltek a repertodron. Svajci modra, rendesen meg-
szervezték a zenés estéket, eldre elkuldték a setlistet, fel
lehetett iratkozni akar egy-egy szamra is, itt szerencsére
gyakran zenélhettem a helyiekkel. Amugy a svajciakra jel-
lemz6 modon kicsit szogletesen, de tokeletesen megtanul-
tak az utolso hangig a szolokat. A lelkesedés viszont oriasi
volt mindig — fura, de a svajciakon altalaban érezni valami-
féle mediterran hangulatot, nem igazi németek k. Erdekes
tapasztalatokat szereztem, zenéltem kezd&kkel és rutinos,
o6reg muzsikusokkal, akik nyaranta a francia Cote d'Azuron
meg a Genfi-to partjan vendéglatoztak, és nem volt problé-
mas szamukra csetlé-botlo zenészekkel is egyutt jatszani,
maximalisan tdamogatd légkdrben. Igazabol ez a mentalitas
és a hasonld jam sessionok hidanyoznak Magyarorszagrol,
vagy csak én nem tudok roluk.

Mikor kezdett ujra bizseregni a Chalga-érzés?

Mikor visszajéttunk a csaladdal Magyarorszagra. A régi
zenésztarsak elkezdtek zaklatni, hogy szervezzem Ujja

a Chalgat. Azzal egyeztem bele, hogy akkor valodi meg-
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Fekete Bori énekesnd a Chalgarél

,2018-ig kizarolag népdalénekesként ismertek. Nép-
zenész csaladban néttem fel, a vaci konzervatoriu-
mot €s a Zeneakademiat is népi ének szakon vegez-
tem, a Folszallott a pava népzenei tehetségkutatoban
is szolo ének kategoriaban indultam, s 2020-ban
népdalénekesként kaptam Junior Prima-dijat. De
mindig volt bennem vagy, kivancsisag, nyitottsag
mas zenei mufajok irant, mert sokféle zenét hallga-
tok, s a hangképzésbeli kulonbdzéségek is érdekel-
nek. Vagytam ra és reméltem, hogy lesz alkalmam
kiprobalni magam a népdalok vilagan tul, ezért kezd-
tem el hangképzés tanarhoz jarni. El&szér a Chalga-
ban kamatoztathattam az ott tanultakat. Elvezem,
hogy nincsenek korlatok, batran lehet szinezni a
hangot. Nem szeretném a népzenét elengedni, min-
dig ott lesz az életemben, mint zenei gyokér, csak
mellette mas utakat is bejarok. Nehéz manapsag ujat
mutatni, de a Chalgaban ezt tisztelem és szeretem
nagyon, hogy nem hasonlit semmire. Tamas szerze-
meényeit visszUk szinpadra, egyedi dallamokkal, sz6-
vegekkel. Jelenleg ez a szerelem-zenekarom!”

Ujulast szeretnék, példaul tényleg rock and rollosabb legyen
az egész. Némi tapogatdzas utan kialakult a mai felallas.
Csatlakozott Kuczera Barbara, Horvath Moni, Takacs
Szabolcs basszusgitaros, Szegé David dobos. De a leg-
nagyobb &kést az adta, amikor Fekete Bori és a zenekar
egymasra talalt — 6t Kuczera Barbi hozta magaval. A Junior
Prima-dijas, a Tarkany Muvekben is énekld Bori hatalmas
tehetség.

Miben hoz ujat a nemrég megjelent, harmadik lemez?
Robert Glasper jazz-zongorista, mellesleg polgarjogi
ideoldgus mondja: ha a jazz nem reagal a korra, amelyben
el van jatszva, akkor az nem igazi jazz. Egyetértek vele,
kitagitva azzal, hogy ez a megallapitas szerintem minden-
féle zenére igaz, a miénkre is. Nem véletlenul kerUlt be a
muzsikankba a hegedU-szaxofon-ének frontvonal mellett
a drum'n’bass, a hiphopos ritmusok, az elektronika. Itt ki-
emelném a Glasperrel is sokat zenélé Chris Dave dobos
hatasat — Szeg® David ennek az eklektikus dobolasnak az
avatott ismerdje és mulveldje. A legtdbb vildgzenei formacio
a ritmusszekcid meguszasara jatszik: az amolyan mostoha-
gyerek, vagy a szokasos klisék ismétlédnek, ebben szerin-
tem masok vagyunk. Elsé két lemezunkon alig egy-két
négynegyedben irt szam szerepelt, az Osszes tobbi paratlan
volt. Az Uj lemezen jelentésen megvaltoztak az aranyok, és
a meglévd paratlanok mellett sokkal fontosabb a stilisztikai
kavalkad, az eljatszas milyensege — van peldaul diszkoszam
11/8-banis. A masik Ujdonsag a tdbbszélamu ének, amire
véletlenul ,bukkantunk” az egyik proban, amikor a lanyok
spontan elkezdtek vokalozni, és raddbbentunk, hogy itt van
egy ki nem hasznalt lehetdség. Nyilvan nem egyszerU
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hangszeren is jatszani, meg utana-elétte énekelni, de tgye-
sek és megoldjak.

A lemez fogadtatdsa beigazolta a vdrakozasaidat?

Az elsé két lemezhez teljesen akusztikus iranyabol kozelitve
a legnagyobb félelmem az volt, hogy lesz egy tul techni-
cizalt, tul dominansan modern hangzasa a zenének, ami
riasztdan hathat a zenekar addigi hallgatoi szamara. Ezeket
igyekeztem a produceri eszkdzokkel is integralni, &ssze-
dolgozni, hogy bar sok réteg taldlhatd a szamokban, lehe-
téleg az ének dominaljon. A visszajelzések alapjan ez jol
sikerult, és feleslegesen aggodtunk. A visszajelzések
abszolut pozitivak: olyanok térténnek, hogy egy altalunk
nem ismert radios rank irt, hogy ha teheti, naponta leg-
alabb egy szamot lead az Uj lemezUnkrél, ami meghato,
hiszen altaldaban nem igy mukddik a média.

Léptetek a lemez és a zenekar ismertségének a felturboza-
sa terén is? Bevallom, a kézelmdultig azt sem tudtam, hogy
léteztek.

Sokszor megkaptuk, hogy tetszik a zenénk, de nem
dolgozunk eleget azon, hogy ez szélesebb kdrben ismert
legyen. Ezért a lemezhez kapcsolodoan felépitettiunk egy
professzionalis marketingtervet, felallitottunk mogé egy
szervez csapatot, talan igy tobb emberhez eljut a zenénk.
Egy zenekart nem is lehet enélkul muakodtetni, bar a magyar
egyuttesek, kulondsen a folk-vildgzenei szcénan ezt nem
hasznaljak.

Hany év termése hallhato az Ezért van az cimi lemezen?
Nagyjabol kettd. Nem nevezném pandémias produkcidonak
meégsem, de ha nincs a jarvany, fél-egy évvel hamarabb
elkészultink volna.

Milyen folytatdst mutatnak a terveitek?

Egyelére nem szuletnek uj dalok, bar a virtualis fiokom tele
van dallamfoszlanyokkal, dalkezdeményekkel — ezeket
gyUjtdém és elteszem, most is van tobb szaz felhasznalatlan.
Mivel nagyon lassan irok, egy szam 1-2 honap és teljes
embert kivan, s szeretnénk minél tébb embernek, minél
tédbb helyen bemutatni az Uj lemezt, igy most a koncertezés
a fokusz. Tobb lekotott és betervezett koncertunk van
nyarra, szamolunk a fesztivalokkal is. JOk a kapcsolataink
Erdélyben, oda is szeretnénk elvinni a programot.

Miért lett Chalga a zenekar neve?

A nevUnk a kezdeti csetlés-botlas eredményeként
szUletett. Egy félig bolgar szarmazasu baratomtol kértem
egy egzotikusan hangzo, bolgar zenei stilusnevet, és 6 ezt
mondta. A csalga népzenei alapu, olcso, gyakran szinte-
tizatoros szorakoztatd zene, az ottani mulatos; olyan, mint
a manele Romaniaban. Mi ezt csak késébb tudtuk meg,
de addigra rajtunk ragadt a név. Inkabb vicces, mint
borzaszto, de valdszinlleg ezzel a névvel azért nem
futnank be Bulgaridban.
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Lapzartank utan, marcius 3-an, a Zeneakadémian
rendezték a MAV Szimfonikus Zenekar koncertjét,
amelyen francia (késé) romantikus kompozicidk — Satie,
Ravel, Chausson és Saint-Saéns alkotasai — hangzottak
el. Csaba Péter hegediimiivész-karmester beszélt

a Gramofonnak errdl a sajatos repertoarrol.

,Lassan 40 éve, hogy Franciaorszagban élek, francia allam-
polgar vagyok. De nem csak emiatt mlvelem a francia
zenét, fiatalon is sokat jatszottam. Szeretem a francia
esztétikat. Mult év novemberében, a Zeneakadémian egy
César Franck-estet adtam a MAV Szimfonikusokkal:

az Elatkozott vadaszt és a d-moll szimfoniat vezényeltem,
a kettd kozott pedig eljatszottam a Hegedli-zongora
szonatat. Mindig tematikus muUsorokat allitok dssze,
muvészeti vezetdként is e szerint dolgoztam, és szeretek
bemutatni sokszor kevésbé ismert francia zenéket, jO és
érdekes muveket” — mondja Csaba Péter.

.A marcius 3-an elhangzott két hegedliszolos muivet:
Chausson Poeme-jét és a Ravel Tzigane-jat rengeteget
jatszottam magam is szolistaként ebben a parositasban,
20-30 éven keresztul, és nagyon szerettem. Két érdekes

és kulénleges darab. A Chausson-muvet zongoraval sokat
jatsszak, zenekarral ritkabban, pedig nagyon szép és szines,
mozgékony a hangszerelése. A Tzigane pedig igazi bravur-
darab. Ravel egy cigany hegedus rapszodikus eléadasmaodjat
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MAV Szimfonikus Zenekar

Mesterhazi Gabor

teremtette Ujra, tehat nem imitalta, hanem leforditotta a
sajat nyelvére. A hangszerelés is érdekes: relative nagy zene-
kar alkotja, melyben a hangszereket kulénlegesen hasznalja,
a hegedUlinek pedig szamos érdekes technikai megoldas jut.
Maga a szolo-bevezetd is egy nagy otlet. Ez tehat két érde-
kes és eltéeréd mu — a lagyabb, lassabb, attetszébb Chausson
és a markirozott, hangsulyozott Ravel - talalkozasa. ElStte
szolalt meg Satie Gymnopedie-sorozatanak két tétele.

Csak az elsét és a harmadikat hangszerelte meg Debussy,

s bar a masodikbol is létezik zenekari valtozat, nem akartam
a hangszereléseket keverni. Ez teljesen mas esztétika a 19.
szazad végeérol: hangzasotlet, valcer-imitacio. Satie mindig
nagyon szemeélyes — az impresszionista zene el6futara.

A hangverseny masodik részében pedig Saint-Saéns Orgo-
naszimfoniaja kovetkezett. Sokat jatsszak Pesten is. A zene-
szerzé Liszt Ferenc emlékének ajanlotta, mert nagyon sze-
rette, tisztelte &t. A szolista, Olivier Charlier a francia iskola
jeles hegeduse, aki a hatvanas évei elején jar. Régebben
gyakran lépett fel velem. A francia repertoart sokat jatssza,
és arra gondoltam, érdemes egy francia hegedUssel el6adni
Magyarorszagon ezeket a zenéket. Hires zeneszerzés-tana-
ra, Nadia Boulanger egykor bemutatta 6t Menuhinnak és
Szeryngnek, akik 6sztondijat szereztek szamara. Tobb nem-
zetkdzi versenyen nyert dijakat, és sok neves zenekar szolis-
taja volt. Huszéves kora ota a Conservatoire tanara.”

.A MAV Szimfonikusokhoz én hazajarok” — mondja végul
Csaba Péter. ,2012-t61 2019-ig én voltam a zenekar mUveé-
szeti vezetdje, abban az idészakban rengeteget jatszottunk
egyutt. A jo viszony a valtas utan is megmaradt, ragaszkod-
nak hozzam. Ennek orulék, mert én is szivesen jovok vissza.
Sokszor irnak ram, megkoészdntenek, megkdszonik a kdzos
koncertet. Or(ilék, hogy ebben a mai rutinvildgban emberi-
leg is ragaszkodnak hozzam, és hogy a munkamnak van
haszna. En akkor csinalok valamit, ha fontos, ha szeretettel
csinalhatom, 6réombdl — ma mar ezt megengedhetem
magamnak.”

Olivier Charlier. © Jean-Baptiste Millot



A ZONGORA - 2022

2022. marcius 23 (szerda), 19:30 6ra — Zeneakadémia
Berecz Mihaly zongoraestje

2022. marcius 30. (szerda), 19:30 éra — Mipa Budapest

Grigorij Szokolov zongoraestje

(A koncertre a 2020. majus 3-i és 2021. marcius 17-i széldjegyek
valamint a 2020-as Mipa-bérletek érvényesek!)

2022. majus 4. (szerda), 19:30 6ra — Zeneakadémia
Palojtay Janos zongoraestje

2022. szeptember 27. (kedd), 19:30 6ra — Miipa Budapest
Ranki Dezs6 zongoraestje

2022. oktéber 24. (hétfd), 19:30 éra — Zeneakadémia
Balazs Janos zongoraestje

2022. november 9. (szerda), 19:30 6ra — Miipa Budapest
Alekszandr Gavriljuk zongoraestje

»A Zongora a Festetics Palotaban”

(1088 Budapest, Pollack M. tér 3.)

Zongora koncertek aprilis 9-én és 10-én a Tukorteremben

Balogh Adam (3prilis 9. 11 6ra), ifj. Baldzs Elemér (4prilis 9. 16 éra),
Erdi Tamas (4prilis 9. 19:30 éra), Boros Misi (prilis 10. 11 éra),
Marczi Mariann (3prilis 10. 16 éra), Polgar Eva (4prilis 10. 19:30 éra)

Jegyvasarlas és tovabbi informaciok valamennyi koncertlinkrél a
www.azongora.hu honlapunkon.

A hangversenysorozat névadd szponzora: () P
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Karmesteri koncepcio,
zeneszi elképzelések

Mindig arra torekszik, hogy a muzsikusok otleteit is

a produkcio részévé tegye, s eziltal is valodi interpreta-
ciéva valjon a mu eléadasa. Duboczky Gergely karmester
inspiraldbbnak is érzi, ha a zenészek meglatasaival
gazdagodik a koncert — hiszen igy minden egyuttessel
masképp és masképp hangzik fel ugyanaz a darab.

,Szeretem a kulénleges programokat: szivesen allitok &ssze
réovid darabokbol egy uj format, amikor az egymastol tavol
allo alkotasok elkezdenek egyutt mUkddni, teljesen mas
képet adva. [gy egészen rendhagyd repertoar nyilik meg”
— meséli a dirigens. A Miskolci Szimfonikus Zenekarral is
egy ilyen izgalmas programmal indult a kapcsolata.

Az egyUttes vezetdje, Antal Matyas keérte fel egy Aperitif-
koncertre, amelyen a szezonban felhangzd muvekbél
kinalnak (izelitékeént) részleteket, s a hangversenyen
mindenféle stilus megjelenik. Ismeretséguk korabbrol,

a Nemzeti Filharmonikusnal toltott idészakbol szarmazik,
amikor Dubdczky Gergely két éven at Kocsis Zoltan
asszisztens karmestere volt.

A miskolci zenekarral pillanatok alatt megszuletett

az a legkdr, amelyben termékenyen lehet dolgozni. ,Egy Uj
egyuttes esetén mindig van ismerkedési fazis, s a dirigens
fontos feladata, hogy megtalalja a kdzds hangot a tarsulat-
tal. Folyton figyelem, hogy a muzsikusoknak mire van
szUkséguk; mi az, amit tudnak maguktol is, és mi az, amire
nekem kell felhivnom a figyelmet. Aztan lassan megszuletik
az 6sszhang. Miskolcon ez olyan gyorsan tortént, annyira
jol haladtunk, hogy még egy probaval hamarabb is készen
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Miskolci Szimfonikus Zenekar
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lettink a koncertre. Az egyUttessel a borsi Rakoczi-kastély-
ban is felléptink, a pandémia alatt pedig egy szép és me-
rész Schumann-musort adtunk. Nagyon varom a folytatast,
a tervek szerint a kdvetkezd szezonnyitodt is én vezénylem.
Szeretem a tarsulatot, kedves tarsasag, mindig kuldnlegesek
voltak a k6zds koncertjeink. Jo az az otthonossag, ahogy

a proban a zenével foglalkozunk.” Veluk is azt a munka-
modszert kdveti, amit a tdbbi egyuttessel. A muzsikusok
hozzak a maguk elképzelését az adott darabrol, ami hozza-
adodik a karmester koncepciojahoz. Izgalmasak ezek

az idedk, érdekesek, inspiraldak a zenészek megkdzelitései.
Akkor sikerul valami igazan jol, ha a muzsikus is azt érzi,

az & dtlete, értéke is része az eléadasnak. igy sokkal

tdbbet lehet elérni, s igy valik minden koncert massa.

A karmester szivesen hasznal képi hasonlatokat is:

ugy véli, egy hang tonusat meg lehet azzal is hatarozni,
hogy hidegebb vagy pasztelles szinhez hasonlitja, s igy
kdnnyebben célt ér, mintha kdrbeirna szavakkal, hogy

a vono hogyan mozduljon.

Duboczky Gergely szereti a kisérletezd, uj formakat:

azt, hogy mas muUvészeti agakat is bevonva, ujfajta meg-
kdzelitésben mutasson be kortars és klasszikus muveket.
Ezért is hivta életre projektzenekarat, a Budapest Sound
Collective-et. Az egyUttessel fellépnek a Budapesti Tavaszi
Fesztivalon, s var rajuk idén még tobb koncert. Akad allando
tarsulata is: a Semmelweis Egyetem Medikus Zenekara,
amelynek egy évvel a szuletése utan, 2009-ben lett a mu-
vészeti vezetdje és karmestere. ,Ez misszio. Hatalmas siker-
térténet, hogy egy amatdr, pici tarsasagbol szuletett egy
olyan zenekar, amely mar nemzetkdzi fellépéseket teljesit
sikerrel. Komoly egyUttesépités folyt, s egy dirigensnek is jo,
ha olyanokkal is talalkozik, akik nem ebb&l élnek. Azt a
munkat is élveztem, amit a konzervatorium zenekaraval
folytattam, amig ot évig tanitottam ott, és elértuk, hogy
sajat bérletsorozatot kapjanak a Zeneakadémian. Az a fajta
épitdmunka, amit egy dirigens allando helyen folytathat,
teljesen masfajta mindséget tesz elérhetdve, s hosszu tavon
nagy eredményekkel kecsegtet.”

Dubodczky Gergely els6 diplomajat matematikusként
szerezte, de a zenei karrierje miatt sem panaszkodhat,
gyorsan sikerult behoznia a lemaradast. Kocsis utan Fischer
Ivan, majd Fischer Addm mellett folytathatta asszisztensként,
kdzben egy versenyt is megnyert, s az utdbbi években szinte
az &sszes hazai egyuttessel dolgozhatott mar, két éven
keresztul pedig az Alba Regia Zenekart vezette. ,Minden
szépen alakult, csak jott a jarvany... Az operarepertoart
szeretném bdviteni, régen sokat foglalkoztam a mdufajjal.

A szimfonikus irodalomban fontos a barokk és a nagy-
romantika is — remélem, hogy a kévetkez6 iddszakban mar
megvalosulhatnak a betervezett, szép feladatok.”



concerto
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vasarnap 11.00-22.00
Zeneakadémia

1 nap | 7 koncert | kivaldé szdlistak

Jevgenyij Koroljov | Ljupka Hadzigeorgieva
Rost Andrea | Barati Kristof | Sziics Mateé
Takacs-Nagy Gabor | Vashegyi Gyorgy
Mivészeti vezets: Keller Andras

concertobudapest.hu




Rendkivuli mélység, letisztultsag,
szenvedélyesség és bolcsesseg

Elete egyik leghosszabb és legalaposabb felkésziilésének
tartja azt a munkat, amellyel Brahms II. zongoraverse-
nyének elsé eléadasara készul Balog Jozsef. Régi kedves
partnereivel, a Pannon Filharmonikusokkal mutatja be

a darabot marciusban. Bar ez mar az 6tvenedik zongora-
versenye két évtizedes palyaja soran, ugy érzi, még ma is
az hajtja, ami gyerekkoraban: hogy a zongora igazi
muvésze legyen.

,Sok-sok évvel ezelétt, 2007-ben a pécsi Liszt-verseny
déntdjében jatszottam eldszoér a Pannon Filharmonikusok-
kal” — meséli Balog Jozsef. ,Ezt kdvetden kisebb kihagyas
utan szamos nagy sikert koncertet adhattam az egyuttessel.
Mindig is éreztem a zenekarban rejlé lehetdségeket;

az elmult évek alatt hatalmas fejlédési utat jartak be.
Kdztudott, hogy a Kodaly K&zpont az orszag egyik legjobb
akusztikaju terme, a zenekar menedzsmentjének munkaja
is példaértékd. Ma mar nem kérdés, hogy a PFZ Magyaror-
szag élvonaldhoz tartozik — minden adott, hogy Eurdpa és
a vilag elitj¢hez is felsorakozzon. Orém velllk a zenélés!”
Balog Jozsef a dirigensukkel is élvezi a kdzds munkat.
,Maestro Boganyi nagyon felkészult és karizmatikus szemé-
lyiség, szamomra inspiralo az a fajta pozitiv kisugarzas, amit
képvisel. Ugy érzem, mindketten hasonlo alapossaggal és
alazattal kézelitunk egy-egy mu eléadasahoz, s mukddik
kdztlnk az a fajta kommunikacio és kémia, ami az eléadast
a legmagasabb szintre emeli.” Izgalmas sorozatra is készul
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az egyuttessel: Brahms Il. zongoraversenyét marcius végén
nemcsak a pécsi Kodaly Kézpontban és a MUpaban, hanem
Wroclawban is eléadja kiséretukkel.

Azt hiszem, életem egyik leghosszabb és legalaposabb
felkészUlése, amit az elmult idészakban folytattam. Egész
egyszerlien a mu kivanja meg ezt. Sok hdnapon keresztul,
akar napi 6-8 oraban elemzés, tanulas, gyakorlas, amely
aztan 50 percben 6sszpontosul az elsé koncerten. Egyéb-
ként ez az 6tvenedik zongoraverseny, amit megtanulok.
Eddig inkabb azt gondoltam, nem szeretném eljatszani ezt
a darabot, aztan jott a felkérés, amire nem tudtam nemet
mondani... Most pedig azt érzem, hogy a zeneszerzé ne-
kem irta a zongorairodalom egyik legnagyobb mestermu-
vét. Brahms zenéje rendkivul &sszetett; sok interjuban el-
mondtam mar, hogy a nagy szerzék 6rdokdlnek és ujitanak.
Rendkivuli mélység, szenvedélyesség, letisztultsag és bol-
csesséq, s olyasféle mesterségbeli tudas jelenik meg
muveiben, amely csak a legnagyobbak védjegye. Brahms
sajatja — a szigoru zenei struktura ellenére — az agogika és
a dinamika erds kélcsdnhatasa, valamint a versenymu mint-
egy szimfonidva ndvekedeése, ami a zenekar és a szdlista
kamara-parbeszédeit még inkabb hangsulyozza. Gondol-
junk parhuzamként zongoras kvartettjeire, illetve monu-
mentalis Zongoradtosére.”

Balog Jozsef sokszinU repertoarja Ujabb darabbal gazdago-
dik hat — palydja eddigi husz esztendeje alatt komoly prog-
ramot gyUjtott mar &ssze. Arra a kérdésre, hogyan valtozott
a hangszerével, a zenével vald viszonya az eltelt évtizedek
alatt, igy felel: ,Négyévesen kezdtem zongorazni, s ha valaki
megkeérdezte akkor, hogy mi leszek, ha nagy leszek, azonnal
rdvagtam: zongoramuveész. Tulajdonképpen én még mindig
Zongoramuveész szeretnék lenni, és ez a legfontosabb.
Szamos kudarc ért az életben, és azt hiszem, mindannyian
tudjuk, hogy ez egy rengeteg lemondassal jaro, nagyon
nehéz palya. Ugyanakkor rendkivul szerencsésnek érzem
magam, hogy azt csinalhatom, amit szeretek, és a zenéhez
foghato csoda kevés van az életben. A jatékomat illetéen
mindig fejlédésre torekszem: teljesen mashogy kdzelitek
egy adott mihoz, mint példaul husz éve, de szamomra ez
igy természetes. A komolyzene eléadasa sokszor nagyon
ambivalens érzés, és tulajdonképpen most mar egy kicsit
megoldhatatlan paradoxon is. A mai korban iparagga fejl6-
dott koncertbiznisz, lemezeladas, menedzsment és az eh-
hez szorosan flz6dé perfekcionizmus mellett hogyan var-
hato el, hogy egy muvész spontan és szorakoztatdan vagy
éppen megrenditéen, mégis felkészulten jatsszon? Rendkivil
Osszetett kérdés, amelynek szamos tarsadalmi, szociologiai
és edukacios vonzata van. JO lenne, ha muvészként és
hallgatoként is vissza tudnank talalni ahhoz az attitidhoz,
amely a lényeggel és nem a hibakkal foglalkozik.”
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.A Kiejtett szavaknak mindig
legyen jelentése, jelentbsége”

Voros Szilvia fontosnak tartja, hogy rendszeresen
dalesteken is énekeljen. Bar a Wiener Staatsoper diktalta
tempo6 mellett nem kénnyti idét szakitani a hang-
versenyekre, mégis id6rdl idére koncertpéddiumra 1ép.
Aprilis 22-én a Budafoki Dohnanyi Zenekarral énekli
Mahler Dal a Foldrdl cimii ciklusat a Mupaban.

Melankolikus, keserédes miliét teremtenek Gustav Mahler
muvei — vallja a mezzoszopran, aki ezért is szereti nagyon
darabjait. ,K6zel érzem magamhoz a zenei nyelvét: mar
zeneakadémistaként elkezdtem foglalkozni a muUveivel,
késoébb énekelhettem a /ll. szimfonidja altszolojat is a Nem-
zeti Filharmonikusokkal — azonban a Dal a Foldrél debutalas
lesz" — meséli Vords Szilvia. A Budafoki Dohnanyi Zenekarral
eddig egyszer énekelt: azon a koncertszerl eléadason
(Bellini: | Capuleti e i Montecchi), amelynek az Erkel Szinhaz
adott otthont. Az egyUttes mostani felkérésére 6rommel
mondott igent; nemcsak azért, mert Mahler-darabot éne-
kelhet, hanem mert csodalatos az a szimbiozis, amit a zene-
kar és az énekhang alkot ebben a hat szimfonikus tételben.
Kuldnlegesnek érzi a mlvet is, amelyet Mahler életének
tragikus id6szakaban komponalt. Elveszitette egyik kislanyat,
valsagba jutott a hazassaga €s megromlott az egészsége is.
Ekkor olvasta el Hans Bethge német filozéfus és germanista
verseskotetét, amiben 8. szazadi kinai versek atkoltései talal-
hatok. A versek bolcsessége, melankolikus hangneme meg-
érintette az alkotot, s hat szévegre komponalt zenét. Vords
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Voros Szilvia. © Raffay Zsofia

Budafoki Dohnanyi Zenekar
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Szilvia az alt-szolora irt elsé két dalt a budapesti koncert
elétt is eléadja marcius végén, egy kedves zongorista part-
nerével. Ezt a dalestet Bécsben tartjak, és a német dal-
irodalomnak szentelik: Mahler mUGvei mellett Wagner
Wesendonck-dalciklusa, Schubert- és Richard Strauss-
szerzemények is szerepelnek a programban.

.Nagyon szeretem a dalirodalmat. El6szdr német és magyar
dalokkal talalkoztam, majd a francia repertoarral is meg-
ismerkedtem, és teljesen magaval ragadott; ahogy az is,
amikor a Marton Eva Enekversenyen aratott gyézelmem
utan egy Rahmanyinov-estre kértek fel — csodalatos talal-
kozas volt. Szivesen ismerkedem minden nép zenéjével.
Azért szeretem a dalokat, mert nagyon eltéré atmoszférajuk
van, mint egy operaeléadasnak. Intimebb és benséségesebb
a vildguk, egészen mas miliét teremtenek, s gy érzem, a
kdzonség és az eléadok kozelebb kertulhetnek ezaltal egy-
mashoz és a darabhoz. Enektechnikailag is mast kivannak:
visszafogottabb, egyszerlbb eléadast. Egészséges, ha idorél
idére nekildt az ember dalokat énekelni, mert azokat nem
lehet ugy eldadni, mint egy nagyromantikus operat. Meg
kell tartani a stilaris jegyeket, €s jelmez, diszlet nélkul, csak
hanggal, alakitassal kell megteremteni a megfelelé atmosz-
férat, néhany percben felépiteni egy torténetet... Szépen
énekelni sokan tudnak, de ha nincs az embernek kdzvetite-
nivalodja az adott alkotassal, akkor elég csak a fUrd&szoba-
ban dalra fakadni. A kiejtett szavaknak mindig kell, hogy
legyen jelentése, jelentdsége.”

Bar a Staatsoper-beli elfoglaltsagai mellett nem kénnyd a
hangversenyekre id6t szakitani, az idei évet is matinékon-
certtel kezdte, a dalszinhaz Mahler Saal-jaban. Rossini-duett,
részletek Csajkovszkij Pikk damadjabol és Donizetti-ariak is
elhangzottak; ezaltal is beprobalva kdvetkez6 elbadasait.

A magyar mezzénak sok a feladata a bécsi dalszinhazban,
amelynek 2018 &sze ota tagja. Nemrég a Boleyn Anndban
Smetonként lépett fel, Diana Damrau mellett. Szivesen éne-
kel bel cantét, ami balzsam a toroknak, akarcsak a dalok, de
mas stilusokban is helyt kell allnia. Legutobb a Pikk damabaol
Paulinat és Britten Peter Grimes cimU operajabol Mrs. Sedley
szerepét kellett beugrasra készen megtanulnia. A kdvetkezd
honapok is ujdonsagokat tartogatnak szamara: a majusban
szinre keruld Walktrben Grimgerdét, Az istenek alkonyaban
Waltrautét énekelheti; coverként a Carmen Mercedesére is
készulnie kell, A varazsfuvolaban pedig Masodik dama lesz.
Voroés Szilvianak vannak itthoni felkérései is: az Operahaz-
ban tébb feladat varja, s koncertmeghivasbol ugyancsak
akad jocskan. Az aprilist pedig nemcsak a Mahler-debutalas
miatt varja, hanem azért is, mert ekkor lesz a Grammy-gala.
A legjobb operafelvétel kategdridjaban A kékszakallu herceg
vara CD-juk — amelyen partnere Mika Kares, karmestere
Susanna Malkki — a jeloltek kozott van.



A magyar zene aranyfonala

Hegedtis-karmesterek mind a ketten, és az azonos
mestereknek, a hasonlé zenei gondolkodasnak, a régi
baratsagnak készénhetéen is egy nyelvet beszélnek.
Tébbek kozott ezért is dirigalja mindig nagy 6rommel
Takacs-Nagy Gabor a Concerto Budapestet, Keller
Andras egyuttesét.

K&z6s vacsorak alatt beszélik at mindig a kdvetkezd évi
koncertek mUsorat. Takacs-Nagy Gabor ugyanis tobb mint
harmincét esztendeje all jo baratsagban Keller Andrassal.
A gy&kereik is kdzdsek, hiszen annak idején olyan mestereik
voltak a Zeneakadémian, mint Kurtag Gyorgy, Mihaly
Andras vagy Rados Ferenc, s elcsiphették az aranygenera-
Cio végét Végh Sandorral, Fenyves Loranddal. Ennek is
kodszédnhetd, hogy viszik tovabb stilusban, technikaban,
kifejezésben a magyar zene aranyfonalat. A karmester
meséli: hogy mennyire hasonldan gondolkodnak Keller
Andrassal a hegedulésrol és a zenérdl, az is jelzi, hogy egy
alkalommal Takacs-Nagy Gabor névére — aki bar nem
muzsikus, nagy koncertlatogatd — a radioban egy
Csajkovszkij-vonosnégyest hallgatva meg volt gyézddve
arrol, hogy ilyen hangszinnel, kifejezéssel csakis a testvére
altal vezetett Takacs Kvartett jatszhatja, s a darab végén
derult csak ki, hogy az el6ado a Keller Vondsnégyes volt...
.Mindketten hegedUs-karmesterek vagyunk, kilénésen
figyelink a vonds hangzasra, s amikor a Concertoét diriga-
lom, a zenészektdl mindig hallom, hogy szinte ugyanazokat
kérem én is, mint Andras, csak mas szavakkal. [gy a sajat
hangversenyeimmel, a magam karakterén keresztul is er6-
sitem az altala végzett munkat. Mas dirigens-egyéniségek
vagyunk, de ugyanazt a zenei nyelvet beszéljuk. HegedUs-
ként is hasonldan gondolkodunk. Ezt talan az is jelzi, hogy

Takacs-Nagy Gabor. © Valuska Gabor

Concerto Budapest
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az egyik koncerten szo volt rola: raadasként eljatsszunk
néhany Bartok-duot. A legelsd kdzds probankon

semmit nem kellett egymasnak mondanunk, csak el-
jatszottuk a darabokat ugy, mintha harminc esztendeje
egyutt muzsikalnank. Mindketténk szamara megddbbentd
volt, hogy csupan annyit egyeztettunk, hogy lefelé vagy
folfelé kezdjuk..."

Nem sokkal azutan, hogy Keller Andras atvette a tarsulat
iranyitasat, maris dirigalni kérte fel Takacs-Nagy Gabort, aki
egy emlékezetes Sosztakovics-hangversenyt adott az Olasz
Intézetben. Azdta mindig orommel lép fel a Concerto
Budapesttel, amelyen egyre jobban megfigyelhetd a mély-
rehatd zenekarépités eredménye. ,Homogénen szol az
egyuttes, s barmit kérek — legyen sz6 hangszinrél vagy mas
specialis 6hajrol —, azonnal megértik, teljesitik. Nagyon
képzett muzsikusokbol all az egyuttes, akik képesek
egyforman gondolkodni. Hatalmas potencial rejlik

a tarsulatban, mert nagyon nyitottak és szeretik a zenét.
Mar az elsd proban olyan szinten jatszanak, amelyet a leg-
tobb zenekar a vilagban csak a harmadik alkalommal ér el.
Nagyon hallatszik a zenekar jatékan Keller Andras oriasi
munkaja és tudasa.”

A karmester varja mar a marciusi kozés koncerteket, ame-
lyeken Beethoven- és Csajkovszkij-mUvek hangzanak fel.
.Sajnalom, hogy most Bartok HegedUversenye kimarad

a programbol — egy késédbbi idépontban jatsszuk majd el
Keller Andrassal. Annak viszont oruldk, hogy a vilag egyik
legkuldnlegesebb muzsikusa, Mihail Pletnyov adja eld
Beethoven /ll. zongoraversenyét. Az aprilisi Mozart-nap
szintén izgalmas muveket tartogat: az egyuttes kivalo
fagottmuveésze, Mohay Balint mellett szolistank lesz Rost
Andrea, aki koncertariakat énekel, de a g-moll szimfoniat
is mindig szivesen vezénylem. Majusban is visszatérek

az egyutteshez: Haydn Az évszakok cimu muvét
vezénylem. A darab Andras Otlete volt, s ez az oratorium

a szivem csucske.”

A magyarorszagi fellépések mellett — hiszen a Concerton
kivil a Fesztivalzenekarral és a MAV Szimfonikusokkal is
rendszeresen dolgozik — Takacs-Nagy Gabor jarja a vilagot.
Az év elején a Milanoi Szimfonikusokkal dolgozott, vezé-
nyelt Monte-Carléban, de a Manchester Camerata muveé-
szeti vezetdjekent, illetve Németorszagban ugyancsak szép
feladatok varjak. ,Eppen husz esztendeje kezdtem dirigalni,
s boldogga tesz, hogy annak ellenére, hogy a kézbetegsé-
gem mar nem teszi lehetévé a hegedulést, igy is podiumra
léphetek, zenélhetek. Fantasztikus mesterektdl tanulhat-
tam, muzsikusként ugyancsak kivalo partnerekkel jatsz-
hattam, és most dirigensként mutathatom meg a zenei
gondolataimat. Tényleg a vilag legszerencsésebb embere
vagyok.”
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II. (B-dur) zongoraverseny

Giuseppe Martucci: \ - '
Gesz-duar noktiirn, Op. 70, No. 1.
Bartok Béla: :

A csodalatos mandarin — szvit

Balog Jozsef — zongora
Vezényel: Varga Gilbert
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A Gramofon szerkesztdsége altal gondozott hanglemezkritikak
2020 januarjatol tulnyomorészt online feluleteinken jelennek meg:

FQ] meguus WWW.gramofon.hu
mo a klasszikus zene és a nepzene portaljaként jelentkezik friss

f on és az eddigiekhez képest is bdvebb,
min&seégi tartalommal, sok-sok hanglemezkritikaval.

A 2019 nyaran letrejott VVVWW.IT1AgYa I’j azz.hu

a Gramofon Kiadd tamogatasaval all a jazz szolgalataba.

Hirek, interjuk, koncertbeszamoldk és még tobb hanglemezkritika
az improvizativ zene vilagabol!




/ENE ONRE
HANGOLVA

® ALLEGRO AUDIO

holbo

AIRBEARING TURNTABLE SYSTEM

A ZENE IRANTI TISZTELETTEL ES SZENVEDELLYEL VARJUK ONT!

ANDRASSY UT 20.

1061 Budapest, Andrassy Ut 20./16-os kapucsengé
Tel.: + 36 20 984 0124 ;

) . NEZZE MEG A YOUTUBE
bela.teleki@allegroaudio.hu BEMUTATO VIDEONKAT!

WWW. ALLEGROAUDIO.HU

FLOW., .. holbo rega FRANCO SERBLIN chario & swane YBA

Cw, VIARD AUDIO

A Gramofon szakmai partnere.




marcius 11.

v £
&
5

MOZART| # 7
BARTOK
7

ZENEAKADEMIA

Klara Min (zongora)

Takacs-Nagy Gabor



