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Walt Disney. Forras: Gramofon-archiv

Ry Koényves Klaudia

lgéretes szormytiség avagy Uj
elmeénye egy lenyugozod szepsegnek?

Egy nyari estén tortént 1937-ben, amikor Walt Disney egyedul vacsorazott a prominens
eldéadok, politikusok, filmsztarok térzshelyén, a hollywoodi Chasen's éttermében

e€s meglatta a szintén egyedul uldogélé Leopold Stokowskit. A két hiresség homalyosan fel-
ismerte egymast, majd Disney odalépett és csatlakozott a karmesterhez. A beszélgetésuk
soran Disney emlitést tett arrdl a terveérdl, hogy Mickey egér figurajat ujra felélesztené

a vasznon, és zenei alafestésként pedig Paul Dukas egyik darabjat, A btivészinas cimu
szimfonikus kolteményt gondolna, aminek a felhasznalasi jogait sikerult is megszereznie.
Stokowski annyira fellelkesult, hogy még a dijazasa lemondasat is felajanlotta, csak azért,
hogy 6 vezényelhesse a darabot.

Leopold Stokowski. Forras: Gramofon-archiv



Stokowski ekkor mar kdzismert volt mind érdekfeszitd
musorairol, mind pedig klasszikus zenei tevékenységeirdl,
és torténetesen 25 éve allt a Philadelphia Orchestra élén.

A projekt nagy lehetéségnek bizonyult mindkét fél szamara,
hiszen Disney komoly hasznot huzott Stokowski ismertsé-
gébdl és a hangfelvételek vildgaban szerzett tapasztalata-
bol, Stokowskinak pedig kedvezo induldst jelentett egy
hollywoodi karrier felé. A gyumolcsdzd egyuttmuiukddesbol
két jelentds eredmeény szlletett: egyrészrél a komolyzenei
muveket felnasznalo, egész estés Fantazia cimu kisérleti
film, masrészrél ennek egyedulalld hangrendszere, a Fanta-
sound, ami az els6 sokcsatornas kiséréhang. De miel&tt
kozelebbroél is megismernénk a bravuros felvételtechnikai
részleteket, lépjunk egyet hatra és nézzuk meg, hogy mi is
tortént ekkor a hangfelvétel-technika teruletén, illetve mi-
lyen tapasztalatok birtokaban is volt Stokowski.

A mester és a hangfelvétel kapcsolata 1917-re datalhato,
amikor is egy amerikai hanglemezcég szeretett volna felvé-
telt késziteni Stokowskival, aki dvatossagbol elészdr meg-
hallgatta a cég lemezeit. Sokat elarul a lemezek mindsége-
rél, hogy Stokowski azonnal visszautasitotta az ajanlatot.
Nem sokkal késébb azonban megbanta ezt a dontését,
mert ugy gondolta, hogy az elutasitas helyett inkabb szere-
pet kellett volna vallalnia a hangfelvételek min&ségi javula-
saban. gy is tett, és ekkor lépett élete végeig tartd szodvet-
ségre a hangfelvételekkel. Szerepvallalasa azért is nagyon
meghatarozo, mert 6 nem a mérndki iranybol érkezett,
hanem a muvészet vildgabol, vagyis nem lehet eléggé
hangsulyozni, hogy a hangtechnika — Stokowski patronala-
saval — szinte azonnal mulvészi szempontokkal 6ssze-
fonddva fejlédott. Mi sem mutatja jobban a két, egyébként
ellentétesnek latszo terulet inspirativ kapcsolatat az az
egyuttmukodeés, ami Stokowski és a Bell Laboratorium
kozott valosult meg, amelynek keretében Philadelphiaban,
a Zeneakadémia podiumanal elhelyezett mikrofonok altal
érzékelt hangzasképet folyamatosan figyelték, értekelték,
tesztelték. Szintén kdzos vallalkozasban kutattak a sztered
tér és a hangmin&ség kapcsolatat, megallapitva, hogy

a haromcsatornas (bal-kdzép-jobb) rendszer sokkal kedve-
z&bb, mint a kétcsatornas (bal-jobb), mindezt akkor, amikor
még a mono hangzas volt az altaldnosan ismert. A hang-
meérnokokkel kialakitott szakmai kooperaciot jol példazza
az a sok helyen idézett kérdés is, amit egy Beethoven-zon-
goraverseny felvételekor intézett Stokowski a hangmérndk-
hoz: ,Hogy van az — kérdezte Stokowski —, hogy ha maga-
tol kérek valamit, azonnal hallhato az eredmény? Amikor
zenekaromtol kérem ugyanazt, nem mindig sikertl.”

Stokowski nevéhez szamos felvétel fuzddik ezekbdl az
idokbol, peldaul 1917-ben készult (akkor még akusztikus)
felvétele két Brahms Magyar tancrol, 1925-ben pedig 6 ve-
zényelte Saint-Saéns Halaltancat az els® amerikai elektro-
mos hangfelvételen. Ugyancsak az 6 nevéhez fuzddik sza-
mos zenekari Ulésrendbeli ujitas, kisérletezés is, néha egész

extrém modon felboritva a hagyomanyos Ulésrendeket:
példaul szerette a teljes vondskart a podium bal oldalara,
a mélyvonosokat pedig egy emelvényre Ultetni a karmes-
terrel szemben, mig a fuvosokat és Utdsdket a jobb oldalra

helyezte. Az igy készult felvételeinek nagy értéke a rend-
kival tdbmor, massziv, erbteljes vonoshangzas.

Stokowski tehat rengeteg egyedulallo tapasztalat birto-
kaban volt mar 1938 januarjaban, amikor elkezdte

a Disney-projekt keretében A blivészinas felvételét 100
zenésszel egy Los Angeles-i studioban. Kezdetektdl fogva
tobbsavos felvétel volt a terv, igy a hangszercsoportokat
paravannal szeparalta el egymastol, ami lehetdve tette,
hogy az utdmunka soran az aranyukat és megszolalasi
helyliket tetszdlegesen alakitsak. Es bar a munkalatok végul
varakozason felul sikerultek, azonban ne felejtsuk el, hogy
megannyi problémaval kellett megkizdeniuk a hangfelve-
tel-technika kezdetleges allapota miatt: ilyen volt példaul

a szinkron biztositasa a hang és a kép kozott. gy sziletett
meg a ma mar jol ismert taktjel-technika, vagyis az a felvé-
teli eljaras, amikor a zenészek fejhallgaton keresztul egy
metronomszerU ketyegést hallgatva jatszanak, ekképpen
segitve a tempodban maradasukat, illetve az ekdzben készuld
képfelvételek és a hang szinkronjat is ez a jel biztositotta.
Aztan ebbdl fakadtak tovabbi gondok, példaul az, hogy

a zenészek a fejhallgatd miatt alig vagy nagyon rosszul
hallottak egymast. De a sok kihivas ellenére Stokowski na-
gyon élvezte a folyamatot, és a tapasztalatoktol elragadtat-
va az a gondolat fogalmazddott meg benne, hogy érdemes
lenne kibdviteni a repertoart és tobb zenemUvet is rogziteni.
Szerencseéjére ez az otlet egybevagott Walt Disney anyagi
szempontjaival, aki — latvan a gyartasi koltségek gyors
UtemU emelkedését — szintén ugy érezte, hogy egy ilyen

9 perces rovid filmecske aligha termelné vissza belathato
idén belll a befektetést. gy mindkettdjik rabdlintott az
egész estét betdltd nagy zenés fantazia-jatékfilm otletére,
a Fantasiara.

Egy évvel A blvészinas felvétele utan Stokowski 18 honapos
szerzédést irt ala a Disney-vel a tdbbi zenemU vezénylésére,
és a jo mindseg érdekében a felvételek helyszinéul a kivalo
akusztikaju philadelphiai Zeneakadémia koncerttermét
valasztottak azzal a Philadelphia Orchestra-val, amelyet
Stokowski 1912-t61 1938-ig irdnyitott. A filmhez mesélét
(eredeti megfogalmazasban: master of ceremonies) is
megalmodtak Deems Taylor személyében, aki zenekritikus,
zeneszerzd és a klasszikus zene nagy propagatora volt.

A film célkitlzéseit mindjart az elején maga mondja el:
,Figyeljétek a zenét, ldssatok kbzben a szineket és a képe-
ket. Egy id6 mulva észre sem veszitek, és mar nem is a fil-
met nézitek, hanem ennek hatasadra a sajat fantaziatok kezd
el mikédni”

igy kerUlt régzitésre A blivészinas mellett példaul J. S. Bach-,
Csajkovszkij-, Sztravinszkij-, Beethoven-, Ponchielli-,
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Muszorgszkij- €s Schubert-mu, amelyek egyébként jelentds
zenei atdolgozason mentek keresztul Stokowski altal.

A felvételek 1939 aprilisaban kezd&dtek el, és 7 hétig tartot-
tak. A zenekar korul 33 mikrofont helyeztek el, és a hangot
filmtekercsre rogzitették az épulet alagsoraban elhelyezett,
8 optikai felvevégéppel. (A filmtekercs hasznalata egyéb-
irant szintén érdekes kihivasokat jelentett, méghozza tiz-
védelmi szempontbdl, ugyanis a gyulékonysaguk miatt
rendkivul atgondolt biztonsagi intézkedéseket kellett kidol-
gozni a tlz elkerulése érdekeében, kulonos tekintettel azért,
mert az épllet is fabol készilt. [gy a filmtekercsekbél egy-
szerre a lehetd legkevesebb mennyiség volt csak engedé-
lyezett az épuletben, ez 18 tekercset jelentett, és a teker-
csek nagy részét pedig az épuleten kivul, teherautokban
kellett tarolni, amelyek elézbleg hosszas atalakitason estek
at a megfeleld mennyiségu film tarolasa érdekében.
Ebbdlis lathatjuk, hogy a felvételek mUveészi elképzelései
mellett mennyi egyéb technikai és logisztikai problémat
kellett orvosolni). A felvétel 841 csatornara rogzult, melyek
a kovetkezbképpen alakultak: az elsd 6 csatorna az egyes
hangszercsoportok kdzeli hangképét rogzitette (mély-
vonosok, hegeduk, hegeduk, bracsak, rézfuvosok, fafuvo-
sok és timpani), ezeken felul volt egy kulén csatorna, fenn-
tartva a térmikrofonok altal rogzitett, tavoli hangképnek.

A tovabbi 2 csatornabodl az egyik az eddigiek keveréke volt,
a masik pedig az ugynevezett click-track, vagyis a taktjel,
ami biztositotta a tempo allanddsagat és segitette az
animatorok rajzait a zenére idéziteni. Mindegyik mikrofon
jelét az épulet alagsoraban egy kdzponti kapcsolopanelhez
iranyitottak, ahol mérndkdk és kezeldk is folyamatosan
figyelték a jel szintjét, illetve a zaj minimalizalasa érdekében
idénként némitottak a csatornat, amikor az adott hang-
szerek nem jatszottak. A 42 nap alatt tdbb mint 145 kilomé-
ternyi hangsavot rogzitettek, majd a filmet a kaliforniai
Burbank-i Disney studidba szallitottak, ahol még kisebb
modositasokat végeztek példaul a hangszin terén. A kilenc
felvett hangsavot ezutan négy savba keverték — harom

a zenéhez, hangokhoz és specialis effektusokhoz, a negye-
dik pedig az elsé harom hangerejének szabalyozasahoz
készult.

Az utdmunkalatokat William E. Garity, a Disney studio
hangmérnokének vezetésével végezték, és mivel Disney
elképzelése szerint valami lenylg6z6 hangzast kellett elé-
allitani, ezért ezen a ponton is szamos kisérletezés kdvetke-
zett. Disney ugy képzelte el a hanghatast, mintha a hallgato
valoban a zenekar k6zepén vagy a zenekar elétt allna,
Stokowski mellett, de hat az ekkoriban megszokott mono
hangzas és hangrendszer alkalmatlan volt erre. Altalanos
problémat jelentett a korlatozott hangerétartomany, a tor-
zitas és a kuldnféle zajok. Az egypontos hangforras, bar
megfeleld volt beszédre és a kdzépiranyu megszolalasra,

a zenék és az effektusok esetében nagyon szegényesen
szolt. Ennek a problémanak az orvoslasara fejlesztett ki
William E. Garity és csapata egy olyan tébbcsatornas
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reprodukcios rendszert, amely nagyon kulonleges, alterna-
tiv hangrendszernek szamitott, és ezt nevezték el Fanta-
soundnak.

Az elsé és legfontosabb mérnoki feladat annak az illuzionak
a kivitelezése volt, hogy hogyan tud a hang egyik hangfor-
rasbol a masikba atvandorolni. Sokat kisérleteztek a hang-
erb-szabalyozassal, de ezzel nem tudtak a megfeleld hatast
elérni. Aztan végul a ,pan pot” jelentett megoldast, vagyis
egy (ekkor még 3 csatornas) panordma szabalyzo, amely
lehetéveé tette a hang fokozatos tovabbitasat a bal, a ko-
zépso és a jobb hangszord iranyaba. A masodik kérdés a
dinamikatartomany volt, a leghangosabb és leghalkabb
hangok kozoétti optimalis hangerd kuldnbseég. A tipikus film-
zenék dinamikatartomanya akkoriban a rossz jel-zaj aranyra
korlatozodott, és korulbelul 40 dB jelszintet jelentett.
(Szemléltetésképpen: ez egy zart ablakon keresztul beszl-
ré6do, esti zajnak felel vagy, vagy manapsag a hutéberende-
zéseink zajszintjének. Ugyanakkor egy szimfonikus zenekar
hangereje nagyjabol 80 decibel — igy konnyu elképzelni,
hogy a 40 dB milyen kevésnek szamitott). Ezt a problémat
ugy oldottdk meg, hogy a hangos részeknél ndvelték

a hangerét, a halkabbaknal pedig csokkentették, igy a dina-
mikatartomany jelent&sen boévult. Erre fejlesztették ki

a Togad néven ismert erdsitésszabalyozo rendszert, ami

a modern hangstudiokban megtalalhatd, automatizalt
keverdrendszerek elédje.

A koévetkez6 lépés maga a hangrendszer kialakitasa volt,
amelynek soran tiz kulonbdzé Fantasound beallitast épitet-
tek és teszteltek (Mark 1-X-ig jeloléssel), de ezt megeldzden
akar tobb szaz tervet is részletezhettek papiron. Az abra
alapjan kénnyen kdvethetd, hogy az egyes rendszerek mi-
ben kulonboztek: az elsd kialakitasban, a Mark | rendszer-
ben 5 hangszorot hasznaltak, egy bal, kdzépsé és jobb
hangszoroét a szinpadon, valamint a nézétér hatsé sarkaban
a bal és a jobb oldalon egyet-egyet. A rendszer érdekessé-
ge volt, hogy az ehhez hasznalt 2 hangcsatorna kdzul az
egyik a kdzépsd hangszordra iranyitotta a hangot (a kép-
ernyd iranyaba), mig a masik a tdbbi négy hangszérd kdzott
jart kérbe mintegy cirkulalva, mindezt egy manualisan ve-
zérelt panoramaszabalyzo segitségével létrehozva. A kovet-
kezd Mark Il konfiguracid mar 8 hangszordt igényelt: eldl 3,
hatul 2 hangszorot helyeztek el, oldalirdnyban is két hang-
szorot bal és jobb oldalon, mindemellett a 8. hangszorot

a mennyezet kdzepére rogzitették, mindezt 3 hangcsator-
naval kombinalva és keézi hatkdrods panoramaszabalyzokkal
vezérelve. Ebben a rendszerben mar valoban megvaldsult
az a Disney altal elképzelt élmény, mintha a zenekar kor-
bedlelné a hallgatot. Azonban mire sikerUlt kiépiteni ezt

a Mark Il rendszert, a vezérlése annyira bonyolultnak bizo-
nyult egyetlen ember szamara, hogy kénytelenek voltak
kifejleszteni a kdvetkezd, Mark Il rendszert, ami fizikalisan
megegyezett a Il rendszerrel, viszont egyes hangsavokat
mar automatizalassal vezéreltek. A Mark IV rendszer annyi-
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ban hozott ujdonsagot, hogy itt mar az ésszes hangcsator-
nat automatizalt vezérléssel mukddtették. Erdekes tapasz-
talat volt a Mark V rendszer, ami egyetlen napig mikodott,
mert a személyzet egyik probarol a masikra nem emléke-
zett a helyes konfiguraciora. Aztan a Mark VIl rendszer
arrol valt ismertté, hogy az addigi linearis (egyenletes) jel-
szintszabalyzot felvaltotta a hallashoz igazodd logaritmikus
szabalyozo, vagyis hangzasélmény jelentdsen természete-
sebb lett. A tovabbi rendszerek Ujitasai kozott szerepelt,
hogy a hangszorok ki és bekapcsolasa kézzel vagy automa-
tikusan térténjen-e: a Mark X-ben a hatsé hangsugarzok
kapcsolasa és szintvaltasa automatikusan térténik egy
relérendszer altal, amelyet a tekercs szélén lévd lyukak
segitségével mukodtetnek. Ezt a Disney mérndkei,

C. A. Hisserich és Tickner fejlesztették ki.

A Fantasia 1940. november 13-an debutalt New Yorkban, a
Broadway Theatre-ben. Ezt kovetden a filmet 13 — erre a
célra atalakitott — moziban mutattak be, viszont a rendkivul
koltséges munkalatok miatt nem igazan volt nyereséges.
Azutan 1941-ben véget ért a Fantasound haodito utja, Garity
a tulsagosan nagy atalakitasokra és a rendelkezésre allo
kevés idére hivatkozott. Es azt se felejtsiik el, hogy a habo-
rus korulmeények is kizartak a tovabbi fejlesztések lehetdsé-
gét, amivel csdkkenthették volna koltségeket. Mindezeken
tul orszagszerte igen nagy eltérést tapasztaltak mind

a kezelészemélyzet, mind a helyi rendeletek tekintetében,
ami érdemben befolyasolta az Uzemeltetést. A hely szUkds-
sége sok vetitdteremben komoly probléemat jelentett.

A végsd kegyelemdofés 1941 aprilisaban érte

a Fantasoundot, amikor is az RKO Radio Pictures meg-
szerezte a Fantasia forgalmazasi jogait, és a Fantasound
hangsavjat egyetlen mono hangsavra cserélte. Egy kivételé-
vel az 6sszes Fantasound rendszert leszerelték. Némi fajda-

lomcsillapitas lehetett, hogy 1942-ben Oscar-dijjal tuntet-
ték ki Disney-t és Garity-t.

A Fantasia-t tobbszor Ujra kiadtak, a teljes hosszusagu ver-
zio pedig 1946-ban tért vissza a mozikba, a sztered hang-
zast pedig csak 1956-ban allitottak helyre. Az eredeti film-
tekercsek gyors Utemben romlasnak indultak, igy a hangot
sokszor mentették at magneses felvevére, aminek eredme-
nyeképp sokat veszitett az eredeti mindségeébdl, példaul
hangszinek terén, ugyanakkor a masolatok megtartottak az
eredeti dinamikatartomanyt. Azutan 1982-ben az eredeti
felvételeket teljesen elhagytak, és egy teljesen Uj hangsavot
rogzitettek digitalis sztered technoldgiaval, Irwin Kostal
vezényletével. Késdbb Terry Porter, a Disney hangmeérndke
hat honapot toltott a Stokowski-filmzene helyreallitasaval.
Az eredmeény, a ,Fantasound 90" csak 2 moziban kerult
végul bemutatasra Los Angelesben és New Yorkban.

A Porter altal készitett, hatcsatornas térhatasu nyomat

a 2000-ben megjelent DVD f& hangsavjanak alapjaul is
szolgalt.

A film 1940-es bemutatdjara adott kritikai és kdzdnség-
reakcio igen széles skalan mozgott. A kritikusok megosz-
tottak voltak, egyesek ,a nagyszert szépség uj élményeként
— a mozgokép ujabb mérféldkéveként” méltattdk, masok
Jigéretes szornyliségnek” nevezték. De a Fantasia folyama-
tos megujulasa megis létjogosultta teszi Walt Disney
egykori kijelentését: ,A fantdzia iddtlen. 10, 20 vagy 30 évig
futhat. Lehet, hogy fut, miutan elmentem. A ,fantazia”
6nmagaban egy otlet. Soha nem tudok ujabb ,Fantaziat”
épiteni. Tudom viszont fejleszteni €s tokéletesiteni.

Ez minden.”
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Maria Wodzinska: Chopin-portré — akvarell, 1836. Forras: Irene Poniatowska: The Man and His Music. 1810-2010. Warszawa [Varsé]: Multico Oficyna Wydawnicza, 2009

S\Q Kovacs llona

Chopin-portrek

Fryderyk Chopin nevét mar életében is kdruldlelte a romantika
misztikus, olykor tragikusan komor vilaga. E tekintetben az elmult tébb
mint kétszaz évben nem sok valtozott. Alakjat még napjainkban

is kettSsség, talany és kétértelmuség lebegi korul.



Chopin sziiléhaza Zelazowa Wolaban.

Mar a kezdet, azaz szuletésének pontos idépontja is ho-
malyba vész. Csak annyi bizonyos, hogy 1810-ben, egy
Varsotol alig 6tvendt kilométerre fekvo kicsiny faluban,
Zelazowa Wolaban latta meg a napvilagot (1. kép). Ennél
pontosabb datumot — az egymasnak ellentmondd adatok
miatt — ma sem tudunk teljes bizonyossaggal. A brochoéwi
plébania hivatalos anyakdnyve szerint ugyanis februar 22-én
szuletett meg Justyna Krzyzanowska és Nicolas Chopin
masodik gyermeke, az édesanya és a csalad szerint azon-
ban éppen egy héttel késdbb, marcius 1-jén tortént a nagy
esemény. Chopin édesanyjanak hitt és ez utobbit tartotta
igaznak, igy ezen a napon unnepelte szuletésnapjat. Sza-
mos dokumentum felkutatasaval és azok kérultekintd vizs-
galataval Alan Walker zenetorténész is amellett érvel —
eléggé meggydzden —, hogy a marciusi datum a helyes.?

Halalanak datumahoz nem kétédik semminemd bizonyta-
lansag vagy rejtély. A gyogyithatatlan tud&baja miatt még
negyven évet sem élt zenekoltd hosszu szenvedés utan,
1849. oktober 17-én tavozott az élék sorabol. Maga Chopin
szamara is nyilvanvalo volt az elkerulhetetlen vég kdzeledte.
Utolso napjaiban tdbb baratjat magahoz hivatta, akik a nyil-
vanvalo bucsun tul igyekeztek enyhiteni szamara a foldi lét
gyotrelmeit. E baratok visszaemlékezései hitelt érdemléen
szamolnak be a zeneszerzd egyik kuldonos kivansagarol, ami
minden bizonnyal még manapsag is misztikus borzongast
okoz. Chopin nem sokkal halala el6tt arra kérte az agyat
korulallokat, hogy miutan 6rékre lehunyja szemét, testét
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Forras: Hanna & Juliusz Komarnicki: In Search of Chopin's Poland. Warszawa [Varso]: Ars Polona, 1999

nyittassak fel, és vegyék ki a szivét. Apjahoz hasonléan

— talan a korabeli rémregények hatasara — rettegett ugyanis
attol, hogy élve temetik el. Teste igy a parizsi Pére Lachaise
temetdben nyugszik, mig szivét Ludwika névére vitte
magaval Varséba, amit a Chopin-csalad egykori lakasanak

kdzelében, a Krakowskie Przedmiescién alld Szent
Kereszt-templom egyik oszlopaba falaztak be (2. kép).

Biologiai létének fent emlitett két legfontosabb eseménye
kozott személyiségének, tetteinek szamos ellentmondasos
vonasara figyelhetunk fel, példaul életvitelében. Soha nem
sajnalta luxusdolgokra szorni a pénzt, még olyankor is, ha
anyagilag nem engedhette meg maganak. A legutolso divat
szerinti elegans oltozkodeésével, elmaradhatatlan fehérkesz-
tyljével 6ruletbe kergette Parizs dandyjeit, akik persze nem
gydztek utanozni. Ugyanakkor mélyen meginditotta a nyo-
mor, az elesettek szenvedése, ezért — bar ritkan vallalt nyil-
vanos hangversenyeket — soha nem utasitotta vissza a joté-
konysagi koncertekre szolo felkéréseket.

Mivel a kapcsolattartas legfébb eszkdze akkoriban a le-
véliras volt, Chopin is elképesztd mennyiségu levelet irt
csaladtagjainak és baratainak. Levelezése az egyik elsédle-
ges forrasa az életrajziroknak. Mara korulbelul nyolcezer
fennmaradt Chopin-levélrél tud a kutatas, ami csak téredé-
ke lehet a valdés mennyiségnek. Chopin egyébként nem
élvezte a levélirast. Sokszor halogatta, néha csak par sort
irt, am a fennmaradt leghosszabb levele csaknem hatezer
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szobol all, amit sajat bevallasa szerint egy teljes hétig irt.
Mivel a levelek mellett sok mas fontos dokumentum is elve-
szett (melyekrél tud ugyan a Chopin-kutatas, dm még az-
elétt megsemmisultek, mieldtt feldolgozhatta volna barki
is), az utobbi évek egyre pontosabb biografidi ellenére vég-
leges életrajzrol még mindig nem beszélhetunk. Ugyan-
akkor a Chopin-élettars George Sand életének kutatasa,
valamint Alan Walker szivos, kitartd munkaja sok uj adattal
gazdagitotta az eddig ismereteket. Walker kbnyveben min-
den eddiginél részletesebben ismerhetjuk meg példaul
Chopin gyermek- és ifjukoranak helyszineit, eseményeit és
szerepl6it. Uj ismeretekkel bévilt Chopin tuberkoldzisanak
leirasa is. Volt mibdl valogatni, hiszen rdvid élete soran

10 GRAMOFON

Leonard Marconi: A Chopin szivét rejté emlékm a varséi Szent Kereszt-templomban, 1880. Forras: Irene Poniatowska: The Man and His Music. 1810-2010. Warszawa [Varsé]: Multico

Oficyna Wydawnicza, 2009

Chopin legalabb harmincharom orvossal konzultalt
hosszabb-rovidebb ideig. Megrendit arrdl olvasni, hogy
betegsége miatt utolso éveiben mar a lépcsdn sem tudott
felmenni, inasa hordozta mindenhova. Hogy fajdalmait
csillapitsa, opiatokat szedett, ami nemcsak a szenvedését,
de alkotoerejét is letompitotta, 1848-ban tett angol-skot
koncertkdrutjan pedig mar a zongorazasan is latszott

a betegség okozta fizikai kimerultség.

Egy aprosagnak tiind, mégis fontos korrekcid a Chopinrél
készult dagerrotipia elkészultének pontositasa is Walker
konyvében (3. kép). A kép nem 1849-ben készult, mint az
korabban sok jelentés Chopin-ikonografidban is szerepel,
hanem 1847-ben, mely mar két évvel a halala el6tt is meg-
débbentd portrét mutatott a gydgyithatatlan betegseggel
klzd® muzsikusrol.

Chopin nemzeti érzelmeiben, barataihoz vald viszonyaban
és muvészetében is szamos ellentét kavarog. Az alabbiak-
ban ezeket vesszuk sorra.

A hazafi

Chopin egész életét meghatarozta az erés nemzeti kotddes,

annak dacara, hogy néhany kdzeli baratjaval ellentétben
soha nem vett részt fegyveres harcokban és nem konfron-
talodott nyiltan Lengyelorszag elnyomaival. A politikai

Chopin dagerrotipidja 1847-bdl. Forras: Internet



helyzet, persze, 6t is megérintette: masodik bécsi utja
soran, 1830-ban ,hazafias érzelmek toltik el, a szerettei

€s az orszag sorsa aggasztja, ebben a lelkidllapotban,
amelyben december ota él — mar egy percig sem fog-
lalkozik azzal, hogy fellépést szervezzen maganak.” — irja

a 2009-ben magyarul is megjelent kdnyvében Barbara
Smolenska-Zielinska.? Chopin az ellenallas passziv modjat
valasztotta: nem kivant visszatérni az orszagba addig, mig
ott idegenek uralkodnak. Franciaorszag lett valasztott uj
hazaja. 1834-ben — immar Parizsban — gyakorlatias, realista
apja kérése ellenére sem jelentkezett a parizsi orosz nagy-
kdvetségen, hogy meghosszabbitsa lengyel utlevelét, és igy
hivatalosan is politikai emigranssa valt. Soha tébbé nem
lathatta viszont szuléfoldjét, ami — levelei tanusaga szerint
— mindig fajdalommal toltétte el. Még egy jellemrajzi ada-
ek, mely - a lengyel emigransok javara adott jotékonysagi
koncertek mellett — Chopin mély hazafias érzelmeit bizo-
nyitja: kdnnyu szivvel utasitotta vissza Miklos car invitalasat,
akinek udvari zongoristaja lehetett volna. Az dntudatos
muveész igy indokolta dontését: Valo igaz, hogy nem vettem
részt az 1831-es forradalomban, mert tul fiatal voltam hoz-
za, de lélekben azok mellett alltam, akik harcoltak. Ezért
tekintem magam emigransnak, és ez a cim nem engedi
meg, hogy mas cimet vegyek fel... MUvei kozott egészen a
kdzelmultig szivesen emlegették a c-moll (Forradalmi) etdd
(op. 10, no. 12) keletkezéstorténetével kapcsolatban a zene-
szerz® hazafias érzelmeit. A legujabb kutatasoknak kdszon-
hetdéen azonban szertefoszlott az a széles kdrben hangoz-
tatott legenda, miszerint az op. 10-es sorozat egyetlen
balkéz technikat fejlesztd etlidjét Chopin Varso elestének
hirére Stuttgartban improvizalta volna. A mU minden bi-
zonnyal Bécsben keletkezett, még a novemberi felkelés
harcai alatt, amikor a zeneszerzé az op. 10-es etlidsoroza-
ton dolgozott.

A torékeny alkatu Chopintél senki nem varta el,

hogy fegyverrel a kezében harcoljon. Lengyel emigrans
baratai — mindenekelétt Adam Mickiewicz Parizsban élo
lengyel koltd és publicista — azonban tobbszor is felkérték,
hogy ifja meg hazaja dicséségére a lengyelek nemzeti
operajat. A zeneszerz6 és Mickiewicz késébbi eltavolodasa-
ban nagy szerepet jatszott, hogy Chopin nem teljesitette

a koltd kérését. Mickiewicztol fuggetlenul legkdzelebbi
hozzatartozdi — Ludwika n&vére, szeretett varsoi zene-
szerzés-professzora, Jozef Elsner és Chopin tiz ifjukori
dalanak koltdje, Stefan Witwicki — is ugy vélték, hogy egy
nemzeti operaval Chopin beirhatnd magat a zenetorténet
halhatatlanjai kdzé. Witwicki 1831. julius 6-an igy irt
Chopinnek: ,Most mar feltétlenul irnod kell egy lengyel
operat; legmélyebb meggy6z6désem, hogy képes vagy ra,
és lengyel nemzeti zeneszerzéként [...] rendkivili hirnévre
teszel szert. Csak allandoan tartsd szem elétt: nemzeti
jelleg, nemzeti jelleg és még egyszer nemzeti jelleg.”

A gyermekkori barat, Tytus Woyciechowski 1839-ben tett
meég egy utolso kisérletet a komponistanal, hogy ha mar

operat nem, legalabb egy nemzeti oratériumot irjon.

Bar Chopin, aki maga is nagy operarajongo volt, és fiatal
koraban még komolyan foglalkozott a gondolattal, hogy
ezen a terUleten is bizonyit, végul soha nem irt sem nemzeti
operat, sem oratoriumot. Helyette lengyel stilusu zongora-
muveket komponalt, olyan remekmUveket, melyeknél
hazafiasabb alkotasokat egyik honfitarsa sem kivanhatott.
Chopin igy vallott err6l élete egyik kozeli baratjanak és lelki
tarsanak, Delfina Potockanak: Folyvast a fulemet ragjak,
hogy irjak szimfonidgkat meg operakat, és még mi mindent
nem, mert azt szeretnék, hogy én a lengyel Rossini, Mozart
és Beethoven legyek egyszerre. Titokban jot nevetek ezen,
és Ugy vélem, kicsivel kell kezdeni. [...] En gy gondolom,
Jjobb, ha keveset teszek, de azt télem telhetéen jol, mint
mindenbe belefogni, €s nem tokéleteset alkotni. Ettél az
elvtél sohasem tagitok. Liszt mar 1851/52-ben, elsé
Chopinrél irott konyvében® ramutatott arra, hogy Chopin
zongoramuvei épp oly értékesek, mint mas komponistak
nagyszabasu operai vagy szimfonikus muvei, éppugy, mint
Raffaello vagy Ruysdael miniatlrjei, melyek semmivel sem
kevesebbek, mint Rubens hatalmas vasznai.

A barat

Chopin tarsasagi ember volt, szinte allanddan baratok,
ismerdsok vették korul, szive mélyén azonban a tarsasag
kdzepén is maganyosnak érezte magat. Nehezen nyilt meg,
talan csak sajat csaladtagjai €s néhany kozeli baratja elott.
De vajon ki volt igaz baratja?

A kéztudat bensdséges baratként tartja szamon példaul
Liszt Ferencet, aki dnzetlenUl vezette be a friss emigranst

a parizsi mlvészi és tarsasagi életbe. Tamogatasanak hata-
sara Chopin hamarosan a varos legelékeldbb szalonjainak
kdzéppontjaban taladlta magat. Ennek is kdszénhetben
csakhamar a legnagyobb hangszeres mUvészek egyikeként
tartottak szamon Parizsban, a zongoramUvészet olyan
aranykoraban, mikor Lisztet a zongora profétajanak,
Thalberget a hangszer kiralyanak kialtottak ki. Ernest
Legouvé francia kritikus példaul 1838-ban arra a kérdésre,
hogy ki a vilag legnagyobb zongoramuvésze, Liszt vagy
Thalberg, szellemesen és sokat sejtetéen csak ennyit mon-
dott: Chopin... Chopin Lisztnek koszonhette George Sand
ismeretségét is, akihez a kezdeti antipatia utan kdzel egy
évtizedig flizte élettarsi kapcsolat. Am Chopin mégis
csupan mint zongoramuvészt becsulte Lisztet. Kezdeti
baratsaguk egyre hlivosebb lett, miutan Liszt tdbbszdrdsen
is atlépte Chopin erkoélcsi normait azzal, hogy Marie
d’Agoult tarsaként Chopin lakasat hasznalta a k6zds barat,
Camille Pleyel zongorakészit6 feleségével eltoltdtt pasztor-
orahoz. Chopin komponistaként sem tartotta nagyra a
zeneszerzS-Lisztet, akit igy festett le Delfina Potockanak:
Furcsa ember, nem tud valamire valo dolgot kisajtolni az
agyabdl, ezért lesben all, hogy a maséra csapjon le, mint
macska a tejfolre. [...] Lisztnél ligyesebb fickdt bajos talalni;
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az ihlet hianyat tigyes fogasokkal potolja, és mutatvanyaival
annyira elszédit mindenkit, hogy az ember megesktdne ra,
zsenialis alkoto, holott csak hihetetlenul tgyes mutatva-
nyos. Aminek hijaval van, mint alkoto, azért sokszorosan
karpotol benntinket masok gondolatainak és miiveinek
fenomenalis interpretalasaval.

A lengyel zeneszerzé kissé anakronisztikus figuraként, szin-
te kivulalloként szemlélte sajat korat, melyben lenézte,
majdhogynem megvetette a programzenét, és ha sajat
muveibe valaki netan programot vélt belehallani, azt meg-
mosolyogtatonak tartotta. Hires példaja eme attitidnek
Schumann és Chopin kapcsolata. A Chopinnél csak par
honappal fiatalabb Schumann 1831 végén zseninek kialtotta
ki lengyel kollégajat a Varidciok Mozart Don Giovanni cimd
operdjanak ,La ci darem la mano” témdjara (op. 2) kompo-
nalt Chopin-murél irott kritikajaban,* s ezt a véleményét
késdbb sem valtoztatta meg. Chopin azonban ki nem all-
hatta, hogy a német zeneszerz beazonositotta az egyes
variaciokat a témat ado Mozart-opera szerepldivel, illetve
torténéseivel. Még ezt is felulmulta azonban Schumann
zongoratanaranak, késébbi aposanak, Friedrich Wiecknek
ugyanerrdl a darabrol irt recenzidja, aki az egyes
variaciokban hol a kacér Zerlinat vélte latni, hol a csabito
Don Giovannit. Chopin egyik baratjanak igy irt utobbirdl.
.Haldlosan vicces ennek a németnek a képzelete” és az irast
olvasva valésagos nevetdgorcsot kapott.®

Ha mar Schumann és Chopin: Schumann vitan felul oriasi
szivességet tett a huszonegy éves — nemzetkdzi mércével
mérve akkor még ismeretlen — Chopinnek azzal, hogy

a legnivosabb német zenei szaklapban, az Allgemeine
Musikalische Zeitungban kézolte kritikajat kortarsa fentebb
emlitett darabjarol. Mi tobb, 1834-35-ben komponalt
Carnavaljanak (op. 9) egyik tételével, egy bamulatos stilus-
gyakorlattal egyedulalld zenei emlékmuvet allitott Chopin-
nek. Es ha mindez még nem lenne elég, immar a Neue
Zeitschrift fur Musik szerkeszt&-tulajdonosaként tovabbra
is dicsérd kritikak sorat irta Chopinrél, sét, 1838-ban

a monumentalis Kreisleriana-t (op. 16) is kollégajanak
ajanlotta. Chopin pedig hogyan fogadta a becses ajande-
kot? Miutan atlapozta a mlvet, minddssze annak diszes
boritdjat méltatta elismerésre.® Mint kritikust sem becsulte
Schumannt. Mig egyfelél hizelgett Chopinnek Schumann
lelkesedése, ugyanakkor mélységesen megddbbentette
annak esztétikai interpretacioja. Egyik levelében igy irt:
.Jollehet Schumann foléttébb dicsdit engem, még ha el-
marasztal is, legott dicsérettel egésziti ki, am az, amit rolam
ir, badarsdg, képtelenség és értelmetlenség, nem pedig
kritika. Mindig attdl rettegek, hogy a legjobb szandékkal
olyasvalamit talal irni, amivel 6rokre nevetség targyava tesz.
Szivesebben venném, ha hallgatna, ezzel szemben nekem
kell hallgatnom, és meg kell kbszénndm, €s az egészhez jo
képet kell vdgnom.” Persze, mielétt még azt hinnénk, hogy
Chopin faragatlan volt, alljon itt véleménye a kritikusokrol
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Az F-dur ballada (op. 38) els6 kiadasanak cimlapja. Forras: Irene Poniatowska: The Man and His Music.

1810-2010. Warszawa [Varso]: Multico Oficyna Wydawnicza, 2009

altalaban: A tébbség hatokdr, nem érdekli sem a szerzd,
sem a md, hanem miként az énekesek, & is mesterkélt
cifrazasokkal akarja magat produkdlni, hetet-havat éssze-
hord, de az egészbdl nem sil ki semmi... Chopin dicséretére
legyen mondva, azért tudta az illemet: ajanlasra (féleg, ha
zeneszerzo az illetd) ajanlassal illik valaszolni. Egyik
gydngyszemeét, az op. 38-as F-dur balladat ajanlotta kol-
légajanak (4. kép), melynek témai — nézetem szerint —
Schumann személyiségének kettdsegét, az almodozo,
bolcs Eusebiust és a szenvedélyes Florestant festik meg

— cserébe a Carnaval Chopin-portréjaért. Ha elfogadjuk

e magyarazatot, az némi magyarazatot ad arra, hogy miért
éppen ezt a két totdlisan ellentétes témat hordozd darabot
valasztotta Schumann szamara. Elgondolkodtato az is,
hogy a négy Chopin-ballada kdzUl ez az egyetlen, ami nem
az alaphangnemben (jelen esetben nem F-durban), hanem
a-mollban zarul, ami a Chopin hangnem-szimbolikajat jol
ismerdk szerint az életmu legvigasztalanabb hangneme.
Mintha csak megjosolta volna kollégaja utolso éveit...

A kérdésre — kik voltak azok, akiket Chopin igazan kozel
érzett magahoz — nehéz valaszolni. Azok minden bizony-
nyal, akik vele voltak végsé perceiben, kdztlk az utolso
kenetet felado Aleksander Jetowiczki atya, a Chopint
halalos agyan megorokitd Teofil Kwiatkowski festémuvész,
Delfina Potocka grofné, Georges Sand lanya, Solange és a
zeneszerzd néveére.
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A zongoramiivész

Kedvencei allitolag a Pleyel-gyar hangszerei voltak, de — ha
lelki banata volt — Erard-zongoran jatszotta ki magabol
fajdalmat. Szerette az altala angol Pleyelnek nevezett
Broadwood-zongorakat is, és nem vetette meg a bécsi
instrumentumokat sem. Kis tulzassal azt mondhatnank,
minden hangszert kiprobalt, aminek billentyUje volt.

A billentyUk irdnti szeretetére és nyitottsagara utal, hogy
1825-ben & mutatta be nagy sikerrel Varsoban Sandor car
elétt Jozef Dtugosz klavikord- és zongorakészitd mara
mar teljesen elfeledett, az orgonat és a zongorat 6tvozd
eolopantaleon nevd talalmanyat.

Mivel akkoriban még nem volt hangrdgzités (nem sajnal-
hatjuk eléggé - és csak néhany éven mulott —, hogy nem
készult felvétel peldaul Paganini, Liszt vagy Chopin jatéka-
rol), ezért a kortarsak beszamoloival kell megelégednie a
muveész jatékat nem ismerdknek a tekintetben, vajon ho-
gyan zongorazott Chopin, a 19. szazad egyik legnagyobb
zongoramuvésze. Mikor a lengyel fiatalember 1831-ben
Parizsba érkezett, a francia févarosban jobbnal-jobb zon-
goristak vetélkedtek egymassal. Dreyschock, Kalkbrenner,
Liszt, Pixis, Thalberg és Zimmermann — hogy csak néha-
nyat emlitsink. Chopin igy irt elsé benyomasairdl: ,Nem
tudom, van-e valahol tébb zongorista, mint Parizsban —
nem tudom, van-e valahol tobb szamar és virtudz, mint itt."
Walker ehhez annyit flzott hozza: ,Néha a kettd kozti ku-
lbnbség sem volt magatol értetédd”” Mindannyian a tech-
nika megszallottjai voltak, nem ritkan tulzasokban is estek.
Heinrich Heine — aki ekkoriban szintén Parizsban tartoz-
kodott — gunyos, csipkel6dd megjegyzésekkel illette

a muvészurakat. Egy kivétel volt: Chopin, akit a zongora
Raffaelldjanak nevezett. Walkernek minden bizonnyal igaza
van, mikor arrol ir a zongoramuvész-Chopinnel kapcsolat-
ban, hogy Chopint nem érdekelte az dncélu technika, nem
tartozott egyik iskoldhoz sem, nem fogadott el semmilyen
dogmat. Amit a zongorajatékrol tudott, azt maga fedezte

fel. ,Chopin csendes lassusaggal hoditotta meg hangszerét.

Szerzemeényei hosszu soraval vagott uj dsvényeket, amelyek
azaltal valhattak mindordokre a zongorarepertoar részéve,
hogy a hangszer legbelsé karakterét ragadtak meg.”® Per-
sze, mégis voltak bizonyos technikai elemek, melyek
Chopin zongorazasara jellemz&ek voltak, de ezek soha
nem voltak édncéluak.

Bar szavakkal nehéz leirni Chopin jatékanak varazsat, annyi
bizonyos, hogy koranak egyik legegyénibb eléadomuveésze
volt, amit ma mar csupan a kortarsak elragadtatott leirasai
6riznek. Nemcsak kulénlegesen finom billentését emelték
ki hallgatoi, hanem formalasanak kifejez6 kontrasztjait

és vézna testét meghazudtold energikus eléadasmaodjat is.
Kuldnleges ujjrendjeit mar a varsoi zongoratanar, a hori-
horgas Wojciech Zywny? sem korlatozta. Chopin batran
hasznalta elsé ujjat a fekete billentylkon is, akar az els6

ujjat is az otodik ala tette, de mas hajmeresztd ujjrendjeirdl
is tud a Chopin-kutatas, melyeket mindig a zenei kifejezés
szolgalataba allitva hasznalt. Zywny hivta fel Chopin figyel-
mét J. S. Bach muvészetére is, amit Chopin is tovabbadott
tanitvanyainak: Bach nélkul sohasem lesz kbnnyed

az ujjmozgasod, Bach nélkil sohasem éred el a vila-
gossagot és a hangzds szépségét. Bach nélkul nincs igazi
pianista. A zongorista, aki Bachot nem akarja elismerni,
ostoba és sarlatan — irta Chopin Delfinanak. A dallamvona-
lak fenntartasahoz az orgonistak ujjcseréjét alkalmazta.
Chopin jatékaban fontos szerepet jatszott a hajlékony
csuklo; a ,lebegtetett pedal” hasznalata (ha négykezest
jatszott, mindig a secondo szélamot valasztotta, hogy

6 pedalozhasson); nagy operarajongo lévén sokat tanult
az énekesektdl, maga is az énekhangot imitalta jatékaval;
tagadta az ujjkiegyenlités létjogosultsagat, vagyis, hogy a
gyengébb negyedik ujjat fel kell erésiteni. ,[...] az én negye-
dik ujjam egyaltalan nem kidolgozott, mégis ugy tudok vele
gazdalkodni, hogy senki emberfia nem jon ra erre.” —
mondta egy alkalommal. A kéz&s innal kapcsolddo harma-
dik és a negyedik ujjat a kéz ,szidmijainak” nevezte,© és
nem kisérelte meg szétvalasztani &ket. Ezzel kapcsolatban
Walker kozli azt a torténetet is, miszerint Schumann
zongoramuUveészi karrierje éppen ennek a térekvésnek esett
aldozatul. A legujabb kutatasok szerint azonban nem az
ujjkiegyenlitést célzo emeldkar alkalmazasa okozta
Schumann kezének részleges bénulasat, az elsédleges ok
ennél sokkal prozaibb. Walker mentsegeére talan az hozhato
fel, hogy nem Schumannrél irt konyvet... 't

Az el6adomuvészet exhibicionizmusa azonban nehezen
fért meg Chopin introvertalt lelki alkataval. Lisztnek egy
dszinte pillanataban megvallotta, hogy alkalmatlan tartja
magat a koncertezésre: a tdbmeg batortalanna teszi, és ugy
érzi, hogy megbénitjak a kivancsi pillantasok, az idegen
arcoktol pedig elnémul. Egyik parizsi koncertje elétt (1841.
aprilis 26.) szinte hisztérikus idegallapotba kerult. Mivel mar
évek ota nem lépett fel, soha nem félt annyira szerepléstdl,
mint akkor.*> Nyolc nappal a nagy esemény elétt Georges
Sand a kovetkezokrél szamolt be baratndjének, Pauline
Viardot-nak: ,Nem akar plakatokat, nem akarja, hogy be-
széljenek rola. Annyi minden megrémiti, hogy azt javaslom
neki, jatsszon gyertyak és hallgatésag nélkul, néma zongo-
ran..." A hangverseny végul az egyik legnagyobb sikeru lett
Chopin életében.

A zongora poétaja

Kompozicidinak titkat mar életében megprobaltak meg-
fejteni, elméletben és gyakorlatban egyarant. A zene-
torténészek egyetértenek abban, hogy muveiben a népies
dallamvilag éppugy megmutatkozik, mint a barokkot idézé
ellenpont, vagy az arado olasz operadallamok tavoli
reminiszcenciai. Mlveiben a hangszer eladdig felfedezetlen
kifejezbeszkodzeinek Uj lehetdségeit mutatta meg, melyek
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mindenekeldtt a szervessé valt zenei diszitéanyag gazdag-
sagaban, a modalitast bdvitd és szinezd kromatikaban,

a rubatok valtozatossagaban, valamint uj muifajok meg-
teremtésében érhetdk tetten. A gyakorlatban talan Robert
Schumann jutott a legkodzelebb Chopin titkahoz, éppen egy
zenei ,alarc” felvételével: a Carnaval Chopin-tétele meg-
szolalasig hasonlit egy ,eredeti Chopin“-hez, am éppen
ugy, mint a Mikszath-h&s Lestyak Matyas szabomester altal
készitett ,beszeld kontds” a valodi tordk kaftanhoz.

Chopin minden zongoran megjelenithetd romantikus mu-
fajban jelentéset alkotott. irt prelliddket, etiiddket és nok-
turnoket, dramai hangvétell fantaziat, szonatakat, ballada-
kat, szeszélyes scherzdkat, impromptuket, stilizalt tancokat
(polonézeket, keringdket, mazurkakat, bolerot), kamarada-
rabokat, dalokat és csillogd zongoraversenyeket. Az éppen
csak félperces darabjait is éppoly gonddal csiszolgatta,
mint a nagyobb szabasu kompozicidkat (5. kép). Az, hogy
paranyik és rovidek, kézel sem jelenti, hogy nem okoznak
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sok gondot. Nem hinnéd el — irta Delfina Potockanak —,
hogy a Ballada [F-dur, op. 38] félétt annak idején keveseb-
bet gyotrédtem, mint a fisz-moll preldiddn. A nagyobb ter-
Jjedelmu md gyakran elébb és kdnnyebben kristalyosodik ki
bennem, mint a kisebb — magam sem tudom, mitél van ez
igy. A mUvészi alkotoerdrél pedig szinte freudi lélekelem-
zéssel irt baratndjének: Csupan akkor lep meg az ihlet és az
Otlet, ha hosszabb ideig nem voltam nével... Mily furcsa és
csoddlatos, hogy egyazon erdk hasznaltatnak a né megter-
mékenyitésére, ergo ember teremtésére, és ugyanezen eré
szuikségeltetik a mivészi alkotds megteremtésére. [...] Gon-
dold csak meg, mennyi ihlet és zenei 6tlet ment veszendd-
be Miattad. Meglehet, nem egy ballada, polonéz vagy mi-
csoda kallodott el igy, vagy taldan egy egész zongoraverseny
is... Vagyis telve vagy muzsikaval az én miveimmel aldott
allapotban. Meglepd szavak egy introvertalt embertél, még
akkor is, ha allitélagos kedvesének irja a fentieket. Talan ez
az ellentmondas kelthette fel a kutatok figyelmét. Kiderult
ugyanis, hogy a kdzhiedelemmel ellentétben a feltételezett

Forras: Irene Poniatowska: The Man and His Music. 1810-2010. Warszawa [Varsé]: Multico Oficyna Wydawnicza, 2009

Alkotdi folyamat az f-moll mazurka (op. 68, no. 4) fogalmazvanyéaban.
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romanc csak egy lengyel zenetanarné hatas- és pénz-
vadasz szlleménye, aki 1945-ben allt el6 azzal, hogy létezik
egy eladdig ismeretlen levélvaltas Delfina és Chopin kdzott,
mi tobb, részleteket is publikalt e levelekb&l. Késdbb kide-
rult, az egész csak szenzaciohajhdszas volt.**

Chopin életmUve liraisdganak, hazafias érzelmeinek,
lengyel melankolidjanak, a zalnak legfébb kifejezéeszkdze.
Mint ahogy minden darabja belsd dramainak, gondolat-
vildganak vetulete. A zeneszerzé leg6szintébb meg-
nyilatkozasai tehat a mlveiben rejlenek, ezért, ha igazi arcat
akarjuk megismerni, ezeken keresztul vezet hozza az ut.

Jelen dolgozat az eredetileg Chopin szlletésének 200. évforduldjara megjelent

.Chopin (al)arcai” cimt tanulmany — Gramofon 15/4 (2010-2011. tél), 6-10. —

atdolgozott, kibdvitett valtozata.

tAlan Walker: Fryderyk Chopin. (Forditotta Fejérvari Boldizsar.) Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2020, 32-34.

2Barbara Smolenska-Zielinska: Fryderyk Chopin élete €s zenéje. (Forditotta: Mihalyi
Zsuzsa.) Budapest: Europa Kényvkiado, 2009, 88.

3Liszt nemsokkal Chopin haléla utan hatarozta el, hogy konyv megirasaval allit emléket
baratjanak. A francia nyelven irt irdst elészor a La France Musicale magazin kdzolte
folytatasokban 1851-ben. Kényvként eldszor 1852-ben adtak ki francia nyelven.
Az elsé magyar nyelvu kiadast Wass Ottilia forditott franciabol, ez 1873-ban jelent
meg. A masodik magyar kiadas 1926-ban latott napvilagot a Kultura Kényvkiado és
Nyomda Rt. gondozasaban, ezt kévetden csak a konyv egyes részletei jelentek meg
1959-ben a Liszt Ferenc valogatott irdsai I-Il. cimU kotetekben (Budapest:
ZenemUikiado, 1959). A legujabb magyar kiadas: Liszt Ferenc: Chopin. Budapest:
Gondolat Kiado, 2010.

“Robert Schumann: ,Opus 2", in Robert Schumann: Valogatott irasok. (Forditotta:
Hamburger Klara.) Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020, 11-13.

*Walker: i.m., 13.

SWalker:i. m., 308.

’Walker: i. m., 255.

SWalker: i. m., 257.

°Wojciech Zywny (1756-1842) cseh szarmazasu lengyel zongorista, hegedimuvész,
tanar és zeneszerzo, 6 volt Chopin elsé professzionalis zongoratanara.

©Walker: i. m., 257-258.

“Walker: i. m., 269-270.

2Chopin ezen a koncerten az f-moll balladat (op. 52) és a cisz-moll scherzot (op. 39)
jatszotta, valogatast adott prellidjeib6l, mazurkaibol, nokturnjeibél és etlidjeibél,
tovabba zongoran kisérte Laura (Laure) Damoreau-Cinti (1801-1863) énekesnét és
Heinrich Ernst (1812-1865) hegedlimUivészt. A mUsort kozli Irene Poniatowska:
The Man and His Music. 1810-2010. Warszawa [Varsd]: Multico Oficyna Wydawnicza,
20009, 45.

3A levél részletét lasd in Irene Poniatowska: Chopin and His Work. Warszawa [Varsol:
Instytut Adama Mickiewicza, 2005, 9.

*“Walker:i. m., 702-713.
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% Mesterhazi Maté

Brno utcait réva az az érzésunk tadmad, hogy cseh (és persze morva)
barataink legalabb kétszer jartak jol a 20. szazadban. El6szor, amikor
létrejott Csehszlovakia, és masodszor, amikor megszunt. A tavaly
novemberben lezajlott 8. Nemzetkdzi Janacek Fesztival minden
korabbinal gazdagabb musora pedig arrdl tanuskodott, hogy mind
a morva zeneszerz6 kultusza, mind Morvaorszag févarosa tartésan
jol jarnak egymassal...

Angeles Blancas Gulin (Emilia Marty) A Makropulos-Ugy cardiffi eléadasaban. © Festival Janacek Brno



Az egyik legszebb panorama Brno piciny, de annal takaro-
sabb ovarosara talan éppen arrol a telekrél nyilik, amelyen
a zsido gyaros Tugendhat hazaspar emeltette funkcionalista
hazat 1930-ban, a kor egyik leghiresebb épitészével, Mies
van der Rohéval. Az eredeti allapotaban helyreallitott és az
UNESCO vilagorokségét képezé villaban irta ala Vaclav
Klaus és Vladimir Meciar 1992. augusztus 26-an a cseh-
szlovak allam kettészakadasat megpecsételd egyezmeényt.
(Aki meg akarja csodalni, hogyan izzitja fel az épulet hires
onix térelvalasztofalat a rajta atsutd napfény, annak hona-
pokkal elétte be kell jelentkeznie csoportos vezetésrel)

Am a Tugendhat-villa csak a legnevezetesebbike Brno kiter-
jedt modernista épitészetének. 1928 majusaban — nem
egészen harom honappal Leo$ Janacek (1854-1928) halala
elétt — nyilt meg az a kiallitasi terulet, amely a tizéves Cseh-
szlovak Koztarsasag kulturajat mutatta be. A ma is amulatba
ejtéen merész, parabolisztikusan iveld A-csarnok elétt a
kiallitas védndkének — Janacek politikai idoljanak —, Tomas
Masaryk elndknek allitottak minden patosztol mentes, szép
szobrot. Am a brnoi palyaudvar melletti postahivatal (1938),
a szintén eredeti berendezésével egyutt rekonstrualt és a
fiatalok altal killénodsen kedvelt Café Era (1929) ugyancsak
kiemelkedd példai annak a targyilagos, funkcionalista archi-
tekturanak, amellyel e johangulatu varosban lépten-nyomon
talalkozni, s amelynek térfoglalasaval meg az idés Janacek
is szembesulhetett. Mert amiként a fiatal koztarsasag
cseh-morva épitészei szantszandékkal fordultak el a szét-
esett Osztrak-Magyar Monarchia eklektikus és szecesszios
stilusaitol, valahogy ugy alkotta meg Janacek is a maga
tokéletesen eredeti, modernista zenéjét, és haladta is meg
egyben a neki még Bécsben 1918-ban vilagsikert hozo,
masodik operaja, a Jenufa (1904) folklorisztikus verizmusat.

Mialatt tehat az 1920-as években egyre-masra szulettek
meg Brno modernista épuletei, akdzben az élete utolso
évtizedét taposo zeneszerzd ontotta magabol a mind
szuzséikben, mind zenéjukben merdben ujszerl opera-
remekeket (ezek 6sbemutatdjara persze meég a bécsi
Fellner és Helmer cég altal tervezett, historikus szinhazban
— ma: Mahenovo divadlo — kerUlt sor). Van valami szimbo-
likus abban, hogy a Janacek Fesztival operaeléadasainak
manapsag otthont ado, 1965-ben megnyilt — kulsejében
kissé szocreal mellékizd, de belul tagadhatatlanul elegans
és nagyvonalu — modern szinhaz (Janac¢kovo divadlo) fel-
épitéséhez nem véglegesen kellett eltlinnie a helyén addig
allo, funkcionalista Zeman kavéhaznak (1926); pontos masat
néhany szaz méterrel odébb épitettek fél Ujra 1995-ben.

Funkcionalista épulete (,Stadion”) van annak a Sokol
(,Solyom”) nevl tornaegyletnek is, amelynek tagja volt

a zeneszerzo (nekik irta a népszerl Sinfoniettat!), és amely
minddssze kdhajitasnyira talalhatd a brndi orgonaiskola
kertjében allé Janacek-haztol. Ez utdbbiban Jan Jirasky
adott remek zongoramatinét a komponista 1878-ban nasz-

Tone Kummervold (La Morte) és Denys Pivnickij (Don Juan) a Flammen pragai eléadasaban. © Festival Janacek Brno

ajandeékkeént kapott és egész életét végig kisérd Ehrbar

hangszerén. A program — Thema con variazioni (1880);
1.X.1905 (1905); Emlék (1928); Bendtt dsvényen — 2. soro-
zat (1900/1908/1911); Kédben (1912) — a nagy operak eldtti
korszak zeneszerzoi fejlodésébdl is érzékletes kereszt-
metszetet nyujtott. Az emlitett ,Stadion” viszont arrol neve-
zetes, hogy disztermében zajlott le Janacek egyik utolso
remekének, a Glagolita misének az ésbemutatoja 1927.
december 5-én. A nagyszabasu muivet ma mar nem lehet-
ne itt eléadni (hanem eléadtak a Janacek Szinhazban,

de errél majd késébb), mert az orgona, mely eredetileg

a pragai Rudolfinumban allt, ma mar hasznalhatatlan, és
azota a termet is atépitettek.

Am felhangzott most itt, a helyszin Janacek-tradiciojanak
szellemében — a Brnoi Janacek Operahaz Zenekaranak
és a Szlovak Nemzeti Szinhaz Kérusanak kézremuko-
désével, az amerikai John Fiore vezényletével —, egy igazi

—

GRAMOFON 17



muritkasag: Feliks Nowowiejski (1877-1946) Quo vadis?
cimU kantataja (1907/1909). A mara mar tokéletesen elfele-
dett, lengyel zeneszerd nagy nemzetkdzi hirnévnek drven-
dett akkor, amikor Janacek még csupan a komponalassal is
probalkozo, vidéki orgonatanarnak szamitott. A Nobel-dijas
Henryk Sienkiewicz vilaghirt (némileg giccsgyanus) regée-
nyének kiragadott részletein alapuld ,dramai jelenetek”

a legnagyobb koncerttermekig jutottak el, és Janacek
mindent megmozgatott azért, hogy a mu Brnoban is fol-
csenduljon. Igyekvése végul nem jart sikerrel, de a fesztival
vezetdi — természetes kivancsisagtol hajtva, hogy vajon
miért volt a Quo vadis? Janacek szamara oly fontos —, kolt-
séget és faradsagot nem kimélve, most ,négyszer” eléadat-
tak. Ugy értve: most, elészér, utoljara és soha tobbé...
Merthogy nagy volt a csodalkozas, hiszen a mu nem tébb,
mint amolyan ,szines, szélesvasznu, hollywoodi filmzene”
— a hangosfilm el6tti korbol!l Janacek kifinomult esztétika-
jahoz kdze nincsen. Akikért mégis érdemes volt meghall-
gatni: Boross Csilla Lygia szélamaban és — mindenekelétt
— Tomasz Konieczny Péter apostol méretes szerepében.

Koltséget és faradsagot amugy sem kimélt e fesztival, s a
magyar vendeég csak irigykedve tapasztalhatta, mi mindenre
jut Brnéban pénz. Példaul jelentés nyugat-eurdpai opera-
eléadasok teljes korl meghivasara, mint amilyen

a Walesi Nemzeti Opera produkcidja ,Janacek legmélyebb
és legmegrazobb dramajabol” (Michael Ewans):

A Makropulosz-tgybol (1925). ,Janacek legkdnydrtelenebb
operaja” — irja Ewans, a zeneszerz6 egyik legkivalobb ért6-
je, hozzatéve, hogy a mu ,szévege kegyetlen és ironikus,
zenéje zaklatott, szenvedélyes és szokatlan”. A fesztivalkd-
zonség pedig ismét egyszer megddbbenhetett azon — nem
utolso sorban Olivia Fuchs részletgazdag rendezésének,
de féként Tomas Hanus kongenialis vezényletének k&szon-
hetéen —, hogy Janacek miként képes a Karel Capek-féle
filozofikus krimikomédia tdmeéntelen szdvegében is

a feszultséget mindvégig fenntartani. Richard Wagner utan
minden bizonnyal Janacek talalta ki az énekszdlam

€s a zenekari szovet kozotti interakcio leghatasosabb
mukodését. ,Haromszazéves szépség — és orokke fiatal —,
am érzelmileg kiégett! Brrr! Jéghideg!” — igy jellemezte
h&sndjét a zeneszerzd. ,De én majd folmelegitem, hogy az
emberek rokonszenvet érezzenek iranta. Még mindig belé
tudnék szeretni.” A brnoiak pedig maguk is beleszerettek

a cardiffi eléadas cimszerepldje, a spanyol Angeles Blancas
Gulin frenetikus alakitasaba.

parhuzamba allithatd Erwin Schulhoff (1894-1942)
Flammen azaz Langok cimU operajanak féhése, Don Juan,
akit a Komtur — eltéréen Mozart hésétédl — nem a pokolra
kuld, hanem &rok életre s egyben 6rdk kielégitetlenségre
karhoztat. Schulhoff német ajku csaladba szUletett
Pragaban; késébbi szemléletének urbanus, kozmopolita
jellegét a német és a cseh kultura kettds vonzasa hatarozta
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meg. Zenei tehetségére mar a Janacek altal szeretve tisztelt
Dvorak folfigyelt, és tanarai kozé tartozott Max Reger is.

Az |. vilaghaboruban letoltott katonai szolgalata Schuthoffot
pacifistava tette, 1920 utan a berlini dadaistak hatasa ala
kerult, a 30-as évekre pedig a szocialista realizmus hivéul
szegbdott. Oratoriuma, melyet a Kommunista Kialtvany
szovegére irt, még barataiban is megutkdzést keltett.

Zsido szarmazasa miatt érvényesulési lehetdségei egyre
szUkdsebbé valtak, és bar szovjet dllampolgarsagot kapott,
kiutaznia — a keleti front megnyitasa utan — mar nem volt
modja. Egy bajororszagi internalétaborban halt meg.

A Langok a huszas évek végén keletkezett, 6sbemutatdja
1932-ben zajlott le — hol masutt, mint —Brnoban. A szerz6
koranak igen elismert pianistaja volt, zenekari és kamara-
muveit a megel&zd években sikerrel jatszottak Europa-szerte.
Erthet® tehat, hogy a berlini Staatsoper fézeneigazgatdja,
Erich Kleiber is érdeklédést tanusitott az uj mu irant.
Németorszagi eléadasara mégsem kerult sor, és ez csak
részben magyarazhatod azoknak az éveknek az egyre
kritikusabb gazdasagi és politikai viszonyaival. Schulhoff
operajanak merészsége és szokatlansaga bizony nem egy
kortars szakembert elriasztott...

A Langok irodalmi alapanyagara, Karel Josef Bene$

Don Juan cimU verses szinjatékara a komponista annak

a Max Brodnak a kdzvetitésével bukkant, akit mindenekel&tt
Franz Kafka baratjaként és a Janacek-operak német fordi-
tojaként ismerlnk. Brod végezte el utobb a Benes altal
készitett librettd német forditasat is, sét foltehetd, hogy az
& észrevételei az opera egész dramai koncepcidjan nyomot
hagytak. A mU a Don Juan-téma szUrrealista ujrakdltése,
nem utolso sorban a kor uralkodo irdnyzata, az expresszio-
nizmus stilusjegyeivel atszétten. Ha posztimpresszionista
zenekarat Schulfoff nem valtana fel olykor jazzes hangza-
sokkal, azt mondhatnank: a Langok bizonyos értelemben
Bartok Kékszakallujanak is rokona. Hiszen ez is egyfajta
misztériumjaték — férfi és né szenvedéstdrténete, amely-
ben Don Juan nem tettes, hanem aldozat; sajat, kontrolla-
latlan &6sztdneinek aldozata.

Ez az utdbbi évtizedekben ujra folfedezett mid most

a Pragai Allami Operahaz vendégjatékaként — Jifi RofeR
vezényletével és a katalan sztarrendezd, Calixto Bieito
.Szegeényszinhazi” eszkdzeiben is mesteri szinre allitdsaban
— érkezett vissza, kilencven év multan, Brnoba. Don Juant
az ukran tenor Denys Pivnickij, a Halalt a norvég mezzo-
szopran Tone Kummervold, Donna Annat az ukran szopran
Victoria Korosunova, Margitot a szlovak szarmazasu
Tamara Morozova, a Komturt a cseh basszista Jan Hnyk
énekelte nemzetkdzi szinvonalon.

A vendégjatékok sora ezzel azonban nem ért véget, hiszen
példaul az egyik legszebb Janacek-opera, a Katya Kabanova
mindjart két eléadasban is megszolalt: a pragaiak szintén



Jelenet a Holtak hazabol brndi eléadasabol. © Festival Janacek Brno

Bieito altal jegyzett szinre vitelében, valamint a genfi

Grand Théatre Tatjana Gurbaca rendezte produkciojaban
(minalunk 60 éve hangzott el legutobb...). A fesztival
legnagyobb buszkesége mindazonaltal a brndi szinhaz sajat
uj produkciodja volt: az utolsod, poszthumusz bemutatott
Janacek-opera, a Holtak hazabol, megfejelve a szcenirozott
Glagolita misével. E két utolsd nagy mu ésszekapcsolasa
persze nem — vagy nem csak — a komponista kdzismert
szlavofilizmusat volt hivatva dokumentalni (Dosztojevszkij
Feljegyzések a holtak hazabodl cimu regényét Janacek orosz
eredetiben olvasta; a dacosan — némi csusztatassal —
glagolitanak nevezett mise pedig valdjaban a latin
mise-ordinarium o6szlav forditasanak a megzenésitése).

A rendhagyo eldadas sokkal inkabb abbdl a felismerésbol
szUletett, hogy e két kompozicio egyutt Janacek egész
muveészi hitvalldsanak — szlav nacionalizmusan feltUlkereke-
dé humanizmusanak — az 6sszefoglalasa.

A Holtak hazabol témaja az emberi nyomorusag; igazi
fészerepld itt nincsen is. Eltéréen a Jenufa vagy a Katya
Kabanova nagyon is pszichologizalod zenéjétdl, a féhos itt
nem egy bizonyos ember, hanem maga az ember, az em-
ber mint olyan. Az ember pedig olyannyira esendé lény,
hogy a zeneszerzé szukségesnek is érezte odairni

a partiturdja folé — afféle lelki kapaszkodoként:

.Minden teremtményben ott szunnyad Isten egy szikrdja”...
Ezzel szemben (a sajat bevalldsa szerint ateista) Janacek
miséje, mint egy korabeli ujsagcikkben jellemezték:,olyan

megzenésités, amely drémmel és fénnyel teli menny-
orszagot varazsol elénk, mennyorszagot, amelyben ének-
kel és tanccal dicséitik az Urat, és ahol még Szent Péter
és a szakallas profétak is felfogjak a kontdsuket, és tancot
ropnak a feln&kdén s a huncut felhécskéken; és mindezt
igazi cseh modra”...

Vildgos, hogy e két remekmU ethoszanak metszéspontjara
Jifi Hefman rendezé csakis absztrakt, stilizalt, a korust
szigoru koreografidval mozgato szinre allitassal tudott
rdmutatni (koreografia: Jan Kodet). Ami pedig az énekes
szolistak és a Janacek Szinhaz Korusanak és Zenekaranak
teljesitményét illeti — Jakub Hrusa, illetve Robert Kruzik
vezénylete alatt —, arrol csakis a csodalattal hataros elisme-
réssel lehet szolni. Mar csupan e lenylgdzé hangzasért
érdemes Brnoba utazni!

,Janacek egyedulallo szintézise, mely a Kelet részvétlen
objektivitasat a nyugati tradicio pontosan definialt,
kifinomult idegszalaival kapcsolja 6ssze, a morva kulturabol
fakad. Ez pedig épp kozépen helyezkedik el a keleti szlavok
mély melankolidja és Nyugat-Europa ovatos optimizmusa
kozott” — talalja fején a szoget a mar korabban is idézett
angol szinhaz- és operatoérténész, Michael Ewans.

Ha azonban a Brnoi Janacek Fesztivalt nekem kellene
egyetlen szoval jellemeznem, csakis annyit mondhatnék:

europai.
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Mantuai hercegként a Rigolettdban. Forras: a szerzd archivuma

% Lindner Andras

Az amerikal tenorkiraly

Futotuzként terjedt a hir, hogy fellép nalunk Richard Tucker, a tenorcsillagok
egyike, akit leginkabb csak lemezekrdl ismerhettek a pesti operakedveldk.

A felemelt helyaras jegyeket elkapkodtak, az Erkel Szinhazba meghirdetett Tosca
killénleges élményt igért. Es a mar dtvenes éveiben jaré sztar bemutatkozasa
nem is keltett csalddast, egy kivételes nagysag buvolt el mindenkit.



Az 1965. december 16-i produkcio a ritka nagy talalkozasok
egyike volt, s végul csak ez az egy fellépés maradt élé em-
leékkent, a bel canto éneklés csodajaként. ,Hangja — nemes
matéria, éneklése - rendithetetlenul biztos technikan nyug-
szik... Prototipusa a jelenkori &sszetett igényeket kielégitd
mUveészegyéniségnek” — fogalmazott egy korabeli pesti kri-
tikus. ,Humanus muvész, aki ugy épiti fel alakitasait, hogy az
emberi érzelmeket, indulatokat, elhatarozasokat és magatar-
tasokat tihegyU balanszon megméri és egyensulyba hozza.”

Cavaradossi szerepében mas sztarok is elészeretettel ,mar-
toztak meg” Pesten, elegendd Giacomo Aragallt, Carlo
Bergonzit, Placido Domingot emliteni vagy Nicolai Geddat
és Pedro Lavirgent, de Tucker varazsos hangjanak emlékét
egyikuk sem tudta elhomalyositani.

Az amerikai tenor Takacs Paula és Losonczy Gyérgy partne-
reként mar az operat nyitd Képaria kezd6 hangjaival csatat
nyert, annyira selymesen, ugyanakkor férfias hatarozottsag-
gal inditotta a szolamot, hogy nyomban blvkdrébe vonta a
nézét. Hangjat karrierje elején még lirai spintdonak mondtak,
ezt késdébb & maga “lirai-dramai spinto” tenorként definialta,
igazolva fokozatosan bévuld és egyre tdbb dramaisagot
koveteld repertoarjat.

Tucker kantorként inditotta énekesi palyajat, a New Jersey-
beli Passaic varoska Emanuel zsinagdgajaban, majd a bronxi
nagy zsido kdzpontban szolgalt. Ott figyelt fel a feltiinéen
szép hangu énekesre a Metropolitan Opera igazgatdja, aki
ott helyben meginvitalta a MET Giocondajanak premierjére.
Es Tucker 1945 decemberében Ponchielli operajaban Enzo
Grimaldiként fergeteges sikerrel debUtalt is a dalszinhazban.

Paul Althouse, a harmincas évek jeles Wagner-énekese volt a
tanara, az éneklés legtdbb csinjat-binjat téle sajatitotta el és
neki koszénheti a palyahoz szerinte elengedhetetlen alapos
turelmet is, amely a sikeres karriert biztositotta szamara.

Mar korantsem volt fiatal, amikor egy portyazo olasz opera-
tarsulat turnéjanak koncerténekeseként 1944-ben, 31 évesen
a Traviata Alfrédjat biztak ra. Ezt kdvette az omindzus
Gioconda-fellépés, az igazi attérést azonban nem is ez, ha-
nem egy Arturo Toscanini altal fémjelzett Aida-produkcio
hozta el szamara, amely lemezen is €s mint az elso vilag-
szerte sugarzott tévés opera is kdzkinccsé nemesult.

Az italiai dirigens nagy hatassal volt Tuckerre, téle tanulta a
tokéletességre torekvést, ami tulajdonképpen a ritmikai és
hangi pontossagot jelentette, valamint a tenoralis manirok
totalis szamuUzését, tovabba, hogy minden énekelt szonak
értelmet kell adni - hangsulyozza Jens Malte Fischer német
zeneesztéta a Nagy hangok (Grosse Stimmen) cimU kényve-
ben. Példa erre Radames “Celeste Aida” aridjanak zarlata az
ominozus hangfelvételen. Toscanini szerint ugyanis a zaro
magas B-t piano kell tolmacsolni, ahogy Verdi is kivanta, a

tenor kérésére azonban a hires karmester elfogadott egy
kompromisszumos megoldast: megengedte Tuckernak,
hogy az emlitett magas hangot még forte énekelje, de utana
kotelezte, hogy egybdl egy oktavval meélyebben ugyanezt a

hangot mar piano ismételje meg. Azodta vilagszerte sok eld-
adasban igy szolal meg a hires tenoraria.

A Toscanini-kapcsolat egyértelmuen biztositotta szamara

a vilaghirnevet. Tuckert palyajan végig elkerulték a skandalu-
mok, a sok énekesre jellemzé indiszponaltsag, a fellépései-
ket megnehezitd krizisek. Karrierje ugyan a New York-i Met-
ropolitan Operahoz kotédétt, ahol kdzel 750 eldadast
abszolvalt, de orommel vendégeskedett Bécsben, London-
ban és Milandban is. Karrierje csucsan fellépéseivel allitolag
tébb mint negyedmillic dollart keresett évente. Szamos le-
meze kdzul két Aida-produkcio is az élre kivankozik, az egyik
Toscaninivel, a masik Maria Callasszal a cimszerepben. De
sokan dicseérik két felvételét Leontyne Priceszal is a Pillango-
kisasszonyban, illetve A végzet hatalmaban.

Ha hangja nem is birtokolta azt a hihetetlen atutéerét, mint
amivel jo baratja, Franco Corelli rendelkezett, mar konnye-
dén allta az 6sszehasonlitast egy masik szupertenorral, Aure-
liano Pertilével szemben - emliti Fischer, aki Tucker minden-
kinél jelent&sebb teljesitményének ugyanakkor Halévy

A zsidondjének Eléazar alakitasat tartja. Ezt a szerepet Lon-
donban énekelte 1973-ban. Felesége szerint legnagyszerlbb
szerepei mégis Cavaradossi, Rodolphe-ja és tébb Verdi-ope-
ra tenor foszerepe voltak. De azt is megemlitette, hogy férje
emlékezetes dalesteket is adott, féként Mozart, Schubert és
Brahms muveibél valogatott, és nem egyszer Richard Strauss
remekei is helyet kaptak a mUsoraiban.

K&zel hatvanévesen is szerepelt még Franco Zeffirelli rende-
zésében Caniokeént a Bajazzokban, és azon az estén a Pa-
rasztbecsuletben a mar emlitett Corelli alakitotta Turiddut.
Tucker nem tartozott a nagy szinész-énekesek kozé, tdbben
megis megemlitették, hogy milyen nagy energiaval tolmacsol-
ta a szerepeit, és azt, hogy id6vel meglehetdsen szlk gesz-
tus-repertoarja is jelentésen bévult és finomodott. Az operai
szereplések és dalestek mellett meég idés koraban is kantor-
kodott a nagy Unnepek alatt, és szamara fontos volt, hogy
mindharom fiat valldsosan nevelje. Alkata egy operai tenor
szamara aligha volt idedlis, inkabb témzsinek volt mondhato,
171 centis magassagahoz kozel 84 kilos testsuly jarult.

Hidba tervezgette azonban, hogy 65 éves kora tajan majd
visszavonul, a sors kézbeszolt, és 1975 januarjaban a Robert
Merrill baritonistaval k6zés koncertkérutjukon, Kalamazoo-
ban az esti fellépés eldtt varatlanul rosszul lett, és 61 évesen
szivinfarktusban elhunyt. Ozvegye, fiai és baratai gyorsan
létrehoztak a nevét viseld zenei alapitvanyt, amely ,Amerika
legnagyobb tenorjanak emlékére” évente nagyszabasu téveés
koncerteken emlékezett Tuckerre és jelentds adomanyokkal
és &sztdndijakkal tamogatta a fiatal tehetségeket.
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Jelenet a New Orleans c. filmbél (Louis Armstrong és Billie Holiday)

A JAZZ ES A TARSMUVESZETEK

S\Q Marton Attila

Jazz a vasznon es a kepernyon

A filmmuvészet és a jazz kapcsolata az elsd pillanattdl 1étezik, mert szinte egyszerre
szulettek, de csak a hangosfilm hozta el a ma is élvezhetd produkcidkat. A jazzel
kapcsolatos filmek négy csoportra oszthatok: koncerteken és studidkban készitett
alkotasok, a zenészek életét feldolgozé vagy ilyen kérnyezetben jatszodo, fikcios
torténetek, dokumentumfilmek és a jazzt kiséré6zeneként hasznalo filmek. Hogy milyen
bdséges a filmmiuivészet és a jazz Osszefuggése, elég csak annyit megemliteni,

hogy a Jazz in the Movies cimu kotet 3724 filmrdl ad tébb-kevesebb informaciot!

A Jazz on Film csak az 1253 legfontosabb jazzfilmet ismerteti részletesebben és értékelést
is ad roluk egy tizes skala szerint. A haromkotetes Grove New Dictionary of Jazz tizenhat
oldalon targyalja a jazz és a filmmiivészet kapcsolatat. Igy ez az iras legfeljebb csak arra
vallalkozhat, hogy a legfontosabb allomasokrdl tajékoztassa az olvasét az immaron
szazéves torténetbdl. Természetesen az élen az amerikaiak jartak, de mar a vilaghaboru
elétt a nyugat-eurdpai orszagok, elsésorban az angol, a francia, a német, és az olasz
valamint a skandinav orszagok filmgyartasa is kovette éket.



A legkorabbi jazzvonatkozasu film a Jazz Singer 1929-ben
készult. Az akkori ostoba gyakorlatnak megfeleléen egy
Al Jolson nevU fehér szinészt maszkiroztak feketéve és az
abrazolas is ilyen hamis képet adott. Erdekes, hogy ugyan-
ebben az évben készult a St. Louis Blues elsé filmvaltozata
Bessie Smith-el, aki W.C. Handy feleségét alakitotta és

az egész szerepldgarda fekete szinészekbdl allt. 1943-ban
szuletett a leg&szintébb korai jazzfilm, a Stormy Weather,
amely egy harlemi muzsikus élettorténetét mondja el.

A filmben szerepld legismertebb hangszeresek Fats Waller,
Cab Calloway és James P. Johnson voltak, valamint Lena
Horn énekesné.

Az egyik leghiresebb korai jazz dokumentumfilm az 1944-ben
készitett Jammin’ the Blues, Gjon Mili alkotasa. Ebben Lester
Young és Harry ,Sweets” Edison a két szolista, akik a Count
Basie zenekar néhany mas zenészével ,dzsemmelnek”.

A haboru utan tobb olyan film is készult, amely képzelt
vagy valddi jazz muzsikusok torténetével ismertette meg

a nézdéket. Ezek eqgyik legjobbika az 1949-ben forgatott
melodrama, a Young Man with a Horn, amely a fiatalon
elhunyt Bix Beiderbecke életérdl szol és rendezdje Kertész
Mihaly. Kirk Douglas trombita imitacioit Harry James szolal-
tatta meg, de a szdmos swing muzsikus mellett az énekes-
né Doris Day volt. Otto Preminger 1955-&s The Man with
the Golden Arm cimU filmjében pedig Frank Sinatra alaki-
totta a jazzdobos szerepét és felvonult benne a West Coast
stilus krémje, tobbek kézott Shorty Rogers, Bud Shank és
Shelly Manne is.

Az 50-es évek kozepétdl a tévé képernydjén is megjelent
a jazz: Nat King Cole-nak a hatalmas orszagban mindenutt
foghato NBC tévé-showjat nagy érdeklédés kisérte.

Jelenet az Aranykezu férfi /The Man with the Golden Arm/ c.

filmbol (Frank Sinatra és Shorty Rogers)

Miles Davis kisérézenéje (LP és CD) a Felvono a vérpadhoz c. francia filmhez

(a kepen Jeanne Moreau),

Ez volt az els6 olyan adas-sorozat, amelynek fekete muUsor-
vezetdje meginvitalhatta musoraba Ella Fitzgeraldot vagy
Harry Belafonte-ét, éppen ugy, mint Peggy Lee-t és Tony
Bennett-et.

A zenés jatékfilmek torténetét vizsgalva el kell mondani,
hogy Louis Armstrong volt az, akit a filmvilag a leghama-
rabb felfedezett és vitathatatlanul a legtdbb filmszerepet
kapta. Mar 1942-ben szerepelt Vincente Minnelli Cabin in
the Sky cimU filmjében, majd az 1946-ban forgatott New
Orleansban vele egyutt Billie Holiday is szerepet kapott.
Az 1956-ben készult High Society-ben Armstrong, Frank
Sinatra és Bing Crosby remekeltek, ez volt Grace Kelly utolso
filmje. A Pennies from Heaven-ben (1959) Danny Kaye
komikussal szerepelt és Red Nichols élettorténetét vitték a
vaszonra. A 60-as évek elején Sammy Davis-szel és Gloria
Lynne-el jatszott az Adamnak hivtak (A Man Called Adam)
cimu térténetben. A Paris Blues-ban Dinah Caroll, Sidney
Poitier és Paul Newman voltak a partnerei. A legnagyobb
sikert persze Hello, Dolly! (1969) hozta, a cimadd dal még
a sikerei csucsan allo Beatles-t is lekdrdzte. A zeneileg és
torténeti szempontbol is sokkal értékesebb filmek termé-
szetesen nem a fikciok voltak, hanem olyan remek alkota-
sok, mint az 1956-ban készult Satchmo the Great 6ssze-
allitas, amelyet a sztarriporter, Edward R. Murrow készitett.
Ez a tdbb mint egy 6ras kompillacio kévette Armstrong
europai és afrikai koncertkérutjait, sét a zaro jelenetben
az All Stars egyutt adja el6 a St. Louis Blues-t a New York-i
Filharmonikusokkal, Leonard Bernstein vezényletével.

A jazztémaju dokumentumfilmek palmajat Bert Sternnek az
1958-as Newport-i Jazzfesztivalon forgatott Jazz on a
Summer’s Day cimU alkotasa vitte el. Ez a masfél oras
remekmU a mufajt Unnepli és bemutatja annak valtozatos

= kinalatat Armstrongtol Monkig, Mulligantdl Eric Dolphy-ig.

>

rock korszak elétti Hollywoodban egymast érték az olyan
zines, szélesvasznu jatékfilmek, amelyek a haboru el6tti
aalomvilagot idézték: a swing-korszak nagyjainak allitottak
=emléket. Ilyenek voltak a The Fabulous Dorseys (1947), a

[%]
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Glenn Miller- (1953), a Benny Goodman-(1955) vagy a Gene
Krupa Story (1959). A szUzséknek nem volt sok kdze a valo-
saghoz, de remek szérakozast nyujtottak. Az 50-es évek
végén Gershwin Porgy és Bess cimU alkotasa is filmre kerult
Sidney Poitier és Dorothy Dandridge cimszereplésével, mint
ahogyan a W.C. Handy élettorténetét elmeséld St. Louis
Blues ujabb valtozata is, Nat King Cole-lal a f&szerepben.
Billie Holiday &néletrajzi irasa alapjan 1972-ben kerult filmre
tragikus élettorténete ,Lady Sings the Blues” cimmel, Diana
Ross fészereplésével.

Apro epizédkent sokszor talalkozhattunk neves jazz egyut-
tesekkel olyan jatékfilmekben, amelyet jazzkedveld alkotok
készitettek. A kdzismerten jazzbarat Clint Eastwood tébb
filmjében helyet kapott a jazz, kuléndsen érdekes a Jatszd
nekem a Misty-t cimu krimi, aminek egyik jelenete a
Monterey-i jazzfesztivalon jatszodik és a podiumon éppen
a Cannonball Adderley Quintet szerepel. (De a szobanforgd
Misty is Erroll Garner 6rékzdldje.) Robert Altman 1993-as
Révidre vagva (Short Cuts) cimU filmjében Annie Ross
természetesen jazz-énekesndét alakit.

Az amerikai orszagos tévéhalozat szamara 1957-ban készult
jazz-dokumentumfilm, a The Sound of Jazz célja az volt,
hogy az amerikai kdzdnséggel megismertessék a jazz alap-
vetd értékeit. A remek zenei anyag a swingt6él a modern
jazzig — Count Basie-tél Jimmy Giuffre-ig — mutatta be a
mufaj valtozatossagat. Kuléndsen a ,Fine and Mellow”
aratott nagy sikert Billie Holiday eléadasban olyan jazz-
ikonok szolodival, mint Lester Young, Coleman Hawkins, Ben
Webster és Gerry Mulligan.

Az 6kolvivast maga is szivesen mUveld Miles Davis
karrierjenek fontos allomasa volt a hires fekete nehézsulyu
bokszbajnok, Jack Johnson térténetét elmeséld film
1970-ben. A kisérézenét Teo Maceroval egyltt komponalta,
a kdzremUkddd muzsikusok kézott pedig Herbie Hancock,
Steve Grossman, John MclLaughlin és Billy Cobham

is szerepel.
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Jelenet a Lady Sings the Blues c. filmbél (Diana Ross)

Miles Davis és Juliette Greco

Az utdbbi évtizedek fikcios jazz-tdrténeteinek sorat Francis
Ford Coppola 1984-es Gengszterek klubja (The Cotton
Club) nyitotta meg, amely természetesen a 30-as évek
harlemi klubjanak atmoszférajat idézi, ahol Duke Ellington
széduletes palyaja elindult. Természetesen szamos stan-
darddeé valt Ellington-kompozicio is elhangzik a filmben,
amelynek fészerepldje Richard Gere.

Clint Eastwood 1988-ban forgatott Bird cimu filmjében a
neves fekete filmsztar, Forest Whitaker személyesitette meg
Charlie Parkert, a zenei rendezé pedig Lennie Niehaus volt.

Az 1990-ben készult Mo’ Better Blues-ban Denzel Wa-
shington jatssza a fészerepld jazztrombitast, a kisérézenét
pedig a szamos filmzenét jegyzd Terence Blanchard irta.

A legrangosabb jazzfilmek soraba tartozik Robert Altman
Kansas City cimU mozija, amelynek van némi torténeti
alapja, hiszen Coleman Hawkins és Lester Young valoban
megtortént zenei versengése adja a film magjat. A dalok
kozott felhangzik a varosra oly' jellemzé Moten Swing

és a rendezd kedvence, a Solitude is. A zenészek soraban
megtalaljuk Nicholas Paytont és Joshua Redmant éppugy,
mint James Cartert és a vokalista Kevin Mahogany-t.

A fészerepet Harry Belafonte alakitja, akinek klubjaban zaj-
lanak az események, a korabeli Mary Lou Wililams zongo-
rista szerepét pedig Geri Allen kapta.




A 2004-ben forgatott Ray természetesen Ray Charles életét
mutatja be Jamie Foxx cimszereplésével, aki hiteles alakita-
saeért Oscar-dijat kapott. Ray Charles leghiresebb szamai
mind elhangzanak a filmben a ,What'd | Say"-télaz .| Can't
Stop Loving You"-ig.

A George Clooney rendezésében és az egyik f&szerep el-
jatszasaval 2005-ben készult JoO estét, jo szerencsét!
(Good Night, and Good Luck) cimd film, amely 1953-ban,
a McCarthy-korszak ,boszorkanyuldozésének” idején jat-
szodik, éppen az Armstrong filmkarrierje kapcsan emlitett
Edward R. Murrow ikonikus tévé személyiség vegzalasaval
foglalkozik. A kisérézene természetesen az akkori idék
standard készletét idézi Dianne Reeves eléadasaban.

Az utobbi években szamos jazzikon életét dolgoztak fel
rendkivul érdekes dokumentumfilmek formajaban is,
amelyek a mozikban is megtekinthetdk, de DVD formajaban
is hozzaférhetdk. Ilyen példaul Stanley Nelson filmje

Miles Davisrél Birth of the Cool cimmel, ami természetesen
a nagy jazzguru egész palyajat feldleli. Kortarsak tucatjai
nyilatkoznak rola Wayne Shortertdl Marcus Millerig, felesé-
geitol festd- és ird barataiig.

Egy masik nagysikeru portréfilm volt a hazai mozikban is

az Ella Fitzgerald —Just One of Those Things cimU angol-
amerikai zenés produkcio, amelybdl a nézé egyuttal korraj-
zot is kaphatott Amerika 20. szazadi torténetérdl. A sok-sok
nyilatkozo kortars muzsikus mellett igazan érdekes a nagy
jazzdiva nevelt fianak, Ray Brown Jr.-nak emlékezése

.edes mostohajara’, ami azért kulénleges élmény, mert vele
Budapesten személyesen is talalkozhattunk.

A hihetetlenul b&séges amerikai jazz- és blues-dokumen-
tumfilmek garmadajabol kiemelkedd Ken Burns tizrészes
jazztorténeti filmsorozata, amely csaknem 20 oraban
ismerteti a mult szazad legnagyobb zenei invenciojat.
Szerencsére a Duna TV is leadta, kicsit rovidebb idétartam-
ban, de anyanyelvinkdn, sét egy vaskos, gazdagon illuszt-
ralt kdtet formajaban a magyar olvasok szamara is elérhe-

téveé valt a témaban vald elmélyedés.
(Geoffrey C. Ward—Ken Burns: A jazz torténete)

Ugyancsak magyar nyelven is megismerhetttk a Duna TV
jovoltabol a Martin Scorsese Presents the Blues — A Musical
Journey cimmel a blues torténetével foglalkozd hétrészes
sorozatot, amelynek rendez6i kdzott a filmmuvészet leg-
@ nagyobb mestereit talalhatjuk: Scorsese mellett Clint
Eastwoodot és Wim Wenderst is. (Az angol nyelv( hét DVD
is forgalomba kerult.)

A jazz legkiemelked&bb képviseldinek megismeresét

a mind jobban elterjedd tévé is szolgalta a vildg minden
részén, némi késedelemmel nalunk is. Erdekes, hogy mar
a hatvanas évek els6 felében lathattuk a Jazz Scene USA
rovidfilm sorozat néhany epizodjat Cal Tjaderrel, Barney

Kessellel, Cannonball Adderley-vel és Mahalia Jacksonnal.

Dexter Gordon a Round Midnight c. film fészerepében
a filmzene LP boritéjanak képe)

A Jazz at the Smithsonian filmsorozat, a Washingtonban
taldlhato intézmeény szinhaztermében rendezett koncerte-
ket rogzitette. A legendas jazz szakember, Willis Conover
a mufaj olyan széles spektrumat mutatta be a nézdknek,
amelyben Alberta Hunter blues énekesnd éppugy helyet
kapott, mint a Thad Jones-Mel Lewis Big Band. A zenei
élmeényt a muveszek palyajanak ismertetése és interju-
részletek egészitették ki.

A hazi film (azaz a video és a DVD) elterjedése kellett ahhoz,
hogy a legkiemelked&bb jazz muzsikusok jatékat barki
megismerhesse é€s a hanghordozokhoz hasonloan ottho-
naban élvezhesse. Kiemelkedd volt a Naxos Jazz Icons
sorozata, amely huszonhdrom, egyenként egyoras,
koncertrészletekb&l &sszeallitott DVD révén ismertette meg
a jazzikonok muvészetét Gillespie-tél Monkig, Coltrane-tél
Brubeckig. Jelent&sek voltak még az Impro-Jazz

(Chet Baker, Coleman Hawkins, Lennie Tristano, Wes
Montgomery stb.) a Jazz Casual féloras Osszeallitasai
(Rollins, Coltrane, Mulligan, Cannonball Adderley), vagy
Norman Granz-nek a 70-es években a Montreux-i jazzfesz-
tivalon rogzitett koncertsorozata (Count Basie, Clark Terry,
Eddie Lockjaw Davis). A fesztivalok egyébként is sorozatok

Jelenet a The Five Pennies c. filmbél
Louis Armstrong és Danny Kaye)
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megjelentetésére 0sztonozték a kiadodkat. Erre jo példa
az Universal Live in Montreal sorozata, amely a negyed-
szazados multra visszatekint® fesztival legkiemelkedébb
koncertjeit tette mindenki szamara elérhetéve (Charles
Lloyd, John Scofield, Betty Carter, Dianne Reeves).

Anglidban is sok zenei kdrnyezetben jatszodo film készult.
Az egyik legkorabbi, az angol Uj hulldm kiemelkedé alkota-
sa a DUhongé ifjusag cimet kapta a hazai mozikban
(Johnny Osborne Nézz vissza haraggal cimU dramajanak
filmvaltozata), amelyben a jazztrombitast a fiatal Richard
Burton alakitotta. Az 1966-ban készult Alfie vilagsiker volt a
maga idejében Michael Caine-nel a cimszerepben. A kisé-
rézenét Sonny Rollins irta és jatszotta olyan neves brit
zenészekkel, mint Ronnie Scott és Stan Tracey. Jazzvonat-
kozasokban gazdag Michelangelo Antonioni Londonban
jatszodo intellektualis krimije, a Nagyitas (Blow-Up), amely-
nek zenéjét Herbie Hancock szerezte és a felvételek elké-
szitésében Freddie Hubbard mellett olyan brit muzsikusok
is kbzremukodtek, mint lan Carr, Don Rendell és Gordon
Beck. Ami a jazz dokumentumfilmeket illeti, ebben a BBC
jartaz élen. Az 1958 és 65 kdzott készitett Jazz 625 cimu
révidfilm sorozata mind a brit zenészeket, mind pedig a
szigetorszagba latogatd amerikai sztarmuzsikusokat bemu-
tatta Petersontol Brubeckig, Clark Terry-tél a Modern Jazz
Quartetig. De nem mulasztottak el a ,vegyes” formaciokat
sem, példaul az Alex Welsh Band amerikai szolistaja ket

kulénbdzd musorban Bud Freeman és Henry Red Allen volt,

Earl Hines pedig Ron Mathewson és Lennie Hastings brit
muzsikusok tarsasagaban jatszott.

Franciaorszagban mar igen koran felismerték a jazz hatasos
alkalmazasat a filmgyartasban. Az egyik szenzacios jazz
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Jelenet a Jammin’ the Blues c. filmbél (Lester Young és Harry ,Sweets” Edison)

kisérézenével flszerezett film a Felvono a vérpadhoz
(Ascenseur pour l'échafaud) (1947) cimU krimi volt. A fiatal
Miles Davis minden kuldndsebb elékészulet nélkul a film
jeleneteinek vetitése soran improvizalta a kisérézenét neves
francia jazz muzsikusok (Barney Wilen, Pierre Michelot)
kdzremukodeésevel. A sokszor megfilmesitett Veszedelmes
viszonyok (Les liaisons dangereuses) 1959-es valtozata
Jeanne Moreau és Gérard Philipe f&szereplésével Art
Blakey és Jazz Messengers egyuttese eléadasaban kapott
vérpezsditd bebop kisérbzenét. Magyarorszagon is nagy
sikert aratott Marcel Camus Fekete Orfeusz-a, amely nem-
csak a francia Uj hullam egyik kiemelked& alkotasa, de a
bossa nova sikerének elinditoja is volt Luiz Bonfa és Antonio
Carlos Jobim zenéjével 1959-ben. Az egyik legkiemelke-
débb jazzkdrnyezetben jatszodo
francia jatékfilm Bertrand Tavernier
Round Midnight'cimU, 1986-ban
forgatott alkotasa, amely azzal valt
igazan szenzaciova, hogy a fészere-
pet maga Dexter Gordon jatszotta,
de a zenés jelenetekben még sza-
mos jazz hiresség feltlinik Herbie
Hancocktol Freddie Hubbardig.

A sztori Lester Young és Bud Powell
élettorténetébdl allt 6ssze. A fran-
cidk a jazztémaju dokumentumfil-
mekben is élen jartak, kulénlegesen
érdekes a negyvenes evek legvégen
a Parizsban vendégeskedd Miles
Davis torténete, aki langolo szere-
lembe esett Juliette Grecoval, de
nem merte a rasszista Amerikaba
magaval vinni.

(Paul Newman és Louis Armstrong)

Németorszagban az 50-es években
meég az egyugyul torténetet elmesé-

Jelenet a Paris Blues c. filmb&l



86, meglehetdsen operett iz filmek-
nélis becsempésztek egy-egy jazz
betétet. Erre a legjobb példa a Pre-
mier el6tti éjszaka cimU zenés film,
amelyben a magyar Rokk Marika is
szerepet kapott, de a legfontosabb
az akkoriban hihetetlen népszert-
ségnek 6rvendo Louis és All Stars
egyuttese volt. A film vegyes sz6-
vegU Kisses in der Nacht és Uncle
Stachmo’s Lullaby cimU dalbetétei
kislemezeken messze lekoroztek
minden mas slagert. A németek élen
jartak a fesztivalok koncertjeinek
magas szinvonalon toértént rogzité-
seben is. A 3sat televizié éveken at
teljes terjedelmeében leadta a Berni
és a Jazz Baltica fesztivalt. Aligha-
nem Guiness-rekord volt, amikor az
ezredforduld tiszteletére 24 6ras(!) jazzfilm-programot
sugaroztak a mufaj 100 éves torténetén végighaladva.

A ZDF Jazz-Club sorozata ugyancsak béségesen ellatta
jazzmusorokkal a rajongokat, amelyek egyikében a Német-
orszagban koézismert Zoller Attila is szerepelt.

Jelenet a New Orleans c. filmbél (Billie Holiday és Louis Armstrong)

A skandinav orszagokban is viragzik a jazzfilm-kultura. Mar
a harmincas években kivaldo minéségu studio felvételeket
készitettek az Eurdpaban turnézo Louis Armstronggal, de

a Duna TV jovoltabol volt modunk megismerni Duke
Ellington Koppenhagaban rogzitett kuldnleges trio felvéte-
leitis. Norvég filmesek jovoltabol az osldi varoshazan kerult
filmszalagra 1964-ben a Thelonious Monk Quartet, valamint
a Charles Mingus Quintet szereplése, utdbbi a hamarosan
elhunyt Eric Dolphy jatékanak megdrokitésével.

Az olasz filmgyartas meglepden sok példaval szolgal a két
muveészeti ag kapcsolatat illetden. Elég az olyan zeneszerzd
zseniket emliteni, mint Armando Trovajoli vagy Ennio
Morricone, akik a film és a jazz szoros kapcsolatat szolgal-
tak, a muzsikusok kdzul pedig a trombitas Enrico Rava
kiemelendd. Mégis a legismertebb produkcidé Bernardo
Bertolucci 1972-es Utolso tango Parizsban (Ultimo tango

a Parigi) cimU, nagy port kavart filmje Marlon Brandoval

és Maria Schneiderrel a fészerepben. A kisérézenét Gato
Barbierinek kdszonhetjuk, aki mellett Oliver Nelson, Charlie
Haden, Daniel Humair és Joachim Kuhn is kézremakodott
a felvételeken.

A kelet-eurdpai orszagokban a jazz és a film kapcsolatat
illetéen is a lengyelek jartak az élen. Mar 1960-ban Andrzej
Wajda Artatlan varazslok cim( filmjének kisérézengjét
Krzysztof Komeda irta és jatszotta, majd Roman Polanski
rendezésében a Kés a vizben cimu filmnél ez megismétld-
détt. Polanski kulféldre tavozasa utan is eldszeretettel alkal-
mazta Komedat, aki Los Angelesbe koltozott, de ott auto-

balesetben elhunyt. Polanski kulfoldi munkajanak magyar
vonatkozasa az volt, hogy az Amerikaba emigralt Szabo
Gabor a Chico Hamilton egyuttes tagjaként a Londonban
1965-ben Catherine Deneuve fészereplésével forgatott
Iszony cimU film zeneszerzdje és elbadomuiveésze lehetett.
Hamilton és Szabd mesteri kisérézenét alkotott, amely a
vasznon lathato jeleneteket még hatasosabba tette.

A jazz és a film kapcsolatarol szélva még el kell mondani,
hogy tobb hires musical filmvaltozatanak teljes zenei
anyagat feldolgoztak neves jazz muzsikusok is. A sor
végtelen, de egy jellemzo6 példa a West Side Story, amely-
nek dalaibol a Peterson trio éppen ugy teljes nagylemezt
készitett, mint Stan Kenton nagyzenekara vagy Sarah
Vaughan és Dave Grusin. De ne feledkezzink meg arrdl
sem, hogy a nem zenés filmek egy-egy fécimzenéjét, vagy
népszerd dallamat szamos jazz muzsikus musorara tlzte,
gondoljunk csak a korai idék angol sikerfilmjére, az

Egy csepp méz (A Taste of Honey) vagy a vilagsikeru
Keresztapa Gyongéden ringass szerelem (Speak Softly
Love) cimU melodidjara.

Az utobbi évtizedekben az is bevett gyakorlatta valt, hogy
ismert jazzfelvételeket hasznalnak filmjelenetek hattér-
zenéjeként. A legjobb példa Woody Allen, aki szdmos film-
jében akar tucatnyi ismert jazzlemez segitségével oldja
meg a zenei alafestést. Csak néhanyat emlitve: A radio
aranykora (1987), a Rejtélyes manhattani halaleset (1993),
a Blue Jasmine (2013) vagy a Café Society (2016).

Termeészetesen a muUfaj tdbb mint szazéves térténetében a
jazz vizualis megjelenitése szinte felmérhetetlen nagysag-
rendet képvisel. E cikk korlatozott terjedelme csak izelitét
adhatott a jazz és a filmmuUveészet legfontosabb allomasairdl
a nemzetkozi filmvilagban. A hazai filmgyartas és a jazz
kapcsolatat kdvetkezd szamunkban vesszuk gorcsé ala.
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Forras: www.notsomoderndrummer.com

Ry Mate J. Gyorgy

Tony Williams, az EroOmu

Dijbirkézdk vagy sulyemeldk is akadtak talan, akik rajongoiktdl megkaptak
az ahitatos ,Erému” (Powerhouse) becenevet. Az azonban bizonyos,
hogy a jazz torténetében egy kivételes képességu muzsikust illettek

az elismerd szoéval, a kulonos sorsu Tony Williams szuperdobost,
aki mar egy negyedszazada nincs koztunk.



Miles Davis és Tony Williams, fotd: JazzSign

A torténelem ugy alakult, hogy a fusion iranyzat korai kép-
viseldi szinte kivétel nelkul korabbi jazzstilusokbol érkeztek.
Mielétt raléptek volna az akkor még ki nem taposott utra,
mar jelentds akusztikus életmu allt a hatuk mogétt cool,
West Coast, hard bop stb. stilusokban. Olyan palyaivet is
ismerunk, amely a free jazzt6l tart a fusion egy kuldnleges
latin valtozataig, majd ennek kommerszebb ledgazasaig
(Gato Barbieri).

Az emlitett csoportba tartozik az 1945-ben szuletett Tony
Williams dobos is, aki, miutan féként dnerébdl, illetve a
mesteri dobosok tobb generaciodjat kineveld Alan Dawson
irdnyitasaval® kitanulta a szakmat, és apjaval kdzds tanc-
zenekaraban sokszor végigjatszotta a slagerlistas rock-,
doo-wop- és r&b-repertoart Boston és kornyéke
klubjaiban, a free iranyzathoz kapcsolhatd Sam Rivers akkori
massachusettsi csapataban (The Boston Improvisational
Ensemble) kotott ki, ahol a zenélés egy egészen mas val-
fajaval, avantgard akciokkal ismerkedhetett meg. Felidézve
iffjukoranak emez idészakat elmondta, hogy Rivers egyutte-
sével példaul a falra erdsitett grafikonok latvanyara rogto-
noztek.? Els®, zeneileg igen figyelemre méltd, sajat nevén
publikalt lemezein, az 1964 nyaran rogzitett Life Time-on
és az egy évvel késdbbi Spring-en (mindkettd Blue Note)
szintén hallhatok a Riversnél megszeretett kisérletezések,
mar csak azért is, mert a tenorszaxofonos ugyancsak jatszik
mindkét kiadvanyon. A Life Time a Blue Note kiado egyik
uttord free albuma lett.

Miutadn 1962-ben New Yorkba koltézott, Williams rovid ideig
hard bopot jatszott Jackie McLean zenekaraban, majd

1963-ban csatlakozott a masodik Miles Davis Quintethez,
pedig még nagykoru se volt. Az antibes-i Davis-koncert
francia konferanszi€ja is szukségesnek tartotta elmondani
rola, hogy csupan tizenhét éves (,il a dix-sept ans”). Davis-
nél, akarcsak elsd lemezein, nala legalabb &t évvel idésebb
zenészekkel dolgozott egyutt, de mivel mind a ritmusszek-
cioval, mind pedig a fuvos szolistakkal mesterien mukodott
egyutt, sokan egy Uj Art Blakeyt lattak benne, annak ellené-
re, hogy dobolasi technikajara Max Roach vagy Elvin Jones
nagyobb hatast gyakorolt, és Williams a Blakey-albumokat
jellemzd hosszu dobszolokra se vallalkozott.

Hirnevét természetesen nagyban ndvelte mar az a tény is,
hogy Miles Davis bevette zenekaraba. Tony Williams az
egyutteseit késobb is a legtehetségesebb, és a trombitas
mindenkori zenei elképzeléseihez leginkabb idomithatd
fiatalokkal meger6sitd Davis elsé latvanyos ,akvizicidja” volt
a 60-as években. A fiatal dobos igy olyan térténelmi jelents-
ségl albumok résztvevdje lehetett, mintaz E. S. P., a Sorcerer
vagy a Nefertiti. Szerepének jelentbségét ndévelte az is, hogy
tédbb albumon részben az & szerzeményeit jatszotta el a
zenekar. Illyen volt példaul a Black Comedy az 1968-as Miles
in the Sky cimu lemezen. Williams jellemét azonban a jelek
szerint nem kezdte ki a koran jott dicsés€g: neves szakem-
berek segitségével renduletlenul folytatta zenei dnképzését.
Mint élete utolso interjujaban nyilatkozta, a zenészi szakma-
ban, akarcsak az orvosiban, nélkulozhetetlen a fejlédéssel
vald lépéstartas.® A mesterek irdnyitasaval folytatott dnkép-
zés olyannyira fontos eleme lett életének, hogy még halala
elétt, alig tul az dtvenen is rendszeresen vett zenedrakat

a San Francisco Orchestra egy volt hegedUsétél.
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EMERGENCY!

Azon kivul, hogy a Miles Davis Quintet allandé tagja lett,
Williams a jazzben altalanos szokasnak megfeleléen renge-
teg alkalmi munkat is vallalt, tdbbek kdzott Sonny Rollins,
Eric Dolphy, Stan Getz, Grachan Moncur Ill, Herbie Han-
cock, Chet Baker és Charles Lloyd oldalan. E korantsem
teljes névsor jol érzékelteti, hogy a dobos a legkulonbd-
z6bb korabeli stilusokhoz volt képes alkalmazkodni, ezért
egész palyajan a legkeresettebb sidemanek kézé tartozott.
Nevét élete utolso éveiben is megtalaljuk kivald szolistak
(Geri Allen, Michel Petrucciani stb.) albumain.

Fél évtized a Davis Quintetben alighanem elég volt a mar-
kansan 6nallo zenei viziokkal rendelkezd Williamsnek arra,
hogy bucsut mondjon az izlésének mindinkabb konzerva-
tivhak hangzd modalis jazzt jatszo patinas egyuttesnek, és
megvaldsitsa sajat mivészi elképzeléseit.* Williams tébb-
szOr beszélt az 6t ért sokféle zenei hatasrol®, igy a prog-
ressziv rockzenéérdl, ami a 60-as évek végén oly erds von-
zer6t jelentett szamara, hogy 1969-ben John MclLaughlin
gitarossal és Larry Young orgonistaval megalakitotta a jazz-
torténet egyik elsé fuzids egylttesét,

a The Tony Williams Lifetime-ot. Az egyuttes ugyan sose
lett igazan népszerd, mégis, mind torténeti, mind zenei
értelemben sokkal jelentésebb a trid munkassaga, mint azt
a szkeptikus kortarsak és a felszines utdodok gondoltak.

A dobos kulonds sorsat tehat abban lathatjuk, hogy zene-
torténetileg legjelentdsebb sajat felvételeit 17-25 éves kora
kozott készitette, ,érett” kori albumain mar kevésbé mutat-
kozott ujitonak.

Tony Williams mindjart egy dupla LP-vel kezdte meg uj
korszakat. Az Emergency!-n szabad teret engedett az altala
csak ,power drumming“-nak nevezett rockos dobolasnak,
amelyet a kell6 pillanatokban a téle megszokott elegans
swingeléssel valtott fel. A trio felallasa soul jazzt igért, mint
példaul Jimmy Smith vagy Shirley Scott hasonloé formacioi-
ban, e népszeru iranyzat helyett azonban olyan hibrid mu-
zsika szolalt meg a dupla LP-n, amely tobb vonatkozasban
is kihivast intézett a jazzkonvenciok ellen. A rockos dob-
stilus mellett az elektromos hangszerek szerepeltetése

és az erdsités egyarant kétségbe vonta a swinges lUktetés
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the tony williams lifetime

€s az akusztikus hangszerek primatu-
sat. Az Emergency! nemet mondott a
jazzt az artisztikus zenemuvészet ma-

gasaba emeld felfogasra, egyaltalan: a

zenekulturat hierarchikusan szemlélé
mindenfajta alldspontra, ehelyett egy
popularis esztétikat kinalt hallgatoinak,
akik zdmUkben sejthetéen a tdbmeg-
muveészet fogyasztoi kdzul kerultek ki.
Ezt meger&sitette a dobos egy 1970-
ben adott nyilatkozata, melyet egy
fiatalokkal teli klubban lezajlott kon-
certje utdn adott.® A Williams-trio
tagjai érezhetben nem is tartottak
igényt zenéjuk tradicionalis jazzkbzdnségére vagy -befoga-
dasara. Szivesebben éptek fel az elektromos hangzasra
sokkal fogékonyabb publikumok elétt, melyek értdbb fullel
hallottak ki a trid szerzeményeibdl Williams rockbalvanyai-
nak (Jimi Hendrix, Cream, MC5) inspiracidit, bar a dobos
Hendrixszel és az MC5-val szemben sose jatszott politikai
tartalmu szamokat. Hendrix zenéjében alighanem a virtuoz
hangszeres jaték ragadta meg a figyelmét. A Lifetime két
afro-amerikai és egy fehér brit zenész tridja volt (késébb
egy masik brit muzsikussal, a rockzenébdl érkezd Jack
Bruce-szal egészult ki a csapat), igy azokon a faji elfogult-
sagokon alapuld, korabban mindennaposnak szamitd
meggondolasokon is tullépett a zenekar, melyek egy adott
repertoart csak fehér vagy fekete célk6zdonségnek szantak.
A jazz-rock demokratikus iranyzat volt, mindenkinek szolt,
bdrszintdl fuggetlentl. Ahogy a woodstocki kdzonség

is egyarant lelkesedéssel fogadta a szinpadon a fehér

Joe Cockert, a latin Santanat, a fekete Jimi Hendrixet vagy
a ,fekete-fehér” Butterfield Blues Bandet. Abbdl, hogy a
mainstream jazz mind tdbbszdr jelenhetett meg fészerep-
l6ként eldkeld koncerttermekben és mas polgari szin-
helyeken, ahol korabban csakis a klasszikus zenének volt
prezentacios esélye, a fusion uttérdi és hivei azt a kdvet-
keztetést vontak le, hogy e mufaj elvesztette tarsadalmi
vitalitasat, illetve athagyomanyozta azt a rockzenére.

E nézet tukroz6dott a Williams-trid dnpozicionalasaban is.
De, mint ismeretes, a Lifetime megalakulasa idején

a jazz-zenészek tdbbsége nem tudta és nem is akarta
értelmezni a mufaji keveredést; rockot és jazzt kuldn enti-
tasokként kezelte, melyeket athaghatatlan demarkacios
vonal valaszt el egymastol. Amikor felmerult, hogy Sonny
Sharrock gitaros csatlakozzon az egyutteshez, azzal utasi-
totta el a felkérést, hogy & nem rockgitaros. Hasonldoan
elzarkdzo vélemeényt fogalmazott meg Ron Carter b6gds,
aki ugy latta, a rockos dobtechnika nagy része a New
Orleans-i jazzdobolas igénytelenuUl kivitelezett valtozata.

A rock nem mas, mint felvizezett B. B. King és Blind Lemon
Jefferson. Leadbelly zenéjét is transzportaljak a fehér rock-
egyuttesekbe, ahol hangosan, de alacsony szinvonalon
szolaltatjak meg, tisztan kereskedelmi céllal.” Es ugyan a
hangado jazzkritikusok zome szintén ugy vélekedett, hogy
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a rock helye a cirkuszban, illetve az dvodaban van, az egyre
népszerlbb mufaj olyannyira meghatarozta a piac torvé-
nyeit, hogy 1967-t8l még az exkluziv Down Beat is adott
némi teret lapjain ,zeneileg értékes” rockproduktumoknak.®

Ma hallgatva az Emergency!, bar itt-ott kikezdte mar

a nemes rozsda (mint mas korabeli fusionlemezeket),
tovabbra is innovativ zenei gyongyszemnek hat. Stilaris
érdekességein és uttord voltan tul az ndveli az album torté-
neti jelentéségét, hogy az amerikai kbzénséggel is megis-
mertette a korszak egyik kulcsfigurajat, John McLaughlint.
lgaz, a brit gitaros feltlint mar az In a Silent Way-en is,

de ott kevesebb tere nyilt virtuozitasa csillogtatasara.

A Lifetime-ot szinte neki talaltak ki. Az Emergency! minden
bizonnyal fontos szerepet jatszott a Bitches Brew |étre-
jottében is. A legtajekozottabbak ismerhették McLaughlint
a szintén 1969-es Extrapolation brit kvartettaloumrdl is,

de annak hire aligha jutott el ilyen gyorsan Amerikaba.
McLaughlin unikalis/eklektikus stilusat az is magyarazza,
hogy olyan kuldonbdzé muzsikusok befolydsoltak jatékat,
mint John Coltrane és Muddy Waters.

Tony Williams, ahogy mar utaltunk ra, szintén mesterien
keverte stilusaban a jazzes és rockmegoldasokat.

A Blakey-vibe kiszamithatatlanul valtakozott Ginger
Baker-féle duborgéssel.

Se technikailag, se innovacioit tekintve nem marad el tarsai
mogott a trio legkevésbé ismert tagja, az orgonista Larry
Young. Soundja tudatosan koveti a korabeli rockfelfogast,
mikdzben jatékaban a jazzbillentylzés konvencidi és textu-
rai is felbukkannak. Nem véletlen, hogy Williams nem sok-
kal a halala elétt is ugy idézte meg Young szellemét, mint

aki a trid zsenije volt.” A szamhosszok és a fuvosok hianya
szintén a rocklemezek esztétikajahoz hozta kézelebb

a Lifetime-ot. Ugyankkor mindharom zenész jatékat

a jazz-akkordmenetek tették izgalmasabba. A trid muvészi
elképzeléseihez talan a néhany honappal késdbb megjelent
Hot Rats (Frank Zappa) all a legkdzelebb.

Az Emergency!-t 1970-ben kdvetd Turn It Over még tovabb
feszitette a hurt, vagyis agressziven ndvelte a feszultséget

a trio és jazzkritikusai kozott. Jack Bruce csatlakozasaval
tovabb erés6doétt a zene rockos hatasa. A cim maga is a fel-
forgatasra utalt, ha nem is politikai értelemben, mint

az MC5 Kick Out The Jams-e. A Lifetime utolso két lemeze
jobbara csak ismételgette az elsé kettd trouvaille-ait,

az elso kettdvel azonban Williams kétségtelenul torténel-
met irt. Attittdjét leginkabb egy 1980-ban kiadott lemezé-
nek cime érzékelteti: Play Or Die — Jatssz, vagy halj meg!

1 Alan Dawson (1929-1996) féként Bostonban mikodo jazzdobos volt, aki sok éven at

oktatott a Berklee College of Musicban. Tony Williamsen kivul tanitvanyai kozé

tartozott tobbek kozott Clifford Jarvis, Harvey Mason és Joe LaBarbera. Ld.

KERNFELD, Barry (ed.) 1995 The New Grove Dictionary of Jazz. New York: St. Martin’s

Press, 276. A Dawsonrol szolé lexikoncikket Bill Bennett irta.

Jazz and Pop, January 1970, 18.

Down Beat, April 1997, 24.

Pontatlan és igazsagtalan lenne a ,konzervativ” Miles Davis és az ,ujitd” Tony Williams

éles szembeallitasa, hiszen 1969 juliusaban jelent meg a trombitas uj korszakat

bejelentd In A Silent Way cim( album, melyen maga Tony Williams dobolt, s ezt

augusztusban kovette a Lifetime elsé lemeze, az Emergency!. Tehat helyesebb ugy

fogalmazni: az 1960-as évek végén mar mindkét muzsikus egy alaposan meguijitott, a

rockzenétdl er6sen befolyasolt jazz-formanyelvben gondolkodott, még ha a két

1969-es lemez stilaris értelemben erésen eltért is egymastol. Eltért annak ellenére,

hogy mindkét LP-n John McLaughlin gitarozott, valamint mindkét lemezen szerepelt

Hammond-orgona. Davis egyuttesében Joe Zawinul kezelte ezt a hangszert.

° Pl. Modern Drummer, July 1992, 24.

¢ Melody Maker, August 1970, 12

7 TAYLOR, Arthur 1993 Notes and Tones. Musician-To-Musician Interviews. New York:
Da Capo Press, 58.

8 MORGENSTERN, Dan 1967 A Message to Our Readers. Down Beat, June 1967, 13.

2 EPHLAND, John 1989 Tony Williams: Still, the Rhythm Magician. Down Beat, May
1989, 22
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S\Q Marton Attila

Joe Zawinul, a fuzido mestere

Joe Zawinul is azok kézé tartozik a jazz muzsikusok soraban, akiknek
nevét és muvészetét nemcsak a mufaj elkotelezett hivei ismerik,
hanem a zene irant fogékony milliok az egész vilagon. Zawinul ujito
tevékenysége révén koranak vezeté muzsikusava valt és dontd
hatassal volt a mult szazad utolsé harmadanak zenei vilagara.

Forras: a szerzé archivuma



Josef Zawinul 1932-ben szuletett nagyon egyszerl munkas-
csaladban, ikertestvére pedig néhany éves koraban, diftéria-
ban meghalt. Anyai nagyapja magyar cigany volt, sokszor
emlegette kaposvari felmenoit. Zenei affinitasa, abszolut
hallasa hamar kiderult, hiszen hatévesen hallas utan mindent
lejatszott harmonikan, majd zongoran. A bécsi konzervatori-
umban kezdett tanulni, de gyakorolni alig tudott, mert nem
volt zongorajuk otthon. 1944-ben a bombazasok el6l Cseh-
orszagba, egy kis videki iskolaba evakualtak a legkivalobb
noévendékeket, ahol aztan éjjel-nappal jatszhatott. A vesztes
haboru utan a megszallt Ausztridban, amelyet kaotikus gaz-
dasagi és tarsadalmi helyzet jellemzett, helyi tdnczenekarok-
ban jatszott, de a megszalld amerikai katonak zenekaraiba is
beszallt. A Stormy Weather cimU jazzfilm, amit — sajat beval-

lasa szerint — huszonnégyszer nézett meg, annyira elblvolte,

hogy az abban atott Fats Waller és Nat King Cole nyomdo-
kaiba kivant lepni.

1952-t61 Hans Kollerrel, a nagy tenorossal jatszott, igy mar
némiismertségre is szert tett jazzkérokben és az 50-es
években tobb egyuttessel és sajat tridjaval is szerepelt német
és francia szinpadokon. De Zawinulban olyan mértékd volt a
jazz szUldhazdja iranti csodalat, hogy 1959-ben didkvizummal
sikerult Amerikaba emigralnia. A bostoni Berklee-ben tanul-
hatott volna, de a szertelen ifju egy hét utan mar a konkrét
szereplést valasztotta: Maynard Ferguson egyuttesével tur-
nézott nyolc honapig, ezt kdvetéen pedig Dinah Washingtont
kisérte masfél éven at. 1961-t6l 70-ig aztan igazi fényes kar-
riert jelentett szamara az, hogy Cannonball Adderley felfi-
gyelt jatékara és egyutteseiben kulcsszerepet kapott. Ez mar
csak azért is nagy jelentdséggel birt, mert abban az idében
egy fehér, Europabol jott zenész egy vezetd pozicidban lévd
fekete egyUttesben nem nagyon fordult elé. Zawinul nem-
csak kivalo zongoristaja volt a zenekarnak, de kiemelkedd
komponista vénaja is megmutatkozott. A Grammy-dijas
Mercy, Mercy, Mercy mellett olyan nagysikerl szamok szer-
zje volt, mint a 74 Miles Away, a Walk Tall vagy a Country
Preacher. Ez az id&szak alapozta meg a késébbi — a mUfaj
toérténetében korszakalkotonak mondhatdé szerepét. A 60-as
évek végén a jazz megujulasa elkerulhetetlen volt, a rock
eléretodrése Uj iranyokat kovetelt a zenészektdl, ha a felszi-
nen, plane az élvonalban akartak maradni. [gy aztan nem
csoda, hogy Zawinul elektromos zongorajatékara a minden
ujitasra nyitott Miles Davis is felfigyelt és az In A Silent Way,
valamint a Bitches Brew cimU nagysikert albumokon Joe
Zawinul is jatszik, sét az elébbi album cimadod szerzemeénye
is az 6 nevéhez flzédik. KbzremUkodott a Live Evil és a Big
Fun cimU Davis-albumokon is. Davis maga koré gyUjtotte a
leginkabb progressziv zenészeket, igy nem csoda, hogy
Zawinul Wayne Shorterrel megismerkedve egy jazztorténeti
jelent6ségu, vilaghirnevet hozo egyuttest hozott létre 1970
decemberében Weather Report (Iddjaras jelentés) néven.

A frappans elnevezést Shorter adta Zawinul kijelentésére
hivatkozva, hogy az egyuttes zenéje ,naprol napra valtozik,
mint az idgjaras...". Az alapitok kézott volt egy masik kelet-

europai muvész, a minddssze 23 éves cseh bégds, Miroslav
Vitous, a dobos Alphonse Mouzon és a kulénféle Utéhang-
szerek megszolaltatoja, Airto Moreira. Ezzel Zawinul csak-
nem 40 évesen kétségtelenUl palyajanak csucsara érkezett
és a kovetkezo 15 év jelentette ezt a tartods sikersorozatot.
Mértékado vélemeények szerint az Addeley-nél eltoltott ki-
lenc évben ugyan remek hangszeres jatékos és komponista
volt, de csak a Miles Davisnél toltétt rovid idé alatt valt kdz-
ponti figurava, majd a Weather Report hozta el azt a rangot,
hogy a szakértdk szerint Joe Zawinul és John McLaughlin
voltak azok az eurdpai muzsikusok, akik Django Reinhard ota
dontd hatassal voltak az amerikai jazz fejlédésére. Itt kell
megemliteni, hogy az 1977-es Heavy Weather cimU albumon
megjelent Birdland nemcsak harom Grammy-t hozott, de a
mUfaj torténetének egyik legtdbbet jatszott standard-je lett.

A Report felbomlasa utan 1986-ban létrehozta a rovidélett
Weather Update-et, majd a Zawinul Syndicate-et, amely
aztan valtozo felallassal és koncepciokkal mukddott a Mester
halalaig. Ebben voltak olyan mélyrepulések is, mint a 90-es
évek masodik felében készitett My People cimu vildagzenei
album. Erdekes modon rendkivil kedvelte a grandiozus
turnékat, volt olyan éve, amikor tdbb mint szaz varosban
vendégszerepelt vildagszerte.

Nagyon érdekelték a kuldnleges hangzasok, érdekes, hogy a
szintetizatorok hasznalataval kapcsolatban gyermekkori har-
monikajatékanak felidézéset emlitette. Alighanem & volt az
elsé olyan jazzmuzsikus, aki nem ,szuletett bele” az elektro-
nikus vildgba, mégis a ,keyboard-korszak” legjelentésebb
képviseldjéve valt. Hatalmas elektronikus arzenallal: ringmo-
duldtorral, kuldnféle szintetizatorokkal és billentyls hangsze-
rekkel szinte korulbastyazta magat, és ezekkel képes volt akar
nagyzenekari hangzast is produkalni. Egyébkeént is az elektro-
nikus effektek és a zenét szinesité mindenféle megoldasok,
kisérletek megszallottja volt, aki mind zeneileg, mind techni-
kailag parjat ritkito kreativitdst mutatott egész palyaja soran.

A sokoldalu, minden zenei mufajra és stilusiranyzatra nyitott
Zawinul érommeljart vissza hazajaba. Mar Amerikaba
tavozasa eldtt is talalkozott Friedrich Guldaval, az osztrak
zenei élet fenegyerekével, akivel aztan vilagsztarként
is jatszott, bar igencsak ellenkezd nézeteket vallottak.
Szuldhazaja elétti zenei f&hajtasa volt az a kuldnleges zene-
mu, amelynek bemutatoja 1993-ban volt Linz-ben.
A ,Stories of the Danube” cimU héttételes szimfonia meg-
irdsa nem okozott nehézséget Zawinul szamara, aki mindig
is zenekari hangzasokban gondolkodott. Szamos alkalom-
mal lépett fel Magyarorszagon is, és szinte az egész jazz-
kedveld tabort meghoditotta kortdl figgetlenul. Azon rend-
kivul ritka jazzmuzsikusok egyike, akikrél vaskos monografia
jelent meg magyar nyelven. Gunther Baumann osztrak
Ujsagird Zawinul — Eletem a jazz cim(i kdtete lebilincseld
olvasmany, amely a muzsikus 70. szUletésnapjara szUletett
2002-ban.
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Réfi Zsuzsanna

Mindenevdnek tartja magat zenei téren, de ez nemcsak a stilusokra, korszakokra
vonatkozik, hanem egyarant szivesen lép podiumra szodlistaként, iranyitja
koncertmesterként az egyuttes munkajat, kamarazik muzsikus barataival, vagy
adja tovabb a tdbb mint négy évtizedes zenészi tapasztalatat. Olah Vilmos
hangszerek terén ugyancsak kulonleges kollekcioval buszkélkedhet, és maga is
sokat tesz azért, hogy a fiatal tehetségek megfeleld instrumentumhoz jussanak.
Az Emmy-, Liszt-, Lajtha- és Dohnanyi-dijas hegedimuvésszel a muvekhez ill6
hangszerekrdl, valamint eléaddi €s tanari ars poeticajardl is beszélgettunk.

© Gordon Eszter



Tavaly ota egy ujabb kivalé hangszert is megszdlaltat rend-
szeresen, azt 17. szazadi, italiai mesterheged(it, amelyet
korabban Ligeti Andras hasznalt.

Kiemelked& darabja a kollekciomnak... Eléggé csalfa tipus
vagyok ugyanis, de csakis a hangszerek tekintetében. Mindig
szivugyem volt a magyar mesterhangszerek bemutatasa,
ugyanis a vilag tudtara szeretném hozni, milyen nagyszeru
instrumentumok készulnek hazankban. Harmat-négyet is
probalgatok egyidejlleg, rendszeresen jatszom rajtuk. Cse-
rélgetem is ezeket, hiszen egy Brahms-kompoziciohoz mas
karakter( hangszer illik, mint példaul egy Wagner-zene-
dramahoz. Az is mindig kérdés, hogy egy hegedl mennyire
illeszkedik a zenekari hangzasba, mert az sem jo, ha annyira
belesimul, hogy emiatt nem lehet vele szélomuveket jat-
szani. Kérdés, hogy az adott instrumentumban megvan-e
az a kulénleges hangszin, ami éppen szukséges.

Ez azt jelenti hogy mas hangszert hasznal

a szolofellépéseihez, mint a zenekari koncertekhez?

S megszokta mar a Ligeti-féle hegedLit?

Megfeleld lehet egyetlen darab is, ha az ember képes ab-
ban a szinben, karakterben megszolaltatni, amit éppen
megkivan a zene jellege. Ha valaki nagyon igényes, akkor
viszont kell, hogy tébb hangszere legyen, sok mivész gon-
dolkodik igy. Jascha Heifetznek példaul két-harom kedvenc
hangszere volt, de ezeken kivul kevéssé ismert hegeduket is
hasznalt a koncerteken, és mindegyik egytdl egyig kivaldoan
szolt. Kuldnleges ez a most kapott instrumentum, amelyen
Ligeti Andras évtizedeken keresztul jatszott, s szolofelada-
toknal — amelybdl szerencsére akad nem kevés — szolalta-
tom meg, valamint azokon a kamarazenei koncerteken,
amelyeken fontos a hegedUl hangjanak szépsége, az az
érettség, ami ebben a hangszerben megtalalhato. Annak

a négyszaz évnek a zengese, szine és szellemisége, ami
ebbe a faba a rezgések altal beleivodott, amit a hangszeren
jatszd mulvészek hozzaadtak a hangzasahoz. S egy ilyen
hegeduvel szerencsére nem kell 6sszeszokni, mar az els6
hangverseny utan ugy nyilatkozott az est dirigense, Vasary
Tamas, hogy kiemelkedd volt az eléadas, fantasztikusan
szolt a hangszer. De persze nemcsak ezt hasznalom az
utobbi idében, hiszen ahogy mar emlitettem, abban a sze-
rencses helyzetben vagyok, hogy fiatal hazai hangszer-
késziték keresnek meg rendszeresen azzal a kéréssel, hogy
jatsszam be a mestermunkaikat, igy az instrumentumok
cserélédnek nalam. Nagyon fontos ugyanis a hegeduk elsé
talalkozasa egy mulvésszel. Hogyan nyul az el6éado hozza-
juk, hogyan probalja meg a legszebb szineket, hangzasokat
elévarazsolni beléluk. Ahogy két ember k&zott megvan

a kémia, ugy létezik ez a hangszeres muvész és az instru-
mentuma koézott is. Nalam a hangszer iranti szenvedély
koran elkezd&dott, hiszen mindig arra torekedtem, hogy
énekeljek a hegedin. Nagyon fiatalon, tizenéves koromban
mar jatszhattam Stradivarin, Guarnerin, igy tudtam, mit
jelent az igényes hangzas... Akadt egyébként olyan hang-
versenyem is, amelyen 12 uj készitést hegedln muzsikal-

© Daru Andrea

tam, s természetesen azon az estén is a mu karakterével
parositottam &ssze a hangszereket.

gy gondolom, tisztdban van azzal is, miért fontos, hogy

a fiatal tehetségek is minéségi hangszerhez jussanak, és
ezért is lett a kuratora a Mesterheged(it a Ringnek Alapit-
vanynak, amely tavaly nydron hivta fel magdra a figyelmet.
Fischer Adam alapitotta meg korédbban, még a 2018-ban
kapott Prima Primissima Dijat felajanlva. Az a misszionk,
hogy a magyar hegedUkeészitok mesterhegeduinek haszna-
latat biztositsuk a tehetséges muvészeknek. A patronalni
kivant fiatalok személyérdl, valamint a legmagasabb miné-
ségl hangszerek kivalasztasarol szakmai grémium dont,
ennek munkajaban Fischer Adam mellett Vasary Tamas,
Kovacs Janos, José Cura, Rolla Janos, Riccardo Frizza,
Szecsddi Ferenc, valamint Tachiki Shigeru vesz részt. Ezaltal
segitjuk a fiatal mlvészek talalkozasat a magyar kézmuves-
iparral. Oriasi dolog, hogy valakinek a sikeres prébajatékat
egy ilyen hangszer segitheti. A palyam legelején nekem is jo
instrumentum nélkul kellett boldogulnom, de aztan a tana-
romtol kaptam egy remek hangszert, majd az élet hozta a
lehetdségeket, hogy jobbnal jobb hegedUket probalhassak
ki. A szerelem a jo kortars hangszerek felé ekkor alakult ki
nalam, hiszen azt is fel kell tudni mérni, hogy nem lehet
mindenkinek kétszaz éves hegeduje. De épp ezért az

a célom kuratorként is, hogy felhivjam a figyelmet arra,
milyen mai értékes és mindségi instrumentumok éteznek.

Maig emlékszem arra a fiatal fiura, akit 17 évesen, a Cimbora
Zenekar koncertmestereként ismertem meg, s ennek a
talalkozdsnak most mar tébb mint harom évtizede. Kezdet-
tél egyértelmii volt az On szamdara, hogy olyan palyat épit
fel, amelyben egyforman hangsulyos a zenekari munka, a
szolista fellépések, a kamarazene, valamint a tanitas?
Tényleg zenei mindenevd vagyok. Hiszek abban, hogy ép-
pen a muvészpalya dsszetettsége, sokrétlisége miatt a zene
dsszes szegmenseben el kell mélyulni. Elég, ha csak meg-
nézzuk Jascha Heifetzet, akinek 110 lemeze szuletett, ezek
kozul 80 album kamarazenei felvételekkel, vagy ott van
David Ojsztrah, aki idénként jatszott zenekari szolokat is.
Aki szereti a zenét, az nem a titulusokeért szereti. Yehudi
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Menuhin is szivesen ult be egyUttesekbe a muzsikalas oro-
méért. Az ember ezt akarja megosztani a tobbiekkel! Ez volt
a fontos a negyven-otven évvel ezeldtti muzsikusoknal.

Ezek szerint a zenei mindenevd8ség tudatos déntés volt.
Szerettem volna az embereknek példat mutatni a téren,
hogy hogyan érdemes zenélni. S tegyuk hozza azt is: lehet
valaki kivalo hegedUs, mégsem tud beilleszkedni a zenekar-
ba. Szamomra nagy 6érom, hogy sosem volt ilyen gondom,
s akarhany év telt is el, miota elkezdtem a zenekari munkat,
a kommunikaciom az egyuttessel nem valtozik. Akarhova
megyek is a vildagban, ez minden tarsulatnal igy van, a ku-
lObnbség csak abban all, hogy meddig jutunk el egy-egy mu
zenei felfedezésének utjan. Sok idét toltdk mostani egyut-
tesem, a Radidzenekar tagjaival, ismerem mindenkinek az
aktualis felkészultségét, lelkidllapotat, tudom, hogy mikor
mennyire szamithatok ra. Ilyen feladata is van egy koncert-
mesternek, akikbdl mostanaban egyre nagyobb hiany van.

Otévesen kezdte, s tébb mint négy évtizede hegedtil. Ennyi
év utdan mijelenti az ujabb kihivast, elérendé célt?

Tavaly nyaron jatszottam tizenegyedik alkalommal a Ringet,
ennek ellenére az &sszes sorozat mas volt, mindegyik egy-
egy bizonyos életszakaszomhoz koétdédott, kotddik. Ennyi
eléadas utan sem érzem azt, hogy meguntam volna
Wagner Tetralogiajat, hiszen annyi lehetdség, annyiféle
zenei megvalositas rejlik még benne... A jatékba, a k6zds
muzsikalasba nem lehet belefaradni. Arrol nem is beszélve,
hogy a zenekari teenddk és a szolokoncertek mellett fontos
részét jelenti fellépéseimnek a kamarazenélés is. Az utobbi
idében az Anima Musicae Kamarazenekarral dolgozom
rendszeresen, dromteli feladat, hiszen nagyon tehetséges
egyuttesrél van szo.

A sokféle zenei tevékenység mellett hogyan jut ideje

a tanitasra?

Valahogy szakitani kell, mert fontosnak tartom, de maga a
zenekarban valo jaték is egyfajta tanitas, tudas-megosztas.
Ma mar csak olyan tanitvanyt vallalok, aki bizonyos szintre
mar eljutott, s onnan kell folytatnunk a munkat. S hogy jo
az irany, azt talan visszaigazolja az is, hogy az egyik néven-
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dékem 28 évesen most kapott professzori allast a New
York-i Egyetemen. A japan vonos tarsasag tavaly nyaron
nevezett ki fétanacsadojava, é€s szamos mas kulfoldi vissza-
jelzés is érkezik arrol, mennyire sikeres a tanari metodusom.
Mindenhol elmondom, féként muzsikusnak tartom magam,
akinek minden szinten helyt kell dllnia, s minden zenével
kapcsolatos teenddmet a lehetd legmagasabb szinten sze-
retném végezni. Eqgy fiatal mlvész életében utat mutatni
azért lényeges, hiszen ez hatarozza meg a palyajat, s épp
ezért ez hosszu tavu feladatkor. Egy mivész mindig az
orokkévalosagnak probal megfelelni.

Nemcsak magantanitvdnyai vannak, rendszeresen tart
mesterkurzusokat a vilag klilénbézé pontjain. Mit tart
ilyenkor a legfontosabb atadnivalonak?

Eqgy pillanat alatt lehet tudni, hogy kinek mit kell mondani.
A zenélésben nem lehet hazudni. Akinek van hozza fule,
szeme, szive, érzi, hogy mit kell kdzvetiteni, mi az, amivel
fejleszteni lehet a technikat, a zenei kifejezést. Persze szuk-
ség van egyfajta belsd megérzésre is, hogy pontosan mit
mondjon az ember, milyen technikat mutasson. Ezt meg
lehet tanulni, a legfontosabb azonban az, hogy meg kell
érezni, mi az, amire a masiknak szUksége van.

S hogy latja, hol tart most a palydjan?
Folyamatosan épul, s dllomasa a Radidézenekar, a megannyi
felkérés, szolokoncert. Az a jo, hogy végtelen az eldttunk




lévé repertodr, s mindig taldlok valami Ujat, érdekeset. Lajtha
szerzemeényeit példaul rendszeresen eléadom, szeretném
eljatszani az 6sszes magyar hangszeres népzenéjét, meg-
mutatni ezeket az értékeket, mert ez is a dolga egy eléado-
nak. Most még jol tudok hegedulni, szines repertoart miso-
ron tartani, s lényeges, hogy mindezt olyan szinten tegyem,
amit elvarok magamtol, a legszigorubb kritikusomtol.

Mennyiben formalta a zenei gondolkodasat a Vasary
Tamadassal vald, sok éve tarto baratsaga?

Ugy vélem egy mester az életével mutat példat, s & olyan
muvész, akinek maga a zene az élete. Ahogy sok-sok ho-
nappal kordbban elkezd készulni egy zenedarabra, a partitu-
raval sétalva a Citadellan, s gyaloglas kdzben magyarazza,
hogyan kell a zenemuveket érteni, érezni, mindez segit
abban, hogy az ember a kis fekete pottyoket, a kottafejeket
élettel tudja megtdlteni. Ahogy mulnak az évek, egyre in-
kabb azt gondolom, hogy ezt csak akkor tudom jol megten-
ni, ha magam is tele vagyok élettel. A zene terén nem a
meérnoki pontossag a leglényegesebb. A volt tanarom ugy
vélte, hogy egy széket is meg lehet tanitani hegedulni, a
kérdés az, hogy érzelmileg, értelmileg minden szinten meg
tudja-e tartani azt a harmoniat, ami az ahhoz szukséges,
hogy képes legyen tolmacsolni a zeneszerzd Uzenetét.
Hiszen amikor az ember ott all a podiumon, maganak is
tudnia, éreznie kell mindezt, akkor tudja csak tovabbadni a
publikumnak. S a kdzvetitett mondandohoz hozzaadddnak
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a sajat élmények, érzelmek. Nem attol lesz valaki jo
muzsikus, ha napi 18 6ran keresztul nyUstoli a hangszert.
Hiszen ahogy Auer is mondta, az, akinek egy nap harom
oranal tébbet kell gyakorolnia, ne menjen hangszeres mua-
vésznek, és ezzel is utalt arra, hogy az élet mas teruletein is
tapasztalatokat kell szerezni. A zene ugyanis érzelmeket
fejez ki, s hogy megtdrténjen ez az dramlas, nem szabad a
valodi forrasatol elvagva keresni... Akkor vagyok én magam
is elégedett egy-egy koncerttel, ha képessé valok a miben
rejlé érzelmeket atadni a publikumnak. Erre térekszem min-
den fellépésen.

I suoaron
Y DOHNANTI
ZENEKAR

KLULTURALIS B5 ENNOARC IS
ALIMESETERILIM
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Gyenge Eniké

Ha mar karantén van és otthon kell lennunk, hasznaljuk ki a lehetéséget,
és vegyunk fel egy lemezt! Zenész hazaspar, két kisgyerekkel,

egymastol fuggetlen, nemzetkozileg is elismert, élénk szakmai élettel,
mondhatni karrierjuk csucsan. Mi a titkuk? Milyen érzés sikeresnek lenni?
Gyo6ri Noémit és Madaras Gergelyt faggattuk.

© Benjamin Ealovega



Gyo6ri Noémi fuvolamlivész (rendszeresen koncertezik,

a manchesteri RNCM tanara, kottakat szerkeszt és ad kozre,
a karantén alatt fejezte be doktori disszertaciojat a londoni
Royal Academy of Music-on, nemzetkdzi elismertségét
jelzi, hogy 2021-ben a japan The Flute és az amerikai

The Flute View folyoirat is cimlapjaul valasztotta a vele
készult interjut), Madaras Gergely (karmester, 2019 6ta

a liege-i Kirdlyi Filharmonikus Zenekar zeneigazgatoja,
vildagszerte szadmon tartott, keresett karmester). Gergely

is fuvolistaként kezdte zenei karrierjét, igy a karantén idején
kezdetben szdrakozasbol, nosztalgiabol kezdtek el kama-
razni a csaladban, régi kedves kétfuvolas darabjaikat felele-
veniteni...

Madaras Gergely: ...majd arra gondoltunk, hogy ezek pont
olyan mUvek — romantikus virtuéz duok, szellemes, kény-
nyed, életvidam hangulatban —, amelyek pozitiv kisugarza-
sukkal a Covid bezartsaga alatt jobb kedvre derithetik

a hallgatokat. El is jatszottuk &ket a londoni tarsashazunk
lakoinak: szivet melengetden lelkes visszajelzéseket kap-
tunk! Ezutan hataroztuk el, hogy érdemes lenne CD-n is
megdrokitentnk a musort, mint egy jolesé mementot.

A CD-n a Doppler-fivérek egy- és kétfuvolas darabjai és
Kuhlau apolldi hangulatu G-dur kétfuvolds-zongoras tridja
hangzik el.

Gy6ri Noémi: A Fantdzia magyar motivumok alapjan nem
véletlenul lett a lemez elsd szama: virtudz verbunkos
stilusaval kicsit a honvagyat is eléhozta bennunk azokban a
hoénapokban, amikor nem tudtunk utazni. Ezeket a darabo-
kat egyébként sokat jatszottuk konzis korunkban, igy most
kulénds és érdekes volt korabbi zenei elképzeléseinkkel ujra
szembesulni.

S6t, a Rigoletto-fantaziat mar elsé, 2002-ben készLilt
magan-CD-teken is hallhatjuk! Ekkor még javaban a konzi
padjait koptattatok, ami jocskan felveti azt a gondolatot,
hogy ti egyaltaldan nem voltatok dtlagos konzisok.

Gy.N.: Valoban, el&szor is gimnazistaként, kulséskent
jartunk a Bartokba, ami szamunkra jol jarhato utnak
bizonyult, bar sokan hitetlenkedve féltettek a ,dupla”
nehézségek miatt. Ez volt bennunk Gergdvel az elsé kézds
pont. Tanarunk, Gyongyossy Zoltan meg is kért engem,
hogy mint ,tapasztalt” kUlsés masodikos, az éppen akkor
érkez6 Gergdt igazitsam el a konzis vildg utvesztdjében.
igy lettlink elészdr legjobb baratok, majd egy par.

Igen, gimnazistaként a konzis tanulmanyok mas megvilagi-
tasba kertilnek. De nemcsak erre gondolok. Mennyire
szamit atlagosnak, hogy egy kézépiskolds ifjusdgi zenekart
alapit, vagy hogy kortarszenei fesztivalt rendez? Ezekhez
képest egy CD felvétele mdr semmiségnek tiinik.

M.G.: A zenekar-alapitas otlete onnan jétt, hogy lehetésé-
geket kerestink a minket foglalkoztatd szakmai ambiciok
megélésére: Noémi szerette volna kiprobalni magat zene-

i

kari szolofuvolaskeént, én pedig vagytam a vezénylésre.

A gyerekkori karmesteri terveim miatt a konziban a fuvola
mellett hegedU és zeneszerzés-szakot is végeztem, igy
ralatasunk volt arra is, hogy milyen kevés lehetdsége van

a fiatal zeneszerz&knek az intézmény falain kivul bemutat-
kozni, a kortarsaikkal egyuttmukddni. A fesztival otlete
pedig innen szarmazik.

llyen egyszerti?

Gy.N.: (nevet) Talan. Ez egy ,csinald magad” héskor volt...
A 2002-es CD-t példaul egy zeneiskola disztermében vet-
tuk fel, amit egyetlen éjszakara kaptunk meg. A hangmer-
nokunk is egy lelkes amatér volt, a kiséréflzetet magunk
nyomtattuk, a boritora sajat kezlleg fényképeztem unoka-
testvérem, Gydéri Marton festményét — nem is volt kdnnyu
megfeleld mindségben lefotdzni az akkori kis amatér
gépemmel.

Magyarorszag a fuvoldsok orszaga. Végul miért tajékozod-
tatok kulféldi tanulmanyok iranyaba?

Gy.N.: En mar gyerekkoromban is éltem kilféldon szileim
munkaja révén: Amerikaban és Japanban. Talan ezért is
éreztem fontosnak a nyelvtudast és a mas kulturak iranti
nyitottsagot. A budapesti Zeneakadémia elvégzése utan
természetes volt szamomra, hogy kulféldi képzésekkel
tagitsam a latokdromet, igy valasztottam a bécsi és
muncheni posztgradualis képzéseket. Gergd pedig mar
fuvola szakos zeneakadémistaként a karmesteri palya felé
fordult, igy a budapestivel parhuzamosan végezte a bécsi
Zeneakadémiat. Nem bantuk meg, mindketten rengeteg
tudassal gazdagodtunk.

Es neked alkalmad nyilt a vildg egyik legjobb zenekaraban
fuvolazni!

Gy.N.: Igen, két éven at jatszottam a bécsi Operahaz zene-
karaban (Bécsi Filharmonikusok — a szerk.) egyfajta rend-
szeres beugroként. Csodalatos zenei élményekben volt
részem, egyben hatalmas volt a nyomas, mert egyik
naprol a masikra kellett megtanulnom a repertoaroperak
fuvolaszolamat, hiszen ezek az eléadasok Bécsben proba
néelkul mennek! A fuvosok kozott akkoriban szinte mindig
én voltam az egyetlen n&, raadasul kulfoldi...Ennek ellenére
ritkdn kaptam olyan sok pozitiv visszajelzést a jatékomra,
mint az ottani kollégaktol.

Karrieretek ugy alakul, ahogy az az impresszariok képzelet-
beli nagykényvében meg van irva. Noémi virtuéz modon
szlalomozik a szolista, kamarazenei, zenekari és tanari
feladatok k6zétt (nem feledve a legmotivaltabb anyai
Jjelenlétet), Gergely huszonévesen, 2013-14-t6l két zenekar
vezetSjeként kezdhetett igazi ,felnStt” karmesteri karrierbe:
meghivdst kapott a szombathelyi Savaria Szimfonikus
Zenekar és a Dijon-Bourgogne Zenekar zeneigazgatoi-kar-
mesteri feladatdra. Talan ez jelentette a palyddon az elsé
forduldépontot.
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M.G.: A fordulopontokrol sokszor utodlag tudjuk meg, hogy
milyen jelentdséglek, mert amikor megéljuk &ket, altalaban
ki sem latszunk a rengeteg munkabol (nevet). Visszatekintve
ugy tunik, mintha éppen egy kudarc lenditette volna el6re

a karmesteri palyamat. 2011-ben részt vettem életem

elsd és utolso karmesterversenyén Franciaorszagban,
Besanconban, amit nem nyertem meg, bar harmadma-
gammal bekerultem az utolso forduldba. Persze csalddott
voltam, féleg, amikor a gydztest elarasztottak koncertfel-
kérésekkel és versengtek érte az impresszariok, a 2.-3. he-
lyezetteknek, kuldndijasoknak meg csak a vallveregetés
jutott. Utdlag azonban az latszik, hogy a versenynek bizo-
nyos értelemben mégis €n voltam a nyertese: a masik két
kollégdm az elmult 10 év tavlataban nem tudott karmester-
ként jelentésen kibontakozni.

Mar az elédontdre is szamos mUvész-menedzser és zene-
karigazgato jott el, példaul az Orchestre Dijon Bourgogne
vezetdje is, akikkel ezutan kapcsolatban maradtam. Mivel
a jelentés tugynokségek szinte mind londoni székhelyUek,
és én ket évvel késdbb részt vehettem Colin Davis és

a Londoni Szimfonikusok mesterkurzusan, meghivtam
Oket. El is jottek, a kurzus is nagyon jol sikerult, és persze
egymast is lattak...Mar masnap négy ajanlatot is kaptam
muveész-ugyndkségi vilagképviseletre. Besangon nyoman
tehat nem azonnal, hanem lassanként, az ott szerzett kap-
csolataimat gondosan épitve, rengeteg tanulast és munkat
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beletéve valosultak meg ezek a fontos szakmai elérelépé-
sek. Az ott elultetett csirakbol, magokbol késébb igy fontos
viragok, névények fejlédtek ki.

Példaul a dijoni zenekar karmesteri felkérése.

M.G.: Igen, ez volt az els6é zeneigazgatdi megbizasom, ami
szamomra oriasi jelentéségl volt. Dijon egyébként egy
kisebb zenekar, féleg a mostani, liege-i egyuttesemhez
mérten, amelynek ahhoz képest tizszeres kdltségvetése
és nagy létszamu stabja is figyelemre meélto.

Tudtal mar francidul, amikor Dijonba kertltél? Azt nagyon
szeretik a franciak...

M.G.: Nem tudtam, nem is volt feltétel, egy-egy évadban
mindossze 6t hetet t6ltdttem ott. Ugyan angolul és néme-
tul mar magas szinten beszéltem, Noémi unszolasara végul
megis rafekldtem a franciatanulasra, noha ez életunk egyik
legzsufoltabb id&északa volt. Dijon mellett Londonban
asszisztens karmester voltam az Angol Nemzeti Operaban,
és ekkor szuletett az elsé kislanyunk is. Aztan hamar kiderult,
milyen hasznos a francia nyelvtudas: ennek kdészonhetéen
egészen mas szinten tudtam kapcsolodni a zenészekhez,
kidllni a zenekar érdekeiért a sajtdéban és a politikusoknal,
illetve egész mas esélyekkel indultam a liege-i allas elnye-
réseéeért is, ahol ma mar csak a franciat hasznalom.

Dijonnal parhuzamosan kineveztek Szombathelyen a Sava-
ria Szimfonikusok vezeté karmesterének is, ennek hat éve
utan joétt Liége. Megnéztem a szeptembertél kezd6dé éva-
dotok misorat, és meglepetten lattam, hogy szeptember
1. és 20. kézétt hat koncert van, nagyjabdl hat kilénb6zé
mdisorral, ami elég intenzivnek tlnik.

M.G.: Igen. A zenészek nyilvan teljes joggal szivjak a fogu-
kat, jbmagam is, de annyira szertedgazo a honap munka-
terve, hogy ennek igy kell lennie, mert minden helyszinnek
meg kell felelntnk. Egy liege-i hangversennyel kezdunk,
majd ket masik kulonb6zd programmal utazunk révid fran-
ciaorszagi turnéra, aztan jon a szezonnyitd koncertunk egy
Ujabb repertoarral, amit a Mezzo TV is felvesz.

Japanban a Suntori Hallban vezényelsz oktoberben,
ahova tiszta magyar mdsorral hivtak. Hogyan érvényestil-
nek a preferenciak a mlsorvalasztasban? Gondolom,

a vendégkarmester tekintélyét jelzi, ha rabizzak a darabok
kivalasztdsat.

M.G.: A musoroknak altalaban van egyfajta vezérfonala,
vagy van dominans zeneszerzd, tematika a szezonban,
esetleg egy szolista, akivel a felkérém dolgozni szeretne.
Ezeket figyelembe véve most mar legtdbbszor én teszek
javaslatot a mUsorra. Szeretnék egy-egy muvet tobbszor
vezényelni, hogy elmélyulhessek bennuk, de igy is folyama-
tosan Uj darabokat kell tanulnom. Eves szinten kozel szaz
muvet vezénylek, a darabok felét mégis eldszor dirigalom.
A karmesteri repertoar olyan hatalmas, hogy végigvezény-
léséhez egy egész élet is kevés...



Emiatt fontosnak tartom, hogy legyenek bizonyos fokuszok
egy-egy évadomban, ezen kivul a magyar zenét és zene-
szerz6ket mindig kiemelten kezelem. Szeretném elérni,
hogy ha a vilagon barhol magyar zeneszerzé muvét tlzik
musorra, az én nevem is felmeruljon, mint lehetséges kar-
mester.

Amikor egytitt [éptek fel, mint tavaly novemberben

a Nemzeti Filharmonikusokkal, mi dénti el, hogy

a Szervanszky-fuvolaverseny vagy mondjuk Jacques Ibert
kertilion mdsorra?

Gy.N.: A zenekar javaslata volt Szervanszky, bar &k el6szor
egy zenekari muvét gondoltdk a musorba illeszteni.
Ehhez javasoltuk a Fuvolaversenyt, ami annyira dominans,
hogy végul ez maradt az egyeduli Szervanszky-mu

a programban. Nagyon szeretem ezt a ritkan jatszott
fuvolaversenyt: minden tétele igazi nagyzenekart mozgat
meg, lehetbséget adva rengeteg szin és a fuvola sokféle
karakterének bemutatasara. Ez volt az elsé alkalom, hogy
a Nemzeti Filharmonikusokkal dolgozom, boldog vagyok,
hogy ezzel a kUlonleges magyar muvel dolgozhattam
veluk, amit a zenekar autentikusan szolaltatott meg.

Karrieretek soran sokat dolgoztatok egyaditt fuvoladudként,
konzis éveitekben a zenekar €s a fesztival alapitasaval,

és késébb karmester-szdlista 6sszeallitdsban egyarant.
Gy.N.: Valoban rengeteg kézds projektink volt, de a zene-
kart és a fesztivalt abba kellett hagynunk, hogy tébb idénk
maradjon a tanulmanyainkkal, sajat fejlédésunk tovabb-
lenditésével és a kulfoldi életlnk feltételeinek megteremté-
sével foglalkozni.

Mindig nagyon szerettlnk egyutt dolgozni, csodalatos
ajandék az, hogy mi egy par vagyunk, hogy Gergé ilyen
nagyszert muzsikus, akivel mindig felemeld és konnyU
egyuttmukodni — mégis a konzi utan szerettink volna egy-
féle szakmai kulonvalast is megvaldsitani. Gergd elkezdett
hangsulyosan a karmesterségre koncentralni, én pedig
szerettem volna, hogy engem elsésorban ne ugy ismerjenek
meg az emberek, mint a Gyéri—Madaras zenészhazaspar
tagjat, hanem Gy&ri Noémiként sajat jogon tartsanak sza-
mon, mint fuvolast, mint zenészt... Ezért az elmult évtized-
ben a korabbiakhoz képest sokkal kevesebbet jatszottunk
egyutt. Az utobbi években a Klassz a pARTon fesztivalon,
Erdi Marta kedvéért kezdtiink el ujra egyUtt fuvolazni, majd
a karanténban sokkal tébbet, innen szinte egyenes ut veze-
tett a Doppler-CD-hez... Ezzel ugy érzem, Uj idészak nyilt
az életunkben, amiben még magasabb szinten tudunk
egyuttmukodni.

Sok minden mas is valtozott az elmult években:

szuletett egy masodik gyerekunk, aki tovabb gazdagitja

a csalddunkat, Gerg6 elkezdte Liége-t, én pedig még

a nagy lezarasok idején befejeztem a doktorimat.

Ahogy megkaptam a PhD titulust, kicsit azt éreztem, hogy

na, most beérkeztem! Nagy kihivas volt a Londoni Kiralyi
Zeneakadémia képzésének torténetében elsd fuvolasakeént,
nem anyanyelviként és kisgyerekes anyaként ezt a doktorit
végigvinni... Mellette persze nem hagytam abba

a koncertezést és a tanitast sem, ezekkel parhuzamosan
végeztem a képzést ugy, hogy Gergd folyamatosan utazott
és Londonban nem voltak nagyszulék. Csodalatos,
tdmogatd csaladunk van, de mindketténk szulei dolgoznak
meg, ezért csupan alkalmanként tudnak kiutazni
Londonba.

Hogyan szerveztétek az életeteket?

Gy.N.: Kezdetben ugy talaltuk jobbnak, hogy Gergd révi-
debb id&szakokra utazik el, és utana mindig hazajon, de
mindannyiunkat nagyon megterhelt és felzaklatott a gyakori
valtas. Jobbnak bizonyult az, hogy hosszabb tavolléteket
hosszabb egyuttlétek kdvetnek, ilyenkor Gergd azonnal
varazslatosan felveszi a csalad ritmusat, megszereli

a dolgokat, istenieket f&6z, sok id6t tolt a gyerekekkel.

Ez valt be.

Sokat foglalkoztal dtiratok készitésével, Haydn vondsné-
gyeseket irtdl at fuvolanégyesre, az op. 76 darabjait CD-re
vettétek a Hungarotonnal. A disszertdciod is Haydn-,
Mozart- és Beethoven-zongoraszonatak fuvola-gitdrra
torténd atdolgozasaval foglalkozik, ami jelentds, hiany-
pOtlo repertodrgazdagitast eredményez. Tervezel ezekbdl
a darabokbdl is hangfelvételt?

Gy.N.: Igen, a doktorihoz Koltai Katalinnal kézdsen feldol-
gozott mUlvekbdl mar készult is lemez a német Genuin
gondozasaban, a kottak pedig a bécsi Doblinger ki-
adasaban hozzaférhetéek. A Hungarotonnal azéta mar egy
Uj lemezterv megvalodsitasan dolgozom: tavasszal a nagy-
szerU francia-magyar zongoramuveésszel, Suzana Bartallal
tobbek kozott Beethoven, Schubert és Blahetka miveit
vesszuk fel.

Munkdidat meghékkentd tudatossdg jellemzi. Es még nem
is beszéltunk az online jelenlétedrdl, a tobb mint
professziondlis személyes honlapodrol! Mintha minden
fokozatonként szépen egymadsra éplilne, egyfajta kézds
szallal, de sajatos, egyéni arcéllel.

Gy.N.: Tudatossagra is torekszem, torekszink, bar belulrél
sokszor inkabb csak a ,keep going”-bol alakul ki a kdvet-
kezd, tudatosnak tiiné lépés. A legfontosabb mégis az

a hozzaallas, hogy amennyire csak lehetséges, a leg-
magasabb szinvonalon, lehetéleg nemcsak 100, hanem
120 szazalékon dolgozzunk, és minden nehézség ellenére
folytassuk a feladatainkat. Ezt a mantrat magamnak, gyere-
keimnek, sét a tanitvanyaimnak is sokat ismételgetem.
Tapasztalataim szerint minden megmozdithat valamit, uj
dolgokat hozhat el6, megnyilhatnak ajtok, bekapcsoldodhat-
nak mas emberek, visszajelzések jonnek, lehetdsegek ala-
kulnak... Még ha nem is pontosan az a kiskert szuletik meg,
amit az ember a féldkupacban el6étte oda képzelt.
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S\Q Réfi Zsuzsanna

Bach, a csello es én

Szabo Ildikd tanulasrdl,
tanitasrol es a hangszer veget
nem ero felfedezeserol

Bar mar tobb mint negyedszazada jatszik cselldjan, hisz négyévesen kezdte, ma is
valtozatlan szenvedéllyel kutatja titkait. Meditacidhoz tartja hasonlonak, amikor
Bachot szdlaltat meg a podiumon, s a kamarazene mellett a széldszerepléseket

elvezi a legjobban. A gordonkamuvésszel arrdl beszélgettunk, hogyan vezetett utja

a Kulonleges Tehetségek Osztalyabol a németorszagi mesterképzésig, miként latja

a hazai és a kulfoldi oktatas kozotti kuldnbségeket, kinek a kérésére tanitott mar

15 évesen, és mi az, amit mindenképp szeretne atadni a tanitvanyainak. Emellett
legujabb lemezérdl, valamint arrdl is szot ejtettunk, mit tervez a kdvetkezé iddészakban.




Lassan mar 12 esztendeje él Berlinben. Miért dontétt a
német févdros mellett?

Ennek a torténetnek temérdek Osszetevdje van, eldszor
csak tanulni indultam... A Zeneakadémian Mez6 Laszlo volt
a mesterem, akinek maig halas vagyok. Minden ndvendé-
kének térképet adott ahhoz, hogyan kdzlekedjen a fogo-
lapon, s mindaz, amit téle sajatitottam el, most is fontos a
gyakorlasomban. Kreativ megoldasokat talalt ki, s arra is
megtanitott, hogy mit lehet biztonsaggal alkalmazni a
hangszeren, ha nincs annyi idém a koncert elétt foglalkozni
egy darabbal, mint amennyit szeretnék... Hat év elteltével,
az érettségit évében Mezd tanar Ur nagyon elégedett volt
velem, én pedig mar be tudtam fejezni a mondatait. Erez-
tem, hogy szukségem van Ujabb impulzusokra, ideje volna
mashol is tapasztalatokat gyujteni. Ugyanis mar a kezdetek-
tél igyekeztem tajeékozodni arrdl, hol tart a vildgban a tobbi
fiatal gordonkas, miként fejlédik a hangszeres jaték és val-
tozik az irodalma. Ezért is indultam kuldnb6z6 versenyeken,
kurzusokon. Arra térekedtem, hogy minden ujdonsagot,
amit csak lehet, beépitsek a sajat jatékomba, repertoarom-
ba. Berlinre Jens Peter Maintz miatt esett a valasztasom, aki
olyan népszerl mester, hogy nyolcvankilencen jelentkeztek
az osztalyaba, s &sszesen kettdnket vett fel. Most, amikor
mar én magam is évek ota tanitok, egyre tobbféle korosz-
talyt, vilhgosodik meg teljes egészében, hogy melyek azok
az abszolut értékek, amelyeket eddigi mestereimtél tanul-
hattam, s amelyeket magam is szeretnék tovabbadni.

Ezek szerint Berlinben megkapta azt a tébbletet, amire
vagyott...

Erdekes idészakban érkeztem, amikor éppen generacio-
valtas tortént a csellistak kdrében, s Jens Peter Maintz egyi-
ke volt az uj, fiatalabb professzoroknak. A kurzusan folyta-
tott, kb6zds munka és a zarokoncert alapjan dontotte el,
hogy felvesz ndévendékeének. S bar a német févarosban
folyo, pezsg6 kulturalis élet is csabito, foként miatta don-
tottem Berlin mellett. A kdrnyezetvaltozast ugyancsak
hasznosnak éreztem, jO volt egy Uj zenei kdzeg részévé
valni. Ha itthon maradok, ugy vélem, nem fejléddk ugy,
ahogy szerettem volna, s a karrierem tekintetében is lénye-
gesnek éreztem ezt a valtast. JO volt az a tamogato kdzeg,
ami Berlinben fogadott. Bar az elsé esztendd roppant ne-
héz volt, ki kellett koplalni, hiszen még nem kaphattam
osztdndijat, utana viszont mindenutt azt éreztették velem,
hogy csakis a munkam alapjan fognak megitélni, tényleg a
teljesitmény szamit.

Kiilsé szemmel pedig felivelének tiint itthon is a karrierje,
versenygydzelmek, Junior Prima Dij, Fischer Annie
Oszténdij, koncertek, lemezfelvételek...

Taldn benne volt a kéztudatban, hogy Szabo Ildiko elég jol
cselldzgat... Ezt azonban kevésnek éreztem, lehet, hogy
csak a bennem [évé maximalizmus miatt. Az iskola végez-
tével arrdl is donteni kell, mi legyen a folytatas, a szolistai, a
zenekari vagy a kamarazenei ut. Mikozben az ember akade-

i

mistaként még nem is tudja, mi is az a szolistalét, mibolis
all a szolistakeépzeés... Az az igazi, amikor valakinek évente
szaz hangversenye van, s bizonyos repertoart képes min-
den szituacioban eljatszani, s jol birja a folytonos utazast,
stresszt, azt, hogy minden alkalommal massal, mashol
probal... S annak ellenére sem egyszerU egy ilyen ut, ha
valaki — akarcsak én — muzsikus csaladban né fel. Sza-
momra adott volt a természetes zenei hattér, hiszen nagy-
apamat és édesapamat is sokan ismerték, ismerik.

Azért talan igy kbnnyebb elindulni a zenei palyan...

Nehéz megmondani, hogy mennyiben segitség vagy inkabb
tobblet-elvarasokat general. Gyakran azt éreztem, tizszer
annyit kell teljesitenem, vagy hogy érdekes viszonyulasokat
eredményez ez, hiszen sokan, akik nem is ismertek, csak
édesapammal muzsikaltak korabban, prekoncepciokkal
érkeztek az elsé k6zds probankra, aztan meglepddtek,
hogy én mennyire mas vagyok. Sokszor fordult az is eld,
hogy egy-egy eredmény kapcsan visszahallottam: kénnyU
nekem, mert az apukam is csellista. Természetesen szak-
mailag mindig sokat segitett, kikérem ma is a véleményeét,
de kezdettdl a sajat utamat jartam.

S ahogy befejezte az iskolat, utana is maradt.

Még nem fejeztem be... 2018-t6l Weimarban, a Liszt
Ferencrdél elnevezett féiskolan folytattam a tanulmanyai-
mat, s jelenleg is Wolfgang Emanuel Schmidtnek vagyok a
tanitvanya, immaron a Kronberg Akadémian. Weimar azért
volt fontos allomas, mert szerettem volna megszerezni a
legmagasabb egyetemi fokozatot. A ,Konzertexamen” mas,
mint az otthoni doktori képzés, kizarolag az eléado-muive-
szeti részre fokuszal. Kronberg pedig mar csak igazi juta-
lomjaték — kulénlegesek az oraink, vilaghird muzsikusok,
karmesterek, zongoristak a vendégeldadoink, tdbbek ko-
z6tt Gidon Kremer, Schiff Andras. S mar nem kulsé kontrollt
jelent a tanar, a sajat muUveészi elképzeléseinket kell meg-
valositani, s adott esetben megvédeni a foglalkozasaink
soran, hiszen 6k is azt valljak, lehet masképp gondolkodni

a muvekrél. A munkank lényege, hogy a kvalitasainkat el6-
térbe helyezzuk. Mar lassan tucatnyi esztendeje élek Berlin-
ben, még nem talaltam a vilagban olyan masik helyet, ahova
érdemes volna innen elkdltdzni. Itt se minden tokéletes,
nincs kolbaszbdl a kerités, de ugy érzem, szamit, értékelve van
a szakmai teljesitményem. Németorszagban kaptam &szton-
dijakat, s tamogattak mesterhangszer tekintetében is. Halas
vagyok mindezért, jo Berlinben, ebben az élhetd varosban
lakni, ahol tisztelik a munkamat, ahogyan a zenéhez viszo-
nyulok, azt, aki vagyok. Onazonosan tudok létezni.

Mi mindennel foglalkozik a tanulmanyok mellett?
Szabaduszd muvészként az utdbbi két pandémids év nem
volt konnyU... A nehézségek ellenére voltak szoloestjeim,
felléptem zenekarokkal, szerepeltink a dudnkkal, amit Jesse
Flowers gitdarmuvésszel hoztunk létre. Vele tobb atiratot is
készitettink mar kdzdsen, ez egy masfajta kreativ munka,
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ami szintén inspiral. Teljesen mas kamarazni, mint szoloban
fellépni, de minden zenei kihivasnak oruldk. Amit még szeret-
nék elérni a kovetkezd idbszakban, hogy a koncertek mellett
hangsulyos legyen a tanari feladat is, €s ne csak meghataro-
zott iddre szolo felkéréseket kapjak, hanem egy allast is.

Régata tanit?

Igen, hiszen az elsé alkalomra fiatal koromban kerult sor, s
igazan meglepetésként ért. A masodik nyaramat toltdttem
Starker Janos kurzusan, 15 éves lehettem, és csak csodal-
kozva néztem, amikor azt mondta: el kell kezdened tanita-
ni... Erdekes, hogy kiket tartunk mestereinknek, hiszen Star-
kerrel nem volt sok 6rank, de ezek soran is olyan mély
benyomasokat hagyott, annyi tudast kaptam téle, ami a mai
napig meghatarozza az eértékrendemet, ezek kozeé tartozik a
tanitas és az arrél vald gondolkodas is. O hivta fel a figyel-
memet arra, hogy ahogyan a hangszeren jatszom, annak
annyira tudatosnak kell lennie, hogy pontosan el tudjam
mondani, magyarazni a nédvendéknek is. S ha kell, akkor
képes legyek ravezetni a megoldasra. Mindenkinek mas a
beallitottsaga, a fantaziagja, a gondolatvilaga. S most mar
tudom, hogy van, akinek azt kell mondanom ahhoz, hogy
elérjuk a kivant eredményt, hogy 5 cm-rel emeld meg és
forditsd kicsit el a vonot, masnak azt, hogy jatssza el ugy az
adott részt, ahogy a medve felkel a tavaszi almabol. Min-
denkihez meg kell talalni az utat. Nem mondhatom el
ugyanazt a mondatot 6tszér, s egyutt kell megtalalnunk a jo
megoldast. Elsé alkalommal egy nalamnal tiz évvel idésebb
hallgatonak kellett segitenem, Starker azt mondta, nagyon
jol csinalom a spiccatot, adjam tovabb neki a modszere-
met. Sikerrel jartam... Késébb Berlinben egymastol is sokat
tanultunk az osztalyban. Ott is volt versengés, de mindig a
legnagyobb tisztelettel bantunk a masikkal. Hallgattuk egy-
mas gyakorlasat is, atvettink repertoarotleteket, mindez
motivalo kdzeget jelentett. Engem is arra 6sztdnzott, hogy
egyszer majd én magam is egy ilyen kézdsséget hozzak lét-
re muzsikuskeént, tanarként. Ami Berlinben természetesnek
szamitott az egyetemen, hogy meghallgatjuk egymas
hangversenyét, itthon nem volt jellemzé. A legnagyobb
kUlonbséget talan a nyitottabb, kommunikativabb kbzeg
jelenti, ezért valtam Németorszagban én is sokkal felszaba-
dultabba. Az egyetemi évek soran Weimarban el&szo6r a
tanaromnak asszisztaltam fél évet, majd egy szemesztert
helyettesitettem tanarként a hamburgi féiskolan. Orém volt,
hogy sikerrel szerepeltem az allasért hirdetett probajatékon,
probatanitdson. Jelenleg egy nagyon tehetséges, 12 éves
novendeékkel foglalkozom. Rendszeresen tartok — mar ha-
rom éve — mesterkurzusokat Budapesten, a Cellissimo
Akadémian, amelyet édesapam alapitott. Osszel a hamburgi
Elbphilharmonie-ban léptem fel Weinberg Concertindjaval.
Januarban Tabea Zimmermann felkérésére Schloss Elmau-
ban kamaramuzsikaltam, februar elején a Mupa Prokof-
jev-maratonjan jatszhattam Fischer lvan meghivasara. Az
idén szerepelni fogok a Kronberg Fesztivalon, a Rheingau
Fesztivalon és a londoni Wigmore Hallban is.
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Sziiletnek kézben a lemezfelvételek, hiszen a 2020-ban
megjelent Heritage albuma szép recenziokat kapott, a
Német Lemezkritikusok Dijara is jelSlték.

Toébb szaz alboumbol valasztottak igy oriasi pozitiv meglepe-
tést jelentett, hogy bekerulhettem ebbe a kdrbe. Az én
felvételem Tabea Zimmermann lemezével kerult egy cso-
portba. Fiatalkorom ota imadok felvételt késziteni, s a Heri-
tage, ahogy a CD bookletjében is szerepel: ,utmutatas sze-
retne lenni a magyar, illetve erdélyi szarmazasu szerzdk
muveinek interpretaciojahoz, mely a magyar vonos iskola
tradicioi mellett, személyes kapcsolatokon keresztul, ,tiszta
forrasbol” merit.” Engem zavar, hogy Kodaly Szoloszonata-
jaban még a mai napig rengeteg elolvasott hangot hallok a
kollégaknal, igy a lehetd leghitelesebb felvételt szerettem
volna elkésziteni. Ezzel a misszioval Ultem be a studioba, s
orulok, hogy felfigyeltek az eredményre. Izgalmas ez az
album, hiszen Kodaly mellett Ligeti Gyoérgy, EOtvos Péter,
Kurtag Gyorgy €s a nagyapam, Szabo Csaba szolo csellora
komponalt mUvei kaptak rajta helyet. Kurtag egyik uj muve,
illetve nagyapam szvitje vilagelsd felvétel. Tobb alkalommal
voltam Alfred Brendel-nél Londonban, atvettuk az 6sszes
Beethoven csell6-zongora szonatat és variaciokat, Schu-
bert- és Brahms-szonatakat. Ora gy tekintek, mint egyik
mentoromra. A kdvetkezd lemezprojekt az & javaslatara jott
létre, tavaly szeptemberben fejeztUk be Beethoven &sszes
csellora és zongorara irt mivének felvételét Lajko Istvan
zongoramuveésszel, szintén a Hungaroton kiadonal, és ez az
album marciustol lesz majd megvasarolhato. MUvészi mér-
foldkd mindkettdnk szamara. Emellett is akadnak izgalmas
projektek, hiszen a gitarral alkotott dudnknak komponalt
egy muvet a fiatal, tehetséges zeneszerzénd, Szaszi Petra.
Ugy érzem, most haladok az ideélis mivészi lét felé, ami
egy fix allas, egy jo k6zdsség és inspiraldan érdekes felada-
tok sora. Mindenre nyitott vagyok, de a legjobban azt sze-
retem, ha szolistaként léphetek fel. Csellistaként kiskoratol
mindig valakivel jatszik az ember, erre vagyunk szocializalva,
rengeteg kamarazenét jatszunk. A szolofellépések
ritkabbak. Bach zenéje példaul meditativ allapotot jelent.
Az ember teljesen egyedul van a poédiumon, minden
dontéséért csak & felel. Mas tudatallapotot jelent mindez,

s megbirkdzunk, megharcolunk sajat magunkkal.

Engem vonz ez a kihivas, az, hogy a szinpadon csak Bach,
a csello és én létezem... De nemcsak a hat szvitet adom
elé drommel, hanem a Heritage albumon rogzitett
barmelyik szolo darabot. S bar, mar negyedszazada
jatszom a hangszeren, még ma is Ujabb és ujabb oldalait
fedezem fel.A hangszer formalja a gondolkodasunkat,

a lelkinket és a kezunket is. Mindent tudni akarok

a csellorol, dllanddan foglalkoztat, €s ha barmilyen
problémaba Utkézdm, addig probalkozom, amig meg nem
taldlom a megoldast. Bizom benne, hogy a hangszer iranti,
csillapithatatlan kivancsisagot, megszolaltatasanak Ujabb
és Ujabb szintjeit, lehetdségeit, a zene utjainak folytonos
kutatasat a kozdnségnek és a ndvendékeimnek is tovabb
tudom adni.
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AZ ELETMU FEJLEMENYEI
2, Hollés Maté

Tthanyt Laszlo,
a hangszinkevero lirikus

Hangszinkeverd, tehat zenekarban és egyuttesekben gondolkozo zeneszerzé.
A szinpadon is lirikus hajlamu. Eletmiivét opusz-szamokban rendszerezi.
Karmester, a Zeneakadémia doktoriskolajanak professzora. Nyugodtan beszél,
pontosan fogalmaz. Tihanyi Laszl6 zenéje atgondolt, de tuz is van benne.
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1995-ben Az életmd fele sorozatban az akkor 39 éves
Tihanyi Laszloval summadaztuk az addig 6t ért hatasokat,
s eljutottunk addig, hogy a francia zeneszerzdk alkotta
Itinéraire csoport szellemi vonzasaba kertdilt.

Az azdta eltelt b6 negyedszazadban értek-e tovabbi olyan
impulzusok, amelyek megvaltoztattak zeneszerzéi gondol-
kodasodat?

Nem valtoztattak meg, csak formaltak, alakitottak. Nem
zeneszerz&ket, csoportokat tudnék megnevezni, sokkal
inkadbb zeneszerzdi gondolkodasmodot konkrét darabok
kapcsan. Az akkori beszélgetésunk utani idészakban kezd-
tem tisztaba kerulni sajat zeneszerzdi lehetéségeimmel,
képességemmel, s azzal, hogy milyen tipusu darabokat
szeretnék megirni, milyenekre lennék a legalkalmasabb.
Azt konstataltam, s ezt mara nyiltan vallalnom kell, hogy
nem nagy lelkesedéssel latok szélodarabok irasanak.
Néha megkérnek, de tdbbszor haritom el, mint vallalom,
mert egyre inkabb a zenekari hangszerelések felé fordul-
tam. Zenekari kompoziciokat is irtam, most is egy ilyen
ciklus van munkaban, de érdeklédésem kézeppontjaba

az ensemble-darabok kerultek, nagyobb létszamu vegyes
kamaraegyutteseket foglalkoztatd partiturak. Ezek hang-
szerelése specialis, de zenekari tipusu, hangszinkeveréses
megkdzelitést igényelnek.

Efelé vonzéddsodban van szerepe annak, hogy karmester-
ként is ténykedel?

Egészen biztos. Ha karmesterként veszek kézbe egy
partiturat, egy-két lap atolvasasa utan meg tudom mondani,
hogy a komponista maga dirigal-e, vagy jatszik-e valami-
lyen a zenekarban is hasznalatos hangszeren, netan ,csak”
alkotd. A jeldlésmodok mutatjak ezt, az, hogy mennyire
probalja segiteni a partitura elolvasasat a zeneszerzé.

Orék kérdés marad a notacioban, hogy mit kell egy kom-
ponistanak leirnia. A historikus zenészek kuldndsen tudjak,
hogy a barokkban, korai klasszikdban a zeneszerzé a darab
strukturajat irta le, hogy azt hogyan kell jatszani, az vagy
benne volt a kottaban, vagy nem. A muzsikusok szamara
nem volt kérdés, mit kell csinalni. Mara eljutottunk oda,

s ezt csak fokozza, hogy a zeneszerzé nem mindenképp
van jelen a darabja probafolyamataban és eléadasakor,
hogy precizen leirunk mindent arrol, amit a muzsikusnak
tennie kell ahhoz, hogy az szolaljon meg, amit a szerzé
szeretne. Ha valaki nem praktizald muzsikus, illetve
karmester, kevésbé van tapasztalata arrol, hogy 6 hogyan
olvasna egy kottat szivesen.

Egy muifajt vegytink kiilén gdrcsé ala: az operat. Egy egész
estét betdlté mived van és tébb kamaraoperad — ezeket
majd kérlek, te definidld. A zenés szinpad szerepel tovabbi
palydd terveiben is?

Egyre fontosabb szamomra ez a mufaj. Szinpadi nagy-
operam eddig egy van, a Génitrix (Anyaisten), csaknem
készen van egy masodik nagyoperam librettdja, de nem

i

tudom, mikor fogok hozza, mert sokéves munkat igényel,
s egyelére nem latom, mikor tudom ezt raszanni. Hermann
Broch Vergilius halala cimi muvének részleteibél allt &ssze
a szovegkonyv németul. A semi-opera, mas néven stage
music, legkevésbé szerencsés elnevezéssel kamaraopera
kategoridjaban most irom az 6tédiket. A 60. szUletésnapom
alkalmaval rendezett, MUpa-beli koncerten bemutatott két
darab, a Fehér rozsa két szinész narratorra és két énekesre,
valamint 6t hangszerre és a Vords izzas tanckoreografiara,
egy szinész narratorra, a darab egy pontjan hat szolamu kis
korusra, tovabba ugyancsak 6t hangszerre, a Kék orvény
bariton szolora és 6t hangszerre — ezek valdban nem
operak. Az Arabeszk egy-egy szinészndre és énekesndre,
nagyobb kamaraegyuttes kdzremUkddesével irodott,

s marciusi bemutatora most komponalom két narratorra
és kamaraegyuttesre Akutagawa novelldjara a kdvetkezo6t.
A darab négy-o6tdédében az eredeti japan szoveget kell
mondania a narratornak, erre egy kedves zeneakadémiai
japan tanitvanyomat kértem fel, a zard szakasz pedig

a szerepld napjainkban valo reinkarnacioja, amelyet

mindig az el6adas helyének megfeleld nyelven kell meg-
szolaltatni, Macsai Pal vallalta ezt. A mindossze kétoldalas
novella cime Vihar Judit szép forditasaban Biszei hite.
Biszei egy fiatalember, aki egy folydoparton renduletlentl
varja kedvesét, de & csak nem érkezik. Lassan besdtétedik,
a folyd aradni kezd, a fiu belefullad a vizbe, ami elviszi

a tengerbe. A halott Biszei sok szaz éves szunet utan ujja-
szuletik, onnantol Akutagawa egyes szam elsd személyben
beszél.

Ugy talalom, hogy e szinpadi mivek mégétt nagyobb

a lirai tartalom, mint a dramai. Tévedek?

Lirai alkatnak érzem magam a zenében. A Zeneakadémia
doktori iskolajanak zeneszerz& programjat vezetem, s ott
néha egy-egy életmuivet mdvenként vizsgalunk. A most
lezarult szemeszterben Kurtag volt a targyunk. Minden
darabjaban azt tapasztaltuk meg, hogy & izig-vérig dramai
alkat. Ezzel szemben nalam dramatikus elemek mogott

a lirikus megkdzelités dominal.

Ertem, hogy mit taldltok dramainak Kurtdg zenéjében,
csak azért vitatkozom a lelkem mélyén, mert én éppen

az 6 dramdat megemelé liraisagat szeretem nagyon.
Tisztan dramai és tisztan lirai alkat nem létezik. Az a kérdeés,
melyik megkdzelités a belulrél jové, az elsddleges.

Ez spontan, a masikat meg tanulni, ki kell dolgozni. Kurtag
liraisagat imadom, de ami belble a gesztusok szintjén jon,
ahogy egy zenei pillanatot megragad, azt megformalja,
kivetiti, az mindig dramai alapallasbol kdvetkezik.

A korabbi beszélgetésiinkben természetesen szoba kertdilt
Ebtvos Péterhez vald szakmai kézelséged. Nem sugallom,
hogy a Biszei hite, mint japan téma, emlékeztet az 6 Hara-
kirijére, mégis megkérdem, van valamilyen emlitheté szal

a két md kézott?
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Nem, mert a Harakiri groteszk szituaciora épul, abban inkabb
a bohoc és a dramai szinész konfliktusa all a darab kbzép-
pontjaban. Olyan, mintha egy bohoc japankodna. Péter
tobbszér mondta nekem, hogy az egész minket kortlvevd
vilagra adott, szamara legtermészetesebb valasz a bohocé.
Bohoc alatt persze nem az alpari, hanem az intellektualisan
nemes tipus értendd. A darabom nem ilyen jellegu.

Edtvéssel vald szakmai baratsagod mire terjed ki?
Igényled-e, kéred-e tandcsat, van-e konzultativ kapcsolat
koztetek?

Van, természetesen. S noha a mi életkorunkban ezt
tanar-diak viszonynak nevezni komikus, ugy latom, egy
hetvenéves ember egy kilencvenes koruhoz ugyanugy tud
odafordulni, mint egy huszas egy negyveneshez. Engem
nagyon inspiral E6tvds zenéje, a zenei gondolkodas és
annak megvaldsitasa. Egyre kevesebb dologban kdvetem,
mert az utébbi 15-20 évben nagyon ,beleharaptam” abba,
amit a sajat zenémnek gondolok. Zeneszerzdi és vilagjara-
sabolis eredd karmesteri tapasztalata nagyon sok esetben
megvilagito erejd. Néhany éve volt egy konkrét eset.
Megkeresett azzal, hogy a Frankfurti Radidzenekar magyar
zenei targyu kis fesztivaljara beajanlana Passacaglie cimu
bracsaversenyemet, de bizonyos részeit érdemes lenne
atgondolni. Kevés kivétellel minden tanacsat elfogadva
atdolgoztam darabot, és ettdl sokkal jobba valt. Amikor

a zeneszerzd a mivén dolgozik, abba természetesen bele-
sullyed, kivulallo szem, ful nagyon jol johet. De fontos,
hogy ez a kivulalld minden szempontbol akceptalando
legyen. Huszas éveim végeén sokféle kritika ért, amelyet
nem éreztem ilyen elfogadanddnak, de elraktaroztam a
megjegyzéseket. Sok év utan visszagondolva ugy talaltam,
nagyon sokban igazuk volt. Megesik, hogy komponalas
kdézben megallok, és arra gondolok, volt mar hasonld eset,
s akkor rossz iranyokba indultam el, tehat most meg kell
varnom gondolataim letlepedését.

Kénnyen szanod-e magad meglévé darabod at-
dolgozasara?

Majdnem 40 éves koromig kategorikusan elutasitottam ezt,
mert abban az idében sokat valtozott a zeneszerzdi gon-
dolkodasom. Ugy véltem, nem vagyok jogosult ,visszatroll-
kodni” tiz évvel korabbi énembe. Onnantodl kezdve, hogy
ugy érzem, korabbi darabomat ma is irhattam volna, gond
nélkul belenyulok. Tobbszor at is dolgoztam muveimet.
Ujrahangszereltem, vagy hozzairtam. Bemutatasra var
radiofelvételen rogzitett héttételes, Alldképek cimii vonods-
négyesem. Egyik tétele eredeti formajaban vondstrio volt.
Az anyagot annyira jonak talaltam, hogy ugy itéltem, elbir
egy kvartettre bdvitést. Nagyobb eséllyel szanom magam
praktikus okokbol torténd valtoztatasra, koncepcionalisat
nem tudnék elfogadni.

Edétvéssel beszélgetve toébbszor utalt arra, hogy ,improvi-
zativan” komponal. Tudom, ez nem azt jelenti, hogy
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hangulata szerint rakosgatja a hangokat, nyilvan nagyon is
atgondoltan szerkeszt, de most téged, mint 6t ndlam kéze-
lebbrdl ismerdt kérdezlek, hogy mit értsek ez alatt.

Vajon nem olyan szigoru koncepciot valosit meg, mint
sok huszadik szazadi zeneszerzd, aki abban bizik, hogy
végletekig megépitett vaz kitéltése terem biztonsagosan
mlikédé és magyardzhaté eredményt? S te hogy vagy
ezzel?

Egy elejétdl végeig koherens rendszer, amelyet szinte csak
.meg kell télteni hangokkal”, bizonyos esetekben bilincs-
ként, béklyokeént is mUikddhet. Amikor & ugy nevezi,

hogy improvizativan komponal, valoszintleg azt jelenti,
hogy a koncepciozusan felépitett keretet szandékosan
tagnak hagyja, s a benne felgyult tengernyi tapasztalat
vezetheti 6t improvizativhak nevezheté modon. Egyszer
megkérdeztem téle, mi volt a legfontosabb, amit
Stockhausentél fiatalon, az 6 egyuttesében dolgozva meg-
tanult. Egyiknek azt nevezte meg, hogy ha valaki karmes-
terkeént, vagy akar csak betanitoként egy probafolyamatot
iranyit, egy probléma megoldasara tébb megoldas is kinal-
kozhat. Stockhausen ilyenkor azonnal elindult az egyiken.
Tudta, mindegyik uton eljuthat a célhoz, de hezitalni nem
lehet, mert az megbénitja a munkat. Ilyesmit jelenthet az
Jimprovizativ komponalas" is. En nem egészen igy allok
ezzel. A strukturalis mankokat — talan mert hozza képest
kevesebb a tapasztalatom - jobban igénylem. Tovabblépé-
seknél hosszasan hezitalok, és alaposan megindokolom
magamnak, hogy mit valasztok.

Az utobbi években opus-szamokat adtal a miveidnek.
Rendet akartal teremteni kéztiik, netan egyes kompozicio-
kat ,zarojelbe” akartal tenni?

Erre az EMB zenemUkiado akkori promocios menedzsere,
Demeény P. Janos beszélt ra, mondvan, kdnnyebb dolgozni
a terméssel, ha szamozva van, keveredések elkertulhetdk.
Az opus-szamtol valo riadozasom gyermeki volt, mert ugy
kezeltem, ha Mozart nem alkalmazott ilyet, akkor hogy
jovok én ahhoz... Azt viszont éreztem, most mar meg kelle-
ne hataroznom, melyik az opus 1. Ez A szelek csendje lett,
azt mar maradéktalanul vallalom. De adddik a korabbi
kompozicioim kozdtt is, amelyet nem tartok az életmu
integrans részének, de kedvelek, és nem banom, ha
eljatsszak. Kronoldgiaban adtam a szamokat, s ha valahol
azonos mu kétféleképp hangszerelt valtozata létezik, abbol
a és b jelzett lett. Olyan darab, amelyet a szamrend
kapcsan kiiktattam, nincs, de olyan van, hogy szamoztam,
és odairtam: nem jatszhato.

Milyen ,jatszhato” késziil a kbvetkezékben?

A mar emlitett német nyelvl opera, egy hat darabra terve-
zett, de egyenként is jatszhato zenekari ciklus, amelybdl
egy all készen, egy particelldban, tehat még nem meg-
hangszerelve, a hat gérdg alvilagi folyorol. Es a Neptun
bolygorol készuld monstre zenekari kompozicio, ami lega-
labb egydrasnak igérkezik.



i
L1kl

Nemzetkozi
MUvészeti
Hetek

2023. marcius 31.
dprilis 16.

{ el o Jy | | e § |

BUDAPEST
RITMO

SARA
BARAS

BENJAMIN
APPL

KLANGFORUM
WIEN

N gy t¥ o le l BEMUTATIA

SZEMJON

BICSKOV

EELS

EOTVOS
PETER

PHILHARMONIA
ORCHESTRA

CSEH

FILHARMONIKUS
ZENEKAR

CONCERTO
BUDAPEST

BARATI

KRISTOF

MUZSIKAS

mupa o moviao
Budapest

GABETTA
CONSORT

bartoktavasz.hu




FELIX AUSTRIA
2, Gyenge Enikd

Richter Janos 180

LAranykor” — igy nevezi a Bécsi Filharmonikusok azt a 23 éves id6szakot, amelyben
Richter Janos (1843-1916) volt a vezetd karmesteruk. Richter jelentésége azonban
ennél sokkal atfogobb: jol lathatd, hogy a 19. szazad utolsé harmadatol a tizes évekig
— Bécs, London, Manchester unnepelt, meghatarozo zenei vezetéjeként —

az 6 mukodésén keresztul alakult ki az Europara mindmaig jellemzé koncert-

€s operaélet ritmusa, strukturaja.




irasunk a kerek évforduld kapcsan egy inspiralo
koényv egy-egy gondolatat kibontva Richter
bécsi mukoddésének par érdekes mozza-
natat igyekszik felvillantani, korabeli
sajtodokumentumok, kortars vissza-
emlékezések segitségével. Christo-
pher Fifield magyarul 2021-ben
megjelent, kivalo kdnyve! sokéves
kutatas eredményeit 6sszegzi
Richter életutjanak bamulatosan
alapos leirasaval. Egyben remek
kortérténeti munka, amely szakmai
és emberi vonatkozasokat is feltar-
va ravilagit a korszak zenei centru-
mainak (Bécs, London) ellentmon-
dasokkal terhelt belsé vilagara.

Richter Janos és Bécs

A gyd&ri szuletésU Richter apja korai halala
utan, 1854-ben kerult Bécsbe, amikor fiu-
énekesként felvételt nyert a Ldwenburg-konvik-
tus gimnaziumba. 1858-t6l a Bécsi Konzervatérium-

ban kurtdt tanult Wilhelm Kleineckénél, zeneelméletet és
zeneszerzést Simon Sechternél, hegedit Carl Heisslernél,
zenekari tanulmanyokat tobbek mellett a konzervatérium
igazgatojanal, Josef Hellmesbergernél. 1862-t6l 1866-ig

a Karntnertortheater (az akkori K. u. k. Operahaz) kurtése
volt. 1866-ban nemhivatalos karmesteri képesitést kapott
Heinrich Esser Hofkapellmeistertdl. Triebscheni

(@ahol Wagnerrel dolgozhatott), mincheni (Kiralyi Operahaz)
és budapesti (Nemzeti Szinhaz) kitérék utan 1875-ben Otto
Dessoff karmester utdodakeént a bécsi Udvari Operahazba
hivtak. Emellett 1875-t6l 1898-ig iranyitotta a Filharmoniku-
sokat, 1884-t61 1890-ig a Gesellschaft der Musikfreunde
zenekarat is, s 1891-ben az egyesulet tiszteletbeli tagjava
valasztottak. 1877-t6l a Hofkapelle masodkarnagya, 1893—
1900 kozott vezetd karnagya. Richter tehat a bécsi zenei
élet négy legfontosabb intézményében tett szert vezetd
szerepre: ezek kdzUl az Operahaz és a Hofkapelle a csaszari
udvarhoz, a Filharmonikusok és a Zenebaratok Tarsasaga

a polgari vilaghoz kototték. Mikor is jutott ideje a partiturak
tanulmanyozasara...? ime Richter 1892. decemberi munka-
terve: 2-an Mascagni Fritz baratunk cimu operajat vezé-
nyelte az Operaban, két nappal késébb Mozart F-dur misé-
jét az Udvari Kapolnaban, majd déli koncerten léptett fel a
Filharmonikusokkal (Mendelssohn Ruy Blas nyitanya,

Bruch 3. hegedtiversenyének bécsi premierje, Schubert
Nagy C-dur szimfonidja). Ezt kdvetden egy hét alatt
elvezényelte a Don Giovannit, a Lohengrint és a Fideliot,
majd egy budapesti jotékonysagi koncert utan mar ismet
Bécsben dirigalta a Trisztan és Izoldat. 18-an egy Michael
Haydn-misét vezényelt a Hofkapellében, hogy a soron
kovetkez6 délidei matinén bemutassa Bruckner monumen-
talis 8. szimfoniajat.

i

A korabeli Bécs alaposan megosztott ze-
nész-tarsadalmat a korszak két zeneszer-
z4 oriasa, Brahms és Bruckner k6zotti
ellentét fémjelezte. A vitak, viszalyok
és széthuzas fé oka, nem meglepd
modon, Wagner személye volt.
Brahms mindig tisztelte Wag-
nert, de a wagnerianusok (a
fiatal Mahler, Rott, Hugo Wolf,
F. Mottl) vak imadatat nem
allhatta, és lépten-nyomon
tamadta is &ket ezért. Bruckner
viszont lelkesen tamogatta
Wagnert, és egyetemi tanarként
maga koreé vonzotta az Uj zene-
szerzb- és muzsikusgeneracio
haladd gondolkodasu tagjait.
Az anti-wagnerianusok mellé a saj-
to is felsorakozott, élén Eduard
Hanslickkal, az &skonzervativ tollhar-
cossal, aki véglegesen le akart szamolni a
.JOV6 zenéjével” és az ,Uj-német iskolaval”.

Hans Richternek ebben a viperafészekben kellett helyt-
allnia. Noha Wagnernek aligha volt nala odaadobb hive,
mégis sikerult elfogadtatnia magat a févaros konzervativ
zenei intézményeivel, igaz, ehhez valésagos diplomaciai
kotéltancot kellett jarnia. Mindenkinek igyekezett a kedvére
tenni, Londonban Wagner-fesztivalt rendezett, Bécsben
Brahms 2. szimfoniajanak vilagpremierjét dirigalta, Bruck-
nertél ugyan sokaig elzarkozott — amiben nagy szerepet
jatszottak Hanslick elutasitd irasai — idével azonban nagy
csodaldja lett a mulveinek, és szamos 6sbemutatdjat je-
gyezte.?

Bachrich Zsigmond magyar szarmazasu bracsamuvész,
zeneszerzd, a Bécsi Filharmonikusok és az Operahaz szolo-
bracsasa igen jol ismerte Bécs meglehetésen hektikus ze-
nei vilagat. Visszaemlékezéseiben® kuldn kiemelte Richter
bravuros mandverezd képességeét, és szellemesen irta le

a leginkabb a kozérdeklddés homlokterében allo harom
zeneszerz®: Brahms, Goldmark és Bruckner ,premiervisel-
kedését”. A kor divatja szerint ugyanis a hivek és ellenhivek
galerije el&észeretettel adott hangot az Uj mlvek iranti tet-
szésének vagy nemtetszésének zajos tapssal vagy pfujolas-
sal, amit csak fokozott, ha maga a szerzé is felment a szin-
padra az eléadas utan.

.Arra menetrendszerlien lehetett szamitani, hogy egy Uj
Brahms-mu premierjén a protestans gyulekezet mozdul
egy emberként, mig Brucknernél az ugynevezett keresz-
tényszocialistak tornek ki duborgd tapsban. Talan nemis
volt politikai allasfoglalas, de annal vehemensebbnek
bizonyult [...] Az Ujonnan eldadott darab utolso akkordja
utan a k&zdénség szlnni nem akaro tapssal kdvetelte, hogy
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a szerz&t is a szinpadon lathassa. [...] Brahmsnal ez nem
ment kdnnyen. Uj miveit a terem valamely eldugott sarka-
bol hallgatta, és még a darab vege el6tt igyekezett eloson-
ni. Csak a zenekari intézé éberségén mulott, hogy nem
engedték tavozni. Richternek kellett megragadnia és gyen-
géd hatarozottsaggal a podiumra biztatnia 6t. Goldmarkkal
mar kdnnyebb dolguk volt, habar & is csak vonakodva
lépett a kozdnség elé. Csak a jo 6reg Bruckner vart mindig
ugrasra készen. Alig harsant fel az elsd taps, mar ott is volt,
végeérhetetlenul hajookolva a maga gyerekes, naiv modjan.
Mi, a Filharmonikusok zenészei mar el is pakoltuk a hang-
szereinket, de Brucknert még mindig éltették a hivei.
Richter azonban nem foglalt allast, egyik part irdnt sem
kotelezddott el. Csak a mU szamitott neki, amelynek szép-
segeét érzékenységével felfogta, eléadasaban pedig tudta,
miként kell elérnie a legtokéletesebb plaszticitast. [...] Be kell
vallanom, hogy — Wagner kivételével — senki sem tett ram
olyan igazan nagy és muvészileg meghatarozd benyomast,
mint Hans Richter...”

A bucsu

1897-ben Mahlert kinevezték a bécsi Operahaz igazgatoja-
nak, és ettél kezdve Richter ugy érezte, fogy korulotte a
levegd. Pedig 6t is tobbszor és hiaba kapacitaltak az allas
elfogadasara. Elismerte Mahler kivalosagat, de zenészegye-
niséguk olyan ellentétes volt, mint tlz és viz, és természe-
tesen mas-mas generacio gyermekei voltak. A kdvetkezd
évadot még végigvitte a Filharmonikus koncertek igazgato-
jaként, de egyre nehezebb szivvel figyelte, ahogy az alig 37
éves Uj igazgatd vasfegyelmet kdvetelve rendet vag a kissé
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fellazult tarsulatban, szamos ujitast vezet be, és intézkedé-
seit pillanatok alatt sikerre viszi. Ugy érezte, pozicidjat a
Filharmonikusoknal alaassa Mahler ndvekvé operahazi
hatalma, és mint késébb latni fogjuk, szakmai kifogasai is
voltak. Visszalépett tehat — mondvacsinalt indokokra hivat-
kozva —, és rossz érzésekkel telve elhagyta Bécset. A bucsu
fajdalmat alig enyhitette, hogy karrierje ujabb jelent&s for-
dulatot kdvetden ragyogo folytatast kapott Anglia varosai-
ban (London, Manchester, Birmingham). De ez mar egy
masik térténet, 1900-ban a bécsi Richter-korszak, az
.aranykor” véget ért.

1902-ben, aztan, hogy a sajto talalgatasainak elejét vegye,
egy interjuban* magyarazta meg a fagyosnak mondhato
Richter—Mahler viszony okait.

.Hans Richter péntek estétdl Becsben van, de mar holnap
utazik is Manchesterbe. Ide a magyarorszagi Baracsbol,
férjezett lanyatol érkezett. [...] Tegnap délutan egyik munka-
tarsunk igen szellemes és szorakoztatd beszélgetést folyta-
tott vele a legutobbi id&k torténéseirdl.

Tudja — kezdte Richter — nem vagyok nagy baratja az inter-
juknak; ha pedig ezuttal eltérek ettdl a szokasomtol, csak
azért teszem, mert még mindig igen élénk érdekl&ddéssel
kévetem e varos zenei életét, ahol életem legnagyobb ré-
szét toltottem. Tovabba, mert kdtelességemnek tartom,
hogy ne hallgassak kiilonbdzé bécsi torténésekrdl, nehogy
ugy tdnjon, mintha a hallgatasom egyetértést jelentene.
Végul pedig azért is, mert ugy vélem, kdzléseim folytan
ez-az talan jobbra fordulhatna. Természetesen itt elsésor-
ban a Hofoper igazgatdjarol, Gustav Mahler urrol van szo.
Hogy mindennemu félreértésnek elejét vegyem, szUksé-



gesnek tartom maris kijelenteni, hogy Mahlerrel én személy
szerint mindig a legjobb kapcsolatban voltam, s ezért nem
vezeérel mas, mint egyrészrol a bécsi zenei élet tovabbi
kibontakozasa iranti aggodalom, masrészrél pedig a féle-
lem, nehogy azt feltételezhesse barki, hogy bizonyos dol-
gokat, amelyeket Mahler tesz vagy megenged, télem kapta
volna orokségll. Ezt feltétlendl cafolnom kell.

Amit mUvészként nem tudok megbocsatani Mahler urnak,
az a tonkrejavitas’, hogy schopenhaueri kifejezéssel éljek!
Itt el6szdr is A bolygd hollandi Mahler-féle felujitasara gon-
dolok. Tudjuk, hogy ezt a muvet az ifiu Wagner komponalta.
Aki, amikor elészér meghallgatta az operajat, azonnal tudta,
hogy a hangszerelése tul harsanyra sikerult. Régvest hozza
is fogott a partitura atdolgozasahoz, eltavolitott minden
felesleges harsonat, amit tudott, letompitott, és a hanger&t
csak ott nem csdkkentette, ahol feltétlenul szUkség volt a
nehéztlzérség bevetésére. A mivet ebben az dtdolgozas-
ban vezényelte Drezdaban. Késdbb, amikor Wagner zurichi
szamUzetésben élt, [...] nem allt rendelkezésére a drezdai,
javitott partitura, de ujra, emlékezetbdl atdolgozta,

s ennek soran tovabbi kisebb mddositasokat eszkozolt

a hangszerelésben. Ma a mdvet ebben a véltozatban adjak
eld Bayreuthban, ezt a valtozatot fogadta el Esser Bécsben,
téle vettem gt én is. Mivel Mahler mindenképpen valami
ujat akart csinalni, hat helyreallitotta a réqi, eredeti partitu-
rat. Amikor ezt meghallottam, felhivtam a figyelmét az
imént mondottakra, am & nem tagitott, egyszerden igy
felelt: Wagnernek, ha ma élne, jo lenne ugy, ahogy én csi-
nalom! Ez volt az elsé szakmai dofés, amit Mahlertdl kap-
tam. Még otrombabb volt az [...], amit a Tannhduserben
csinalt, egyszerlUen értelmetlen [...] mert azt mutatja, hogy
Mahler ur nincs tisztaban a Tannhauser hangszerelésének
abrazold jellegével. [...] Nos, Mahler a fiatal zarandokok
karaban kihuzta a fafuvokat, akik igy a megvaltas botjaval

a Vénuszra jellemzé hegedUkiséret mellett jelennek meg.
Ez rossz példa a buzgdn majmold ‘ifjusag’ szamara is:
Mahlernek le kéne vetk&znie azt a dolyfot, hogy kijavitja

a nagy Mestereket, koztuk Wagnert is, akinek hangszereld
muveészetét egyébként a sajtod legelszantabb csahosai is
elismerték...

Az elébbieket fenntartva még azt is hozza kivanom flzni
— folytatta Richter —, hogy véleményem szerint Mahler
kétségkivul a legmegfelelébb személy a Hofoper igazgatoi
posztjara. Kivalo képességeit én mindig elismertem,
egyszerlien nevetséges, hogy ezeket barki lebecsulje. [...]
A temperamentuma viszont sok baj okozdja.

Elég, ha a Filharmonikusokkal valo afférjara gondolunk.

A zenekar tagjai kivétel nélkul elsérangu muzsikusok, akiket
nem szabadna burokratikusan igazgatni. A karmesternek
maga mellé kell emelnie a zenészeit, kiterjeszteni az ‘én’-jét
a zenekarra. Ok a dirigens méltd munkatarsai, és igy is kell
Oket kezelni, hiszen egyutt adjak elé Mozart, Beethoven és

Wagner remekmuveit. De Mahler nem osztja meg
az 'én’-jét a zenekarral. Brinnhilde szavaival kérdezzlk
tehat tole: 'Dich selbst lieRest Du sinken?™

Vagy itt van az Ujonnan alkalmazott fuvosok tugye — ami
ellentétes volt az egyuttes elfogadott statutumaba foglalt
hagyomannyal. Ebben a zenekarral kell egyetértenem.
Mahler egy izben allitdlag kijelentette: ‘Szamomra

a hagyomany nem létezik. Ez teljességgel hibas allaspont.
Mindenki, aki eddig itt mUkodott, Nicolai, Esser, Dessoff és
én, atvette el6djétdl azt, amit a magasba kellett emelni.
Amit azutan folytatni lehetett. Senki se higgye, hogy én
nem voltam szigoru a lustakkal, hanyagokkal, tehetségtele-
nekkel. De csakis veluk. A tdbbieket mUvésztarsaimkeént
kezeltem, és kezelem most is. Azt akarom, hogy a zenekar
tiszteljen, nem azt, hogy rettegjen télem. Akinek hatalma
van, boélcsen kell hasznalnia azt, kulénben zsarnokként
tekintenek ra, aki elétt remegnek, és akitdl szivesen meg-
szabadulnanak. igy pedig nem johet létre miivészi egy(itt-
mUkoddés.”

! Christopher Fifield: Richter Jdnos, kiad. a Gyéri Filharmonikus Zenekar, 2021, ford.
Fejérvari Boldizsar (Christopher Fifield: Hans Richter. New Edition, Woodbridge:
The Boydell Press, 2016, masodik kiadas)

2 Jelentds bécsi dsbemutatok Richter vezényletével: Brahms Tragikus nyitany, 2., 3.
szimfdnia, Dvorak 6. szimfonia, Csajkovszkij Hegedtiverseny, Bruckner 4., 7, 8.
szimfonia, Te Deum. (Bécsen kivil: Wagner-, Elgar-6sbemutatok egész sora.)

3 Siegmund Bachrich (Bachrich Zsigmond 1841-1913), Aus verklungenen Zeiten.
Erinnerungen eines alten Musikers (Bécs, 1914, 76. 0.)

4 ,Hans Richter in Wien (eine Unterredung mit dem Meister)", Neues Wiener Tagblatt,
1902. szeptember 28., 5-6. 0., www.anno.onb.ac.at

5 'Dich selbst lieRest Du sinken, sahst du dem Spott mich zum Spiel! [[Magadat is
lealacsonyitod, ha gyermeked guny targya lesz!" — A walkdr, 1. felvonas, 3. szin],
Blum Tamas forditasa
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{y Maté J. Gyérgy

Alapos vizsgalat Bartok
€s a Jazz ugyeben

Parniczky Andras az utobbi években Bartdk zenéje és a jazz kapcsolatat
kutatta — muzsikusként és jazztorténészként. Tekintélyes anyagot gyujtott
o0ssze, melyet DLA-dolgozat formajaban tett k6zzé, majd védett meg

a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetemen szeptember 14-én,

a Binder Karoly vezette biralébizottsag Summa cum laude eredménnyel.
Ez az 6romteli esemény adott alkalmat az alabbi beszélgetésre.

© Kleb Attila




El8szor is gratulalok a doktori fokozathoz, Andras! A kutato-
munkddat 6sszegzd tanulmanyodnak a ,Csak tiszta forras-
bol” Bartok Béla zenéjének tovabbélése a jazzben cimet
adtad. Hany év zenetdrténeti és —elméleti buvdrkodas ered-
ménye e dolgozat, és anno mi inditott arra, hogy ezt a ko-
rantsem problémamentes témat vdlaszd kutatasi targyul?
Nagyon szépen kdszdndm! Szorosan véve két és fél év ku-
tatasait foglalja 6ssze a tézisem. De onnan is datalhatunk,
hogy a zenekarommal, a Parniczky Quartettel 2016 ota
dolgozunk at Bartok-mUveket, ugyhogy tagabb értelemben
hat éve foglalkozom intenzivebben Bartok zenéjével. E
munka elsé kézzelfoghatd eredménye a BMC-lemezunk
lett. Ez inspiralt a tovabbi kutatasra. Mar a CD kapcsan is sok
megoldando probléma akadt, elsésorban az, hogyan tu-
dunk ugy improvizalni, hogy ekdzben zenénkkel hivek is
maradunk Bartokhoz. Illetve valami olyat k&zdlni a régtéon-
zésekkel, ami Bartokbol is fakad. Nem voltak kész valaszaim
ezen eléadoi problémakra, féleg ezért kezdtem kutatni a
bartoki dtvételeket a jazzben.

Dolgozatod azt sejteti, hogy a jazz hatasa Bartokra

tavolrdl se volt olyan jelentds, mint a zeneszerzé hatasa

a mufajra. Miket tartasz e hatas legfontosabb elemeinek?

A f&cim Dalos Annanak kdszédnhetd: irodalmi megfogalma-
zas. Az alcim fejezi ki a dolgozat voltaképpeni targyat.

Az elso fejezetben foglalkozom a jazz Bartokra gyakorolt
hatasaval, bar én e kérdést irrelevansnak gondolom a disz-
szertaciom tematikajaval kapcsolatban. A zeneszerzére valo-
ban nem nagyon hatott a jazz, aminek tobb oka van. Csak
kettdt ragadok ki: az altala ismert jazz leginkabb az 1920-as
évek tanczenéje volt, alkalmatlan arra, hogy hasson ra. Mire
a jazz nagykoru lett, Bartok mar nem élt. Valamint utolsd
éveiben, amikor New Yorkban élt, mar beteg volt, valamint
nagyon lefoglalta a komponalas, se ideje, se lehetdésége nem
volt megismerkedni példaul az akkor kibontakozd be-
bop-mozgalommal. Bartok jazzre gyakorolt hatdsa csak a
halala utan kezdett kibontakozni. Tudtommal Richard Twar-
dzik egyik szoldozongora-darabja az els®, amely cimében is
jelzi ezt: ,Bouncin’ with Bartok". Késébb jelentésen ndveke-
dett a Bartoktol inspiralt jazzmUvek szama, kulonbozé fold-
részeken. Szamos darab a cimében nem, csak stilarisan utal
Bartokra. Olyan eset is van, amikor inkabb az életm( reflektal
Bartok zenéjére, hordozza szellemiségét, nem annyira az
egyes muvek. Ez a téma egyik izgalmas része, hogy milyen
sokféle modon volt képes hatni e zene a jazzre. A magyar
kortars jazzben is sok tematikus Bartok-ihlette lemez készult.

Ismert tény, hogy Bartdk 1938-ban Benny Goodman klari-
nétos felkérésére komponadlta Kontrasztok cimdi kamarada-
rabjat, tudtommal az egyetlent e nemben, amely fuvos
hangszert alkalmaz. Ez a kéttételes rapszodianak készlilt,
majd haromtételesre bdviilt mii tébbek kézétt indonéz
zenei motivikat, illetve bolgar népzenei ritmikat alkalmaz.
(Ez utobbi ktildnésen kézel dllhat hozzad, hiszen Bartok-
lemezed egy Bolgar ritmus cimi szammal kezd&dik.) De

i

van-e benne valamilyen rejtett jazz-inspiracioé? Vagy csupan
a megrendeld, és az 6sbemutaton a klarinétszdlamot jatszo
Goodman személye kéti e miivet a jazzhez?

Bartok tobb mulvében felhasznalta a paratlan ritmikakat,
peldaul a Mikrokozmosz utolso fUzetében talalni komplex
bolgar ritmusokat tartalmazdé darabokat. Mi is feldolgoztunk
ilyet a BMC-lemezlnkdn a IV. fuzetbdl, de a Nigunnal mar
sokkal korabban jatszottunk efféle ritmikaju darabokat.

Ilyen értelemben inkabb analdgiarol van szo Bartok és kéz-
tunk. Ami a Kontrasztok Sebes tételét illeti, nagyon komoly
jazzinspiracio rejlik benne. Ezt a darabot fejtettem meg talan
a legnehezebben. Evekig jatszottuk az atdolgozasat, amire
végre megértettem, mi torténik dsszhangzattanilag e ma-
ben. Lendvai Erné kifejezésével élve olyan, a tengelytonalitas
elméletén alapuld kompozitorikus megoldas szolal meg itt,
amelyhez foghatd komplexitasu tengelyrendszer megjelené-
sét nem ismerem a jazzben.

Bartok és a jazz — nagyszert kutatdsi téma, még akkor is, ha
ajazz csupan periférikus szerepet jatszott a komponista
palyajan. De nem lett volna gytimélcsézébb a Bartdk utani
kortdrs zene és a jazz 6sszefliggéseit vizsgalni? Pédaul

John Cage és az intenciomentes zene elmélete épp ugy
tavol-keleti filozofiakbol indul ki, mint sok jazz-zenész
vildgfelfogasa, ami persze ,keleties” jazzlemezeket is béven
eredményezett.

A klasszikus zene szinte valamennyi korszaka képes hatni

a jazzre, elég itt Bach vagy Mahler nevet emliteni, akikre
nyilvanvaldan nem hathatott a jazz-zene. Engem magyarként
féleg az érdekel, hogy a magyar zenetdrténetben mi az, ami
inspiralta a mufajomat. Ebben a vonatkozasban szamomra
Bartok fontosabb Cage-nél, vagy mas avantgard

szerzoknél. De a felvetésed jogos: jo lenne, ha a Cage-hatast
vagy barmely mas kortars komponista jazzre gyakorolt
befolyasat is feldolgozna valaki.

Valahanyszor Theodor W. Adorno gondolatait olvasom Bar-
tokrdl, meglep leplezetlen ellenszenve, amely még legelis-
merd8bb szavai mdglil is drad. Példdul Bevezetés a zene-
szociologiaba cimi munkajaban azt irja, , Bartoknak valoban
volt radikalis korszaka az |. vilaghaboru idején és a korai
20-as években.” Majd késébb: ,Csakhogy a dolog nem ma-
radt ennyiben. Ervényesiiltek a folklorizmus reakcids impli-
kdcidi...". Te hogyan latod Bartok ,folklorizmusat?”
Adornoétol tobb kérdésben is eltér a véleményem. Mar azzal
is vitatkoznek, amit helyenként a jazzrél irt. Ellentétben vele,
szamomra épp az a fontos, hogy Bartok a népzenét tekintette
tiszta forrasnak, bizonyos vonatkozasban ebben rejlik zsenia-
litasa. Késdbb egyes jazz-zenészek szamara viszont mar az 6
életmuUve jelentette a tiszta forrast. EgQyébként a folklorizmus
hatasa a mlzenére tobb szempontbol maig jelentds; emlit-
hetnénk skalakat vagy egész hangrendszereket, akkordokat,
olyan kompozicios megoldasokat, mint a polimodalitas, de
akar olyan tipusu zenemuUveket is, amelyek a parasztzene -
hogy ezt a Bartok altal gyakran hasznalt megnevezést idéz-
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zem — alapos ismerete nélkul egyszertien nem johettek vol-
na létre. Ami pedig a ,reakcios implikaciok”-at illeti: tekintsuk
ezt Adorno maganvéleményének, s mint ilyet tartsuk tiszte-
letben, de semmi tobb. Szerintem Bartok folklorizmusa me-
lyen hiteles és 6nazonos. Adorno nem volt gyakorld zenész,
ez némileg mentségére szolgal megfogalmazasanak.

De tudjuk, hogy példaul Hamvas Béla Bartokot dicsérd sza-
vai se mindig igazan pozitiv tartalmuak. Ez azt mutatja, hogy
egyes esztétak szemeében a Bartok képviselte zenefelfogas
nem egyértelmuien Udvdzlendd. Hamvas némely, altalam is
vitatott zeneesztétikai allitasara reflektalt Szabados Gyorgy is
az ismert Hamvas-esszéjében. Osztom a biralatat. Szabadost
az bantotta, hogy van egy altala rendkivul tisztelt filozofus-
ird, akinek sok gondolataval tud azonosulni, majd egyszer
csak e tisztelt szerz6 megtamadja a zeneszerzét, akit Szaba-
dos szintén végtelenUl nagyra tartott. Az esszé egy Szaba-
dosban zajlo konfliktus kivetulése, az 6 rendszerében Ham-
vasnak és Bartoknak harmonikus egészet kellett volna
alkotnia. Mas szavakkal: a valosagban diszharmonia volt ott,
ahol a szabadosi értékrend egybecsengést érzett — ez az
ellentmondas szUlte az esszéjét.

Nagyon érdekes eset a tiéd: amikor ugyanis Bartoknak a mai
magyar jazzre gyakorolt hatasardl irsz, egy olyan mlivészi
kapcsolattérténetbe bonyolddsz bele, melynek integrans
része a magad muzsikdja is. Négy esztendeje jelent meg a
BMC-nél Bartok Electrified cimi CD-d a Parniczky Quartet
eléadasaban: vajon a dolgozatodnak ez a része tartalmaz
ars poeticat is? Hiszen midén e témardl irsz, kimondva
vagy kimondatlanul, 5nmagad mtivészetére, illetve Bartok-
felfogdsara is reflektalnod kell.

Nem, ars poetica nincs a dolgozatban, nem is lehet, mert ez
ellenkezne a kutatas szabalyrendszerével. De én mashonnan
szeretném megkdzeliteni ezt a kérdést. Bartok-felfogasomat
a zenéimben igyekeztem kifejezni. A huszonegy évig miko-
dott és nemrég feloszlott Nigun, valamint az én Bartok-
atdolgozasaim el6adasara létrejott Parniczky Quartet tema-
tikus zenekarok voltak, amelyek eléadasaibol tanulni
szerettem volna; elmélyedni egyrészt a népzenében, mas-
részt a modern muizenében. Azért, hogy aztan szabadabban
alkothassak. Ez most kdvetkezett be. A kvartettemet is atala-
kitottam; januarban egy Uj zenekari felallassal mutatkozom
be. Programunkban e harom mufaj — a modern kamarajazz,

a kortars- és a népzene — elemei egyenértéklien
Osszeérnek. Nem atdolgozasokban, hanem sajat kompozi-
cidkban. Ugy érzem, annyi idét szantam a feltérképezendd
tertletek megismerésére, hogy mar szabadon probalkozha-
tok. Nem tematikus egyuUttes lesz tematikus kompoziciokkal,
hanem eurdpai jazz, amit magyar jazz-zenészek szolaltatnak
meg. Hogy ez megvaldsulhasson, éreznem kellett, hogy
immar hitelesen tudok a népzenéhez, illetve a korai kortars
klasszikus zenéhez nyulni. Azt hiszem, az Uj zenekarral sok-
kal szabadabban fogok tudni alkotni és ebb&l kdvetkezden
meélyebben improvizalni. Ez a folyamat maris beindult. Nagy-
részt régi baratokkal-zenésztarsakkal dolgozunk majd

56 GRAMOFON

egyUtt: Bede Péterrel, Ajtai Péterrel és egy Uj taggal, Szabd
Sipos Agostonnal.

Bartok-lemezednél maradva: a BMC révid ismertetdje azt
irja, elédeidnél sokkal radikalisabban nyultal hozza az alap-
anyagokhoz. Osztod e nézetet? Hogyan foglalnad 6ssze
ennek a lemeznek a mivészi célkitlizéseit?

Azt hiszem, sikerUlt e lemezen ugy tiszteletben tartani Bartok
zenéjét, hogy az kdzben ne nehezedjen sulyként a vallunkra,
hanem maradjon inspirald erd. Ugyanakkor kritikus is vagyok
az albummal szemben, ma mar tudom, hogy sok tudasnak
nem voltunk birtokaban, amikor ezek a felvételek elkészultek.
Ha ma kiadhatnék egy hasonlo tematikus albumot, akkor,
ugy érzem, hitelesebben tudnank megszélaltatni az alap-
anyagot. Nem tartom hianyosnak azt a lemezt, csak azota
eltelt sok id8, én meg kdzben rengeteget foglalkoztam a
témaval. Tébbet tudok errél, mint akkoriban. Ugy is mond-
hatom: ma sokkal radikalisabb CD kerUlne ki a kezeink kozul.

Ugy tudom, kényvalakban is szeretnéd megjelentetni a dol-
gozatodat. S6t, az angol nyelvi kiadas szintén széba kertilt.
Jelenlegi formajaban gondoltad kiadni, amit irtal, vagy
elé6bb még atdolgozod valamennyire a mostani széveget?
Valdéban mindkettd a céljaim kozé tartozik, noha tudom,
hogy a nemzetkozi jazzkutatas hasznat elsésorban az angol
nyelvl kiadas szolgalna, hiszen ennek a tudomanyagnak az
angol az anyanyelve. Mindenképp at fogom dolgozni, els6-
sorban az egyik opponensem Fazekas Gergely javaslatait
figyelembe véve, kUldnds tekintettel a masodik fejezetre,
amely jelen formajaban (a teljes disszertacid 288 oldal) tul
terjedelmes. Bizonyos dolgokat huznom kell beléle, masokat
uj fokuszba helyezni. Az angol valtozatnak mar az atdolgo-
zott magyar szdveg alapjan kellene elkészulnie. J&v6 &szre
varhato a magyar nyelvl kdtet megjelenése, de nincs meég
alairt szerzé6désem a kiadoval.

Szeretnéd folytatni Bartok-kutatdsaidat, vagy ugy érzed, mar
mindent elmondtal rola, amit szerettél volna?

Nagyon szivesen tartanék el6adasokat a témabol magyarul
és angolul, mivel roppant izgalmas. Ami a konkrét tudoma-
nyos temat illeti, ugy érzem, elég alaposan koruljartam, és
ezt szerencsére a témavezetdm, Vikarius Laszlo tanar ur,
akinek nagyon sokat kdszonhetek, is igy latta. De kutatassal,
mint olyannal szeretnék a jovében is foglalkozni. Nagyon
élveztem és kozelinek érzem a személyiségemhez. Lehet,
hogy a csaladi tradicio is belejatszik ebbe, hiszen nagyné-
ném, Hamburger Kldra nemzetkdzi értelemben is kimagaslo
Liszt-kutato és zenetdrténész. Kevés helyen éreztem magam
annyira jol, mint az LFZE Doktori Iskoldjaban. Olyan emberek
vettek korul, akikkel 6rém volt talalkozni, és akikkel értelmes
diskurzust lehetett folytatni olyan kérdésekrél is, amelyekben
esetleg nem értettunk egyet. Nem mellesleg a zenetdrténeti,
zeneelméleti és zeneszociologiai kutatasokat, illetve ezek
valamilyen étvdzetét nagyon hasznosnak vélem tarsadalmi
szempontbol.
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Linzben
minden Brucknerrol szol

Marcius 30-an Christoph Campestrini vezényli a MAV
Szimfonikus Zenekar hangversenyét a Zeneakadémian.
A miisoron egyetlen zene szerepel: Bruckner 8. szimfo-
nidja. A szerz6t és a karmestert 6sszekapcsolja varosuk:
Linz. Cristoph Campestrinit, a zenekar visszatéré vendé-
gét nemcsak errél kérdeztiik.

Nem el&szor vezényli a MAV Zenekart. Milyennek létja az
egydlittest?

Tobb kézds koncertink volt mar. Kuldnleges zenekarnak
latom, az érdeklédés és a zenélés szenvedélye jellemzi

a zenészeket. Ezt egyébként mas magyar zenekaroknal is
tapasztalom.

Bruckner 9. szimfénidjat is On vezényelte az egyiittes élén.
A szerz8 meghatdrozd helyet foglal el az On repertodrjsban?
Linzben minden Brucknerrdl szol, rola nevezték el a kon-
zervatoriumot, ahova jartam, a koncertteremben a behivo-
szignal is egy Bruckner-részlet — olyan 6 nekunk, mint
onoknek Bartok. Bruckner zenéje mindig kérulvett, ezen
néttem fel, igy ami masnak talan idegen, az nekem termé-
szetes. Ebben a romantikus zenében van egy mélyebb
réteg, egy condition humain, hogy honnan jovunk, hova
megyunk, kik vagyunk. A 8. szimfonia az utolso befejezett
szimfonidja, ez a legterjedelmesebb, mintegy 80 perc.
Ugyanazt a klasszikus szonataformat hasznalja, mint pl.
Haydn, végtelenul kiterjesztve: Brucknernél harom fétéma
van, és a scherzo, mely masnal az elsé tétel jatékos megidé-
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zése, nala kulon vilag, melynek a tridja is felér egy teljes té-
tellel. Nekem a lassu tétel a kedvencem, ez 6nmaga fél ora,
végtelen dallam. Transzcendens zene, szinte buddhista.

Sergiu Celibidache is a buddhizmus feldl kézelitett
Brucknerhez. Meg szokta hallgatni masok felvételeit?

Igen, sokat hallgatok zenét, tobb eléadast is, és természe-
tesen ismerem Celibidache, Furtwangler, Knappertsbusch
és mas régi nagyok eléadasait is. Ezekben minden hang-
sulyos, minden fontos. A Bruckner-interpretacio valtozéban
van, ma mar nem minden egyforman sulyos, jobban meg-
jelenik a népi réteg, mely szintén része Bruckner zenéjének
(ahogy Schuberténak is), pl. a landler, ettél a ,mai” Bruckner
kicsit kdnnyedebb, frissebb.

Milyen zenéket dirigal még szivesen?

Hosszu a kedvenceim listaja, szivesen tlizom musorra
Brahmsot, Mahlert, Csajkovszkijt, Sosztakovicsot, de operat
is nagyon szeretek vezényelni. A pandémia alatti kényszer-
szunetben pedig visszatértem a zongorahoz, illetve a kom-
ponalashoz, Rilke- és Celan-verseket zenésitettem meg.

A masik szenvedélyem az olvasas. A nyelv kulcs a kultura-
hoz, most végre volt idém francidul végigolvasni Proust
remekét, Az eltliint id6 nyomabant, angolul pedig Joyce
Ulyssesét.

A jarvany elétt vezényelte Beethoven Harmasversenyét,
melyben a MAV Szimfonikusok szdlistdjaként Maxim
Vengerov jatszotta a hegedtiszdlamot két fiatal magyar
tehetség partnereként. Emlékszik erre a koncertre?

Erre a hangversenyre nagyon is emlékszem, és nemcsak a
kivalo szolistakra, hanem arra is, ahogy szarnyalt a zenekar
— egészen csodas talalkozas volt ez. De szivesen emlék-
szem vissza a k&zos Bruckner 9. szimfonia-eléadasunkra is.

Gyakran vezényel K6zép- és Kelet-Eurdopdban. Ez szemé-
lyes vdlasztds?

Ugy érzem, az Osztrak-Magyar Monarchia kulturalis
hagyomanya ma is él. Lengyelorszag, Csehorszag, Ausztria,
Magyarorszag, Horvatorszag vagy Szlovénia mentalis
gyokerei kozdsek. Vegyuk pl. a humort: a magyarok értik
az osztrak vicceket, mig példaul a németek kevésbé...

A jdrvdny utan ujra beindult a zenei élet. Onnek is szamos
fellépése lesz.

Igen, Kanadaban, Németorszagban, az Egyesult Alamokban
és Tajvanban lépek fel, és Horvatorszagban részt veszek
egy nyari fesztivalon. Magyarorszagra szivesen jovok vissza,
nagyon szeretem azt a hozzaallast és mindséget, amit

a magyar zenekaroknal tapasztalok meg



Hatvan éves lesz az idén
a Miskolci Szimfonikus Zenekar

Hatvanadik évadat kezdi meg 6sszel a Miskolci
Szimfonikus Zenekar. Els& mUveészeti vezetdjuk
Mura Péter volt, akit Kovacs Laszlo, majd Gal Tamas
kovetett a poszton; jelenleg Antal Matyas latja el

a muveszi iranyitas feladatat.

Bemutatkozo hangversenytkon, 1963. november
25-én, Németh Gyula vezényelte az egyuttest, majd
a masodik fellépés alkalmaval, ugyanaz év decem-
berében, mar nem kisebb muvesz-szemelyiseg allt
a zenekar élén, mint Lamberto Gardelli. E vendég-

szereplés kezdete lett egy szép sorozatnak,
amelyhez oly sok karmester-vilagnagysag neve
tarsult a késébbiekben. K&z€juk tartozott Riccardo
Muti (1971), majd Kobajashi Ken-Ichiro is — 1975-tél
kezdve szamos alkalommal —, vagy a pozsonyi
Rajter Lajos — 1986-ban és 1990-ben —, aki mar

a harmincas évtized folyaman dirigalta a 13. szamu
gyalogezred zenekarat Miskolcon...

A Szimfonikusok partnereként vilaghirG kulfoldi

és magyar szolistak sora gazdagitotta hasonlo
maodon a varos hangversenyéletét az évtizedek
leforgasa alatt: Kocsis Zoltantol Szergej
Nakarjakovig €s Piotr Anderszewskitél Patricia
Kopatchinskajaig. Perényi Miklos els6ként 1967
oktoberében, Antonin Dvorak h-moll gordonka-
versenyeének szolistajaként lépett egyUtt szinpadra
a zenekarral, majd legutobb — csaknem fél

évszazad multan — 2015 februarjaban tolmacsolta
ugyanezt a darabot a Miskolciakkal.

A hatvanadik évad magaval hozza a Szimfonikusok
bérleten kivuli, Unnepi hangversenyét is,

a hajdani bemutatkozas honapjanak megfeleléen
novemberben. Carl Orff Carmina Buranaja hangzik
majd fol a Nemzeti Enekkar kdzremkoddésével

a borsodi megyeszekhelyen, az egyutteseket

Antal Matyas vezényli.

A jubileumra megjelenik a zenekar uj CD-kiadvanya
is, amelyen Mosonyi Mihaly félfedezést érdemld
zenekari mavei kézul szerepel harom: az I. szimfo-
nia, az e-moll zongoraverseny — Balog Jozsef
szoldjaval —, valamint a Gydszhangok Széchenyi
Istvan halalara. A hagyomanyosan elsé magyar
szimfoniaként nyilvantartott alkotast soha nem
rogzitette még hazai egyuttes, és lényegében

Miskolci Szimfonikusok az alapitas idején (1963) és napjainkban

hianypotlo szerepet tolt be az elsd, kifejezetten
a hazai hangversenyélet szamara komponalt
magyar zongoraverseny, valamint a Liszt-hatast
tukrozd, majd Lisztre vissza is hato, katartikus
gyaszkoltemeény CD-felvétele is.

A Mosonyi-muveket Antal Matyas vezényli.



Devich Gabor
a Concerto Budapest uj igazgatdja

2023. januar 1-t6l Devich Gabor klarinétmuvész kapott
kinevezést a Concerto Akadémia Nonprofit Kft. ligyveze-
t6i pozicidjara a kovetkez6 6t évre. A dontést Csak Janos
kulturalis és innovacids miniszter hozta meg a felkért
hattagu szakmai bizottsag javaslatanak figyelembevételé-
vel, amely hat igen szavazattal egyhangulag tdmogatta

a palyazatot. Az 1964 -ben sziiletett Devich Gabor a Zene-
akadémia elvégzése utan kilénféle kamarazenei forma-
ciokban valt ismertté, illetve téobb zenekar (Gustav Mahler
Ifjusagi Zenekar, Camerata Academica Salzburg,
Mozarteum Orchester Salzburg, Liszt Ferenc Kamara-
zenekar) munkajaban is részt vett. Fellépett hazai
poédiumokon, a Magyar Radiéban, valamint Eurépa szinte
valamennyi orszagaban, Japanban és Ausztraliaban.

1992 és 2015 kozott a Szent Istvan Kirdly Zenemiuvészeti
Szakkozépiskola, 2013 6ta a Bartok Béla Zenemiivészeti
Szakkozépiskola tanara, 2015-t6l a Liszt Ferenc Zene-
miuvészeti Egyetem Tanarképzési Tanszékének oktatdja.
2015-ben kézoktatasi vezetd szakképzettséget szerzett.
2016-t61 2018-ig a Magyar Allami Operahaz Zenekaranak
igazgatojaként tevékenykedett, 2019-t6l a Concerto
Budapest tarsadalmi kapcsolatokért felelés menedzsere
volt. A Gramofon Devich Gabort a kinevezésérdl és

a Concerto Budapest kézelgé koncertjeirdl kérdezte.

Mit vér a kévetkezd 6t évtsl, melyben Onnek vezetd szere-
pe lesz a Concerto Budapestnél?

Magyarorszag szamomra legkedvesebb zenekaranak és
egyik legértékesebb kulturateremtd zenei mihelyének utjat
igazgathatom a kdvetkezé években. Célom, hogy meg-
Orizzuk a zenekar teljesitménye altal kivivott legmagasabb
szakmai rangot és a Concerto Budapest koncertjeire
jellemzd kitind muvészi mindséget, emellett nemzetkdzi
szintéren is tovabbi sikereket érjunk el.

Mire készlilhetlink a tavaszi idészakban?

A kulturalis szférat is érinté novemberi gazdasagi intéz-
kedések kovetkeztében tortént programlemondasok és
halasztasok utan Ujra szeretettel varjuk kézéonségunket
koncertjeinken. Izgalmas musorok, elsérangu vendég-
muvészek, valamint a Kossuth- és Prima Primissima-dijas
Keller Andras vezette Concerto Budapest zenekar szenve-
délyes jatéka, gyonyorld hangzasa garantaljak a felemeld
€s szinvonalas koncertélményt.

Ki tudna emelni egy projektet?

Szivem szerint a Mozart-napot valasztanam, talan azért is,
mert épp Mozart szlletésnapjan (januar 27-én) kérdezi.

A Concerto Budapest 2018 ota évrél évre egynapos kon-
certsorozatot szentel Wolfgang Amadeus Mozartnak.
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Mozart zenéje halhatatlan, megunhatatlan és képes
minden korosztalyt megszolitani. A Zeneakadémian olyan
nagyszerd muzsikusok lépnek majd podiumra, mint Keller
Andras, a Concerto Budapest zeneigazgatdja, Kelemen
Barnabas és Kokas Katalin hegedimuvészek, Klenyan
Csaba klarinétmuvész és a zongoristaként kozremukodd
vilaghirlG Mihail Pletnyov. Tobb személyes oka is van
valasztasomnak: meghivott zenekarként szerepel majd

a Liszt Ferenc Kamarazenekar, amelynek 30 éven at voltam
II. klarinétosa, a nap hazigazdaja lesz egyik legjobb
baratom, a karmesterként is fellép6 Takacs-Nagy Gabor,
aki a muvekkel kapcsolatos gondolatait osztja meg majd

a kozdnséggel. ,Vilagos, tiszta, szép emlékként marad meg
bennem ez a nap egész életemen at. Mintegy tavolrol,
halkan csengnek még falembe Mozart muzsikajanak
vardzshangjai.” — Igy irt kétszaz éve Franz Schubert egy
napjarol, melyet nagy €s olyannyira csodalt palyaelddjének
zengjével toltott, és jo eséllyel mi mindannyian is valahogy
igy emléekezhetlnk majd vissza erre a mozarti Unnepnapra.
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A ZONGORA 202

2023. marcius 17. (péntek), 19:30 6ra — Mipa — Grigorij Szokolov zongoraestje
2023. 4prilis 2. (vasdrnap), 19:30 6ra — Zeneakadémia — Farkas Gabor zongoraestje
2023. majus 11. (csutortok), 19:30 éra — Zeneakadémia — Varjon Dénes zongoraestje
2023. szeptember 14. (csutortok), 19:30 éra — Mipa — Balazs Janos zongoraestje

2023. oktdéber 18. (szerda), 19:30 déra — Zeneakadémia — Vasary Tamas zongoraestje
Beszélgetétars: Vigh Andrea, a Zeneakadémia rektora, k6zremukédik: Baldazs Janos zongoramlivész

2023. november 21. (kedd), 19:30 déra — Mipa - Fazil Say zongoraestje
2023. december 5. (kedd), 19:30 6ra — Zeneakadémia — Jevgenyij Koroljov zongoraestje

2023. december 21. (csutortok), 19:30 éra — Zeneakadémia — 25. Jubileumi MVM Karacsonyi Koncert
KézremUikédnek: Baldzs Janos (zongora) és Vigh Andrea (hdrfa)
Tovabbi koncertjeink

2023. mércius 24. (péntek), 19 éra — Solti terem — Erdi Tamas

2023. aprilis 15. (szombat) — Festetics Palota (Budapest)
Kovacs Gergely 11 6ra, Ball David 16 6ra, Balazs-Piri Soma 19:30 6ra

2023. aprilis 16. (vasarnap) — Festetics Palota (Budapest)
Klara Min 11 éra, Rozsonits Ildiké 16 dra, Boros Misi 19:30 éra

2023. 4prilis 30. (vasarnap), 19 éra — Régi Zeneakadémia — Balogh Adam
2023. majus 4. (csutortok), 18 dra — Bartok Emlékhaz — Magyar Valentin
2023. méjus 25. (csutortok), 19:30 éra — Magyar Zene Haza — Berecz Mihdly
Jegyvasarlas és tovabbi informacidk valamennyi koncertiinkrol

a www.azongora.hu honlapunkon.

A hangversenysorozat névado szponzora: (@) ~ Jovi concert v Powered
= by MVM




Tdzmadartol
az Ujvilagig

Tuzes kedvencek a cime a Budafoki Dohnanyi Zenekar
marcius 13-i, zeneakadémiai hangversenyének, amelyen
két teljes szinkronban megszélalé klarinét jatékaban is
gyonyorkoédhet a publikum a gruz Vakhtang Kakhidze
dirigalasaval. A programban egy vérbeli jazz concerto
mellett a Tizmadar-szvit és Dvorak: IX. szimfénidja kapott
még helyet.

Stravinsky tancjatéka, a Tizmadar, amelyet Gyagilev balett-
egyuttese szamara komponalt, mar a 1910-es, parizsi be-
mutaton oridsi sikert aratott, és azonnal meghozta a vilag-
hirt a fiatal zeneszerzd szamara. Késébb ez lett — A hattyuk
tava — utan a legtdbbet jatszott balettzene, és szamos
komponistara hatott.

Stravinsky a tancjatékbol késébb zenekari szvitet kompo-
nalt, amelyet kétszer is atdolgozott. A mU koéveti mestere,
Rimszkij-Korszakov brilians hangszerelési technikajat, rész-
ben atveszi a francia impresszionistak festbi és merész
hangzasait, s emellett zenéjén az orosz népzene hatasa is
érzédik. Stravinsky tokéletes leird zenét alkotott, pazar
zenekari hangzassal, amelyben szerephez jut a harfatol az
ustdobig minden hangszer. A Tlzmadar-szvit ma is kedvelt
darabja a koncertrepertoarnak, tele varatlan zenei lépések-
kel, fordulatokkal, szokatlan hangszeres oOtletekkel.

,Egész biztosan mar az anyaméhben is egyszerre lélegez-
tek. A két klarinét hangja ugyanabban a szazad masodperc-
ben lengi be a teret, ér véget, minden hajlitas és frazis olyan
hihetetlenul egyszerre ér 6ssze, mintha egyetlen zenész
jatszana két hangszeren” — igy hangzik a Lausitzer Rund-
schau kritikajanak részlete a Duo Gurfinkel eléadasarol.

A kettdés — Daniel és Alexander Gurfinkel - jatékat egy vér-
beli jazz concertéban, Levitas Remembering Benny Good-
man cimU muvében ismerheti meg a magyar kdzénség,
amelyet a szerz6 két klarinétra és szimfonikus zenekarra irt.
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A fidk csaladi tradiciot kdvetve — hallva apjuk, Michael
Gurfinkel és nagypapajuk, Arkady Gurfinkel jatékat, k6zos
gyakorlasaikat — valasztottak a klarinétot. Edesapjuk, aki
tobbek kozoétt az Izraeli Filharmonikusok szolo klarinétosa,
kicsi koruk ota tanaruk és menedzseruk. Mar 11 évesen
meghivast kaptak Zubin Mehtatdl, aki azéta is mentoralja
Oket, igy idérél-idére szolistaként jatszanak

az Izraeli Filharmonikusokkal. 30 éves korukra bejartak

az egesz vilagot.

. TOkéletesen kiegészitjik egymast. Amikor egydtt dllunk a
szinpadon, érezzuk a masikat.” Mindketten Ugy gondoljak,
hogy ez valamiféle titkos tudas, amikor az egyik bizonyos
trukkokkel el tudja fedni a masik hibait, zenei tévedéseit.
,Sarld mentalis kbzelség, 6sszecsengd szivverés.” — fogal-
mazta meg Alexander a BDZ ujsagjaban, a legutdbbi Han-
goloban.

Az est dirigense szintén csaladi példat kdvetett

a zenei uton, hiszen vilaghirl édesapja, Jansug Kakhidze
nyomdokaiba lépett A tbiliszi szUletést karmester hatéves
koraban kezdett zongorazni, majd az ottani zeneiskolaban
tanult bele a korusvezetés rejtelmeibe. Ezutan — még

a Szovjetunio éveiben — a moszkvai Allami Zenemdiivészeti
Egyetemen végezte zeneszerzés és hangszerelés
tanulmanyait. Nikolai Sidelnikov és Edison Denisov voltak
hires tanarai, majd sajat édesapjatol tanulta

a karmesterséget 1988—-89-ig. Szulévarosahoz hiséges,
hiszen 1993 ota karmestere, majd 2002 ota vezetd
karmestere a Tbiliszi Szimfonikus zenekarnak és zenei ve-
zet§je a csaladjarol elnevezett és alapitott Djnsug Kakhidze
Zenei és Kulturalis kdzpontnak. Komponistaként ktlonb6zé
zenei agazatokban dolgozik, szerzeményeit bemutattak
Eurdpa szinte minden orszagaban, de Indidban, 1zraelben,
az Amerikai Egyesult Allamokban és Japanban is.
Filmzenék, dramai eléadasok alafestd dallamai,

jazz és pop dalok is szinesitik a repertoarjat. A Gruz
Filmakadémia a legjobb filmzenéért jard dijat neki itélte
1997-ben, a Szinhaz Egyesulet legjobb dramai
eléadasokhoz komponalt zenéjéért tdbb évben is 6 kapta
az elsd dijat. Emellett tobb neves gruz allami kitlntetés
tulajdonosa.

A hangversenyt zar6 darabot Dvorak a New York-i
Filharmonikus Zenekar felkérésére irta. A IX. (Ujvilag)
szimfonidjaban az amerikai kontinens kulénféle tipusu
zenéit, koztuk az &si amerikai és az afroamerikai zene
elemeit hasznalja fel, amelyeket sajat hazaja zenei
hagyomanyaival kever, ilyen modon teljesen Uj, sajatosan
amerikai szimfonikus stilust teremtve.
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.Hangszeren jatszani
szuperképesseg”

Pécsett a kamarazenélés motorjanak is nevezik a Pannon
Filharmonikusok koncertmesterét, Dedk Martat, aki a
nagyzenekari munkdja mellett két vondsnégyest is vezet,
kamarakoncertek szervezdje, jatékmestere, s emellett
kezdeményezésére egy rendhagyé gyerekprogramot is
elinditott az egyuttes. A hegediimiivésszel, aki december-
ben tarsulatatol a Lickl-dijat is atvehette, a zenei nevelés,
az utanpotlas fontossagarodl is beszélgettiink.

,Az anyatejjel szivta magaba a hangokat, és talan mar a
bolcséjét is vonoval ringattak. Szintén csaladi hagyomany,
hogy szivén viseli a kdvetkezd muzsikusgeneraciok sorsat,
€s nem csupan problémazik azokon a mai fiatalokon, ha-
nem tesz is értuk”— a Lickl-dij méltatasanak részletét az is
igazolja, hogy kezdemeényezésére indult el a zenesulisoknak
sz6lé Hangszerszeliditd sorozat, amelynek & a hazigazdaja.

Deak Marta azt meséli, e téren legelsé mozgatorugoja az
volt, hogy az utdbbi esztenddkben egyre kevesebb muzsikus
érkezik a probajatékokra, raadasul kdzuluk is évrdl évre
csdkken azoknak a szama, akik megutik a felvételhez szuk-
séges mércét. ,Ezért [étrehoztunk az egyuttesen belul egy
mentorprogramot, hogy azokat, akik tehetségesek, de nem
tudnak még mindent, ami a zenekari muzsikalashoz szuksé-
ges, segitsuk ennek mielébbi elsajatitasaban. Mindez persze
nem a tarsulat, hanem az oktatasi intézmények teenddje
volna, kénytelenek vagyunk azonban tenni az utanpotla-
sert... Mindez arra is visszavezethetd, hogy bar sok gyerek
valaszt maganak hangszert, egy-keét év elteltével kimarad

a zeneoktatasbol, mert a sok tanulas, sport mellett nem
marad ra ideje, s a szuld sem kapacitalja a folytatasra. Ezért
gondoltunk arra, hogy meg kellene mutatni a gyerekeknek,
milyen is a zenészhivatas, mi mindent ad az élethez.

64 GRAMOFON

Forras: PFZ

Pannon Filharmonikusok

% Réfi Zsuzsanna

Azt, hogy ez egy élhetd palya, rengeteg szépséggel, ahol
mindenki megtalalja a személyiségéhez, képességeihez
legjobban illé helyét. A sorozatban a gyerekek megismerik

a szimfonikus zenekart, megtapasztaljak, milyen fantasztikus
élmeény kézdsen életre hivni egy eléadast, valamint azt is,
hogy a kooperacios jaték kdzben mindenki nyer. Megpro-
baljuk megmutatni nekik, hogy mi is az a flow, hogyan lehet
ebben feloldddni, mennyire j6, hogy a k&zos zenélés soran
kiegeészitjuk egymast, s atélhetik azt is, hogy mindez hogyan
képes energiaval feltolteni. Mesélunk, muzsikalunk a gyere-
keknek, és igyekszunk minél interaktivabba tenni a foglalko-
zasokat. Moderatorként szaladgalok kozottuk, s mindig
ordmmel tapasztalom, hogy a kezdeti megilletédottséget
kdvetden mindenki szeretné elmondani, mit hallott, mi a
véleménye. Konnyen utat lehet talalni hozzajuk ezekkel az
egymasra épuld foglalkozasokkal, amelyeken az a cél, hogy
jol érezzék magukat, keruljenek valoban testkdzelbe a zené-
vel, s aztan ezeket a jo élményeket életben is tartsuk.”

Az elsé pilléer egy el6adas a zenérdl, darabokrol, majd ko-
vetkezik a probalatogatas, amely soran megfigyeldként,
hangszer nélkul betlnek &k is a zenekarba, megtapasztaljak,
milyen, amikor egyutt dolgozunk. Majd részt vesznek a kon-
certen is — lathatjak-hallhatjak a végeredményt, azt, hogy
honnan hova jutottunk. A szezonban inditotta el a Pannon
Filharmonikusok ezt a zeneiskolasoknak szolo sorozatot, de
ezt megeldzéen nekem pozitiv tapasztalataim voltak mar e
téren, hiszen ezzel a metddussal Kaposvarott, Hosszuhe-
tényben foglalkoztunk a gyerekekkel. S amikor minderrél
beszamoltam az igazgatonknak, Horvath Zsoltnak, azonnal
bizalmat szavazott az elképzelésnek. A programot a zene-
iskolak vezetdi és tanarai korében hirdetjuk meg, minden
gyerek névre szo6ld meghivot kap, s nagy szeretettel varjuk
Oket. A résztvevd kicsiktdl is igazan kedves reakciokat ka-
punk, sokan kdzullk az élmény hatasara oleléssel bucsuz-
nak... Bar ez az els6 szezonunk, s akad meg egy-két csiszolni
valo részlet, mar eddig jo is tapasztalatokat szereztunk.
Hosszu ut, a hatas is évek mulva jelentkezik majd, de minél
tébb iskolasnak szeretnénk megmutatni, hogy azok a gyere-
kek valnak szuperh&sokke, akik a zenével dromet szereznek
masoknak, s bizony ehhez a hangszereket meg kell szelidite-
ni. Hiszen ahogy a sorozat szlogenje is szol — 'Hangszeren
jatszani szuperképesség, A zene legyen veled!’

Deak Marta hozzateszi azt is, fontos hogy a kicsiknél egyutt
fejlesszék a kreativitast, a szabadsagot, a batorsagot a tuda-
tossaggal, a szabalyokkal, hiszen a mUvészetben kuldonods-
képp szukség van arra, hogy ne csak az eléirasokat tudja
kdvetni az eléado. Egyre tdbbeknek tanitja mindezt, de a
gyerekeknek szold sorozat mellett akad jocskan koncert-
mesteri feladata, szolistai fellépése is.



Tarkany-Kovacs Balint,
a cimbalomprimas

Annak idején minden csalddban akadt cimbalom, tébb
tizezret adtak el abbdl az ujabb tipusu, Schunda Vencel
Jozsef budapesti miihelyébél kikertilé hangszerbél, amely
pedalt és labakat kapott. Hosszu idén keresztil toltétt be
primasi szerepet a zenekarokban, mara azonban ez a tra-
dicio egyre inkabb feledésbe meriil. Tarkany-Kovacs Balint
viszont szeretné megdrizni, folytatni a hagyomanyt, ezért
is hivta életre tridjat, s a koncertek mellett megsziletett

A cimbalomprimas cimii lemezuk is, amely a Foné gondo-
zasaban latott napvilagot.

Tarkany-Kovacs Balint sok-sok éve foglalkozik mar a hang-
szerrel, amelyen hétévesen kezdett muzsikalni, s késébb a
Zeneakadémiana Balogh Kalman volt a mestere. De nem
csak jatszik a hangszeren, alaposan ismeri a torténetét is,
egészen az eurazsiai kezdetektl. Ahogy meséli, igazan akkor
valt népszerlve, amikor a csehorszagimorva szarmazasu
fiatalember, Schunda Vencel Jozsef budapesti mihelyében
megszuletett a modern, kromatikussa tett verzio, ezaltal a
hangkészlete alkalmassa valt arra, hogy eléadjak rajta az
europai zeneirodalom darabjait. Komoly szerkezeti valtoza-
sokon esett at, nagyobb lett, basszus hurokat, shangfogo
pedalt és, labakat kapott. Roppant népszeruve valt a Monar-
chia tertletén, magyar zongoranak nevezték, tizezer szamra
vasaroltak, szinte minden polgarcsaladban akadt beldle.

S bar tradicionalis magyar hangszer, szamos hagyomany
kapcsolodik hozza, ma mégis egyre kevesebb zenekar apolja
ezt. Evtizedek ota alig van lehetéség eldadni a sz6l6 darabo-
kat, Tarkanyi-Kovacs Balint ezért is hozta létre a trigjat, hogy
legyen egy egyuttes, amely instrumentalis cimbalom muzsi-
kat jatszik. Tobb évbe telt, mig megtalalta a megfeleld tarsa-
katagokat, véguls aztan Fekete Marton bracsas és Molnar
Péter b6gbs személyében lelte meg a tridhoz a zenész tar-
sakat. rajuk lelt. Az egyuttes létrehozasaval az volt a célja,

Fono Budai Zenehaz

% Réfi Zsuzsanna

hogy legyen egy tarsulat, amely az eredeti
magyar népi cimbalomzenét bemutatja,
folytatja a cimbalomprimas hagyomanyt.
A koncertjeik sikere jelzi, hogy a publikum
kivancsi az instrumentumukra, és szivesen
hallgatja a torténetérdl szolo eldadast is.

Elmeséli azt is, hogy az évek soran a cimba-
lom korabbi primas szerepe is elveszett, igy
valt kiséréhangszerré. ,A zenekar vezetdjét
nevezzuk primasnak, vagyis elsének, jatsz-
szon barmilyen hangszeren. Leggyakrab-
ban ezek a hegedusdk, de olykor a cimbal-
mosok, klarinétosok is atvették a primet.
Ezekre a cimbalmos primasokra emlékezik
ez a lemez, ezt a magyar cimbalomprimas hagyomanyt
szeretném folytatni, innen a cim. Feltlint a cimbalmosok
jatékaban, hogy ezek a kiemelkedd muzsikusok barmikor
atvehették volna a hegedUlsok szerepét, sajnos a gyUjtok ezt
ritkan kérték, volt sok mas feladatuk. Szomoru ilyen fullel
hallgatni azokat a felvételeket, ahol a cimbalmos jatéka csu-
pan a bandaba olvadva, nagyjabdl hallhato, de ez alapjan is
érz6dik, hogy kivald zenésszel van dolgunk, am szoldban
nem lett legyUjtve, igy ezt mar mi sosem hallhatjuk meg.
Mennyi elszalasztott lehetdség...” — vélekedik a hangszeres
tradiciokrol Tarkanyi-Kovacs Balint, aki az album elkészitése
elétt komoly kutatdomunkat folytatott.

© Galan Géza

A hangszerrél beszélgetve elmondja azt is: ,A szakmai k6z-
vélekedéssel 0sszhangban a tdnchazi gyakorlat a cimbalmot
a zenekaron belul akkordikus kisér6hangszerként alkalmazza,
holott ez a gyakorlat a két vilaghaboru, sét inkdbb a masodik
utan terjedt csupan el. Elétte GoOmMortdl a Hansagig, Somogy-
orszagtol Székelyfoldig, Bonchidatol Kiralyhelmecig minde-
nutt a dallamjaték volt az uralkodo. A cimbalmos népzenei
gyUjtésekrél egyszerre mondhato, hogy sok és kevés van
beléle. Sok van, hiszen a magyarlakta tertlet minden szegle-
tébdl akadnak felvételek, de mégis esetlegesek és rovidek,
toredékesek. A gyUjtdk altalaban csak par dallam erejéig,
mint egy érdekességet villantjak fol a szold cimbalmot. Ez a
par dallam gyakran ugyanaz, illetve tobbséguk a gyujtések
idején éppen divatozo legujabb, polgarias tancok korébdl
kerul ki, €s a szamunkra kedvesebb, régebbi korok veretes
melodiai elmaradnak. Ezért sok esetben mUvészi rekonstruk-
cioval éltem, a felgyUjtott, nem tul értékes repertoarbol igye-
keztem megtanulni a stilusjegyeket, majd azt az enekelt,
vagy hegedUln jatszott szebb dallamokra alkalmazva elkép-
zeltem, hogyan hangzott volnha cimbalmon. Ezen a lemezen
a dallamjatszo hagyomanyt igyekszem bemutatni, kuldénds
tekintettel azokra a vidékekre, amelyekrél ez kevésbé ismert.”
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Magyar Allami Népi Egytittes —

tavaszi évad-ajanlo

A Magyar Allami Népi Egyiittes tavaszi évadaban mindenkire szamit:
a Karpat-medence folklorkincsét felsorakoztatva, tancszinhazi
elemekkel gazdagitva, ujszeriien, vagy éppen az autentikussagot
megtartva kinal kortalan kulturalis élményt a tancszereték szamara.

Marcius 3-an fiatalos lendulettel indit-

jak programsorozatukat az Idesereglik,

ami tovatlint — Oda az énekes madar-
hoz cimU eléadassal, mely f6 iranyvo-
nalként Tamasi Aron eredeti szinm-
vét hasznalva, méltan kedvelt kolték
idezeteit agyazza at vilagunk mai,
modern felfogasaba. Ezt a gondolati-
sagot viszik tovabb a jelmezek is, hi-
szen megjelenik egy-egy tornacipd,
vagy hatizsak, meég kdzelebb helyezve
a nézét a mu megértéséhez.
Kuriozum még a tancosok szerep-
vallalasa a darabban, ugyanis ezuttal
prozai szerepekben is megszolaltatja
Oket a rendezé.

A nemzeti unnephez kozeledveén alka-
lomhoz illé produkcidval folytatjak a
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sort. Marcius 17-én Verbunkos cimmel
allitanak emléket a nemzeti tanc kiala-
kulasanak, szajhagyomanyban valo
tovabbélésének. Keét felvonason ke-
resztul villannak fel a reform-kori ver-
buvalas, vagy epp az ebbdl kialakult
tarsastanc, a palotas, majd a csardas
kulénbozé valtozatai.

A tavasz els6 honapjat egy klassziku-
sokbol inspiralodo, am dnmagaban
klasszikusnak kicsit sem mondhato
el6éadassal zarjak: a Tanckanon —
Hommage a Kodaly Zoltannal, mar-
cius 31-én.

A darabban a hagyomany radikalis
elevenséggel jelenik meg, jelenunk
kortars megnyilvanulasaival szimbio-

zisban. Hivatkozasi alapjaul a kodalyi
életmu szolgal, annak segitseégével
mutatja be az emberi kapcsolatok
kialakulasat, elvesztéseét, dGromot-
banatot, valamint a mindennapok
es unnepek kulonbozé ritualeit.

Jelentdségteljes, sokat sejtetd a cim:
Ezerarcu Délvidék. A magyar szinpadi
néptancmuveészet térténetében eld-
sz6r mutatja be a délvidéki népek:
magyarok, szerbek, horvatok, néme-
tek, romanok sokszinu tradicionalis
kulturajat. Az eléadas fontos motivu-
ma a viz, mint az élet forrasa, a meg-
tisztulas eszkoze, és az ujjaszuletes
eleme. Ez a fajta gazdagsag, valtoza-
tossag megjelenik mind a tanc-, és
zenekulturaban, de a viseletekben,
szinpadi latvanyban is aprilis 14-én.

Az évad zarasaként, egyben mérfold-
koveként majus 12-én egy kuldnleges,
regi-uj tancszinhazi darabot allitanak
a szinre. Aki koveti az egyuttes mun-
kajat, egy évtizede mar talalkozhatott
a Hajnali Holddal. Idén tavasszal meg-
ujult szereposztassal, a néi principiu-
mot a figyelem kdzéppontjaba allitva
jelenik meg ujra a Hagyomanyok Haza
szinpadan. A hold, mint az éjszaka
bolygoja, a szépség, a fény jelképe

— anap az erég, a teremtd férfie.

Ezen szimbolumokon keresztul
mesélnek szerelemrdl, vagyakozasrol,
szuletésrol, elmulasrol.
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