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% Koényves Klaudia

A rogzitettseqg lelektana
A hangfelvétel muveszete — 4. resz

.A hangfelvétel olyan mértékben hat mindannyiunkra, zeneszerzékre, tanarokra,
zenészekre, hogy az még nem felbecsulhetd vagy a jovét illetéen nem megjosolhaté.

A legszélesebb korben terjesztett és legvitatottabb, emiatt leginkabb utanzott és
legbefolyasosabb zene az, ami a lemezeken hozzaférhetd. Az a zene, amit csak
nyomtatasban adnak kézre, nagyon kevéssé ismert. Nem hiszem, hogy tul lehetne

becsulni azt a zenei k6zhangulatot meghatarozoé tényt, hogy Webern egész életmuive meg-
szerezhetd lemezen, s hogy Schdénbergé is hamarosan hozzaférhetd lesz.”



Az elektronikus és szeridlis zenéjérél ismert, amerikai
komponista, Milton Babbitt, az 1960-as években vetette
papirra ezeket a sorokat — s bar a hangfelvételek felbecsul-
hetetlen hatasabol 6 leginkabb a kozizlést formald tényezdt
emeli ki, de egy pillanatra elidézve ezeknél a soroknal, sza-
mos mas teruleten is hasonldan erételjes, ha nem még in-
kabb meghatarozd hatast fedezhetunk fel. Ha ennélis to-
vabb merészkedUnk, akkor hamar ott talalhatjuk magunkat
egy egészen Uj hatartertletnél, ami leginkabb a hangfelve-
tel-technika és a pszicholdgia hatarvonala: ez a hang-
felvétel-pszichologia, ami elsd olvasatra fabol vaskarikanak
tlnhet, de ha onnan kdzelitjuk meg a témat, hogy a hang-
felvétel a hangok rogzitettségének okan mennyi zenei
tényezdhdz vald hozzaalldasunkat megvaltoztatja, akkor
bizony szamos érdekes kérdést felvet ez a hatarterulet.
Hogy melyek ezek? Lassuk...

Hibazni csak a kdzmondas szerint lehet?

Az elidbzés hosszura nyult pillanataban eszunkbe juthat,
hogy mar magaval a hangfelvétel megjelenésével mennyire
masképp kezdett el viszonyulni a zenésztarsadalom és a
kdzonség is példaul a hanghibakhoz, a hibazashoz és azok
meértékéhez, sulyozottsagahoz, majd a technikai lehetdségek
tokéletesedésével, a vagasok és a kulonbozé eljarasok kony-
nyen alkalmazhatosagaval — mint példaul az automatika,
hangmagassag- és hangszinszabalyzas — ismételten atala-
kult a hibak és a hibazas jelentdsége. A hangfelvétel-torténet
kezdeti stadiumaban egyaltalan nem volt lehetéség a hibak
javitasara, és a draga alapanyagok miatt nem volt bevett
szokas egy-egy muvet tobbszor felvenni. A fonograf viaszte-
kercse példaul a finom zenei megformalasok rogzitésére
nem is volt alkalmas, illetve a henger rogzitési ideje is par
perc volt, igy a révid idétartam sok esetben a mU tempojat is
meghatdrozta. Mivel a hibak nem voltak korrigalhatoak, a
muvész mar a felvétel el6tt — most vagy soha alapon — toké-
letes technikai felkészUltséggel latott neki a felvételnek (bar a
tét nem volt nagy, hiszen a tekercseket legfeljebb 10-12 alka-
lommal lehetett lejatszani, azutan tdnkrementek). Ha pedig
jelen korunk felvételkészitési szokasaira gondolunk, akkor
egészen mas a helyzet: a mlvésznek egyaltalan nem szuk-
séges tudnia technikailag a darabot elejétédl a végeig, elég, ha
részleteiben el-el tudja jatszani, hiszen a technika segitségée-
vel kdnnyen koherens felvétellé formalodik, mintha az elsé
hangtol az utolsdig technikailag hibatlanul kidolgozott elda-
das kerult volna rogzitésre (mas kérdés a zenei folyamatok
sérulése). Ezzel parhuzamosan ugyanakkor a tét rendkivuli: a
21. szazadban régzitett hangok mar valoszintleg veltink
maradnak az idék végezeteig (és ki tudja, hogy a mesterseé-
ges intelligencia altal hogyan kertlnek majd felhasznalasra),
és ez a tudat olyan perspektivaval és municioval szolgalhat a
muvésznek, amelyre még az emberiség torténetében soha-
sem volt példa. A tavlati tudat tehat lélektanilag masképpen
hat az eléaddra, mas dontések szulethetnek zenei megolda-
sok tekintetében egy koncert, illetve egy lemezfelvétel ese-

tében. Az él6 koncerten a pillanatnyi teljesitmény a megha-
tarozo, a muveészi gondolatok minél érzelemtelibb atadasa,
szamolva a személyes jelenlét varazsaval, a helyszinnel, a
kuldnbozd érzékek egyuttes befogadasaval, utobbi esetében
pedig az 6rokkévaldsagnak rogzitett dokumentalas is alakitd
tényezodje a miveészi elképzelésnek — ami a koncerten egy
apro hibanak tlnhet és teljesen jelentéktelenné valik az eléa-
das végére, addig a hangfelvételen kdnnyen meglehet, hogy
a tébbedik lejatszaskor elfogadhatatlanna sulyosbodik. A mai
kor emberének a zenei szépségbe és a zenei élvezetbe ke-
véssé fér bele a (hang)hiba, és a csucstechnoldgiak vildgaban
jogos elvarasa a zenekedveldnek, hogy a draga pénzért
megvasarolt felvételen ne forduljon el hiba.

A hangfelvétel nagy elénye éppen abban rejlik, hogy az érté-
kes mUvészi el6adasokat lehetséges utdlag korrigalni és az
apro hibak javitasaval ,az eredmény olyasvalami, ami joval
felette all annak, mint ami normalis esetben a hangverse-
nyen lehetséges” — irja ezt az 1900-as évek kdzepén John
McClure, a Columbia Records hangmérndke, késdbb zenei
producere, egyébirant Stravinsky felvételeinek alkotdja.
Ugyanakkor a hibak javitasaval egyutt a zenei folyamatok is
megtoérnek, és komoly kihivast jelent kitapintani azt a hatar-
vonalat lélektanilag, ahol a felvételtechnikai bravirok meég
segitik a mulvészi elképzelést és ahol mar ellenkezd hatast
érnek el. Ezzel kapcsolatosan szintén maradtak rank értékes
gondolatok ebbdl az id&szakbadl, példaul Richard Mohr-tdl,
az RCA Red Seal Recordings zenei igazgatdjatol: ,A vagas
nagy kisértés, hogyha valamit 6ssze akarsz rakni, és tudod,
hogy majdnem hiba nélkul el lehet végezni. Nem tudod
megallni, hogy ne akard megtenni. Erre ugy tekintek, mint az
ember tokéletes iranti vagyakozasara. De mindig megvan
annak a lehetdsége, hogy valami abszolut tokéleteset csi-
nalsz, és az abszolut unalmas lesz.”

John Culshaw szerint — aki a Decca lemezvallalat komolyze-
nei felvételeinek producere volt, és akinek a nevéhez Wagner
Ringjének elsd studiofelvétele flizédik az 1950-es évekbdl

— ,a hangfelvételen a mGvész arra 6sztdndzhetd, hogy sok-
kal kozvetlenebbul intenziv eléadassal rukkoljon eld, mint a
hangverseny vagy a szinhaz korulményei kdzott”. Bar az
okokrol nem szol a fama, de élhetuink a gyanuperrel, hogy a
hangfelvétel rogzitettségének lélektana jatszhat kdzre, annak
a gondolata, hogy ezeket a hangokat ,sosem felejtjuk”, 6rok-
ké rogzulnek az utdkor szamara, megmasithatatlanul, és ez a
tudat mas koncentraltsagu és intenzitasu teljesitményre
6sztdndzheti a mlveszt. Tovabbgdrgetve a gondolatmene-
tet: ki tudja, hogy vajon szaz vagy ezer év mulva ennek a
felvételnek mekkora szerepe lesz a muvész személyes
eléadoi kvalitasainak megitélésében?

Utanzas vagy minta? Mindkett6 egyszerre!

A hangfelvételek létjogosultsagat taldn még napjainkig is az
a megitélése hatarozza meg, hogy mennyiben képes fel-
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venni a versenyt az élé koncerttel szemben és hogy meny-
nyiben képes rekonstrualni, rogziteni, potolni vagy éppen
helyettesiteni a koncerttermi élményt, az élé hangverseny
sajatos varazsat. Ahogyan a képalkotas vagy régebben a
festészet terén elvarasként fogalmazodott meg a pontos,
élethd masolas, ugy a hangfelvételek esetében is ez volt

a kiindulopont, amikor a 20. szdzad elején kulonb6zé felve-
teltechnikai lehetdséggel kisérleteztek. A dilemmaban végul
Stokowski mondta ki az iranyt: a hangfelvételnek nem az
utanzas a lényege, hanem 6nallo mulvészeti agkent kell
képviselnie mlveészi értékeket. Id6vel ezt a gondolatot olyan
jolsikerult régziteni a kdztudatban, hogy az utébbi idében
taladn fel sem tlnt a ,nyul viszi a vadasz puskajat” esete, azaz,
hogy a hatas forditva is igaz. Mar nem a hangfelvétel szere-
pel a masodlagos helyen, hanem a felvételek is elkezdtek
hatni az él6 koncertekre. Az 1950-es évek tajan Schuyler

G. Chapin, a Metropolitan Opera vezérigazgatoja, késébb
New York City kulturalis Ugyekért felel®s biztosa igy fogal-
mazott: ,Sokan azért jbnnek a hangversenyterembe, hogy
halljak azokat az izzo, fényes, csodalatos eléadasokat, amiket
a lemezeken hallottak mar, s ebben a természetes akusztika
csak meg fogja 6ket renditeni. A Dvorak-gordonkaverseny-
ben a szdlista a hangfelvételen kdnnyen lehet nagy atuté-
erével rendelkezd abszolut fészerepld, mig a koncertterem-
ben gyakran elfojtja a zenekar”.

Az azota eltelt sok-sok évtized alatt még nagyobb mértékdu
lett a felvételek hatasa az elé koncertre, és egyre tobbszor
lehetlnk tanui annak, hogy a filmes vagy hangfelvételi alko-
tasok hogyan térnek Uj utakat a kézdnség felé — gondoljunk
a rendkivul latvanyos koncertkozvetités és a koncertfilm
mufaji keveredésének feltdrekvd kulturajara, a koncertfil-
mekre, a videoklippekre, vagy olyan eléadasokra, amelyek-
ben képesek akar mas foldrészeken élé zenészek kdzds
produkciot késziteni a technika segitségével. A koncertter-
mekbe beszlrédo vetitdvaszon egyre inkabb részéveé valik a
produkcidknak — az operahazakba torténetesen fészerepld-
vé lépett eld az utdbbi években a virtualis vilag. A sok érzék-
szervet megmozgatod igények ma mar a komolyzenei piacot
is elérték, és bizony létjogosult lett az a felvetés, hogy az élé
hangversenyek ugyanugy nem tudjak potolni a hétkdzna-
pokban mar megszokott 6tletgazdag képi €s hangi virtualis
elemeket, illetve a csucstechnologia altal mar az otthoni
zenehallgatas is legalabb olyan sajatos varazst és szabadsa-
got tehet lehetévé, amivel az élé koncert ugyanugy verseny-
képtelen. Ahogyan egykor a hangfelvételek esetében pro-
baltak visszaadni a koncertterem atmoszférajat, most az is
megfigyelhetd, ahogyan — némi képzavarral élve — a techni-
ka teszi be a labat az el6adotermekbe. A hangfelvételek
egyre nagyobb befolyasat az is elésegiti, hogy napjainkban
szinte mindenki hanghordozordl hallgat zenét, igy a zene-
hallgatasi mintak, tapasztalatok elsédleges meghatarozdjava
valtak a zenei izlésnek, és szinte bizonyos, hogy a koncert-
ldtogatas eseményét egy hanghordozorol valo zenehallgatas
élménye elézi meg. Denis Stevens, régi zenével foglalkozo
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zenetudos, karmester és kritikus a kovetkezdképpen fogal-
mazott: ,A régi zene megvalodsitasaban az eléadas nagyon
gyakran megeldzi a kotta ismeretét. Akar az is el6fordulhat,
hogy egyetlen kézirat létezik valahol. Nehézségekbe Utkdz-
ne ezt a kéziratot a szélesebb publikum szamara hozza-
férhetéve tenni, de a hangfelvétel legalabb megmutatja,
hogyan hangzott. Zenetudosként a hangfelvételeket allando
kihivasnak tartom, mert segitenek abban, hogy olyan zene-
muveket halljak, melyeket a tizenharmadik vagy tizennegye-
dik szazad 6ta nem adtak el®.”

A butorzene kulénoés vilaga

Az 1920-as évek tajékan a hobortos francia zeneszerzd,

Erik Satie teljesen uj zenei elképzelésekkel rukkolt elo, igy
példaul a ,butorzene” (Musique d'ameublement) otletével.

A butorzene sajat elképzelése szerint olyan hattérzene, amit
ugyan hallunk, de nem hallgatjuk, és amivel ugy kell ,bebu-
torozni” életunk tereit, mint székkel, asztallal, amelyek van-
nak, de nem veszunk roluk kuléndsebben tudomast. Satie
butorzenéi azonban élé eléadasként lettek bemutatva, és
nem gyo6zte a szerzd az eléadas alatt elterelni a kdzonség
figyelmét a murél és megkérni a latogatokat, hogy ne figyel-
jenek a zenére, menjenek ki a terembdl és inkabb egyenek
valamit a bufében. A butorzenének akkor nem lett nagy di-
vatja, csupan egy orult étletként tekintettek ra, de napjaink-
bol visszatekintve megallapithatjuk, hogy bizony nagyon is
meghatarozo Utja lett a jovo zenéjének, hiszen ma mar mi
sem természetesebb, hogy a rogzitettség okan mindenhon-
nan szol a hattérzene — az Uzletekbdl, a liftekbdl, az autok-
bol, az utakbdl... Vagyis a rogzitettséggel egyutt természetes
részéve valt a zene az életlnknek, de — és itt jon ismét csak a
lélektani mozzanat — ezzel egyidejlleg érzéketlenné is let-
tunk iranta. Débbenetes, hogy Leopold Stokowski, akinek az
élete egyebirant teljesen dsszefonddott a hangfelvétel-
technika vilagaval, mar 100 évvel ezel6tt a kovetkezdt
mondta: ,Ma oly sok zenét hallunk allanddan a vonaton,
repulégépen, étteremben, hogy eltompultunk iranta.

A zenére valo érzékenységunk annak a veszélynek van kité-
ve, hogy el fogjuk vesziteni, mint ahogy érzéketlenek lettlnk
a tévében vagy moziban lathato ostoba brutalitas irant. Mar-
pedig én szeretem a mozit, és gyakran jarok oda, a televizio-
rol pedig azt gondolom, hogy olyan médium, amiben hatal-
mas lehetdség rejlik. De latjuk, hogy a korszerl talalmanyok
és technikak nagyon karosak tudnak lenni. Mindazonaltal le
tudjuk kapcsolni a televizidt, ki tudunk sétalni egy rossz film-
rél vagy egy gyenge koncertrél. A repulégéprdl nem tudunk
kisétalni." Es bizony ennek eredményeképpen ma mar a
zenehallgatasi kulturank teljesen atalakult: egyrészt a finom-
sagok iranti érzékenységunk tompult, masrészt az elmélyult
zenehallgatas lassan mar csak illuzid. Szintén idézésre érde-
mes gondolat Stokowskitol a rogzitettség egy masik lélektani
mozzanata, a szerzdi felvételek és azok elébadomuvészi hata-
sanak kérdése: ,Hogy mekkora hatasa lesz a j6vé nemzedé-
kekre nézve egy zeneszerz&-karmester sajat mlveibdl készi-



tett felvételének, az attdl fugg, az illetd mennyire jo
karmester. Vegyuk példanak Gustav Mahlert vagy Richard
Strausst. Ugyanolyan jo karmesterek voltak, mint zeneszer-
z6k, bar Mahlertél nincsenek, Strausstol pedig csak kezdet-
leges felvételeink vannak. Beethoven és Brahms allitdlag
nem voltak nagyon jo karmesterek, és tudom, hogy Debussy
és Ravel, mindkettd kiemelkedd zeneszerzd, nagyon kdzép-
szer(U karmesterek voltak. Nehéz azt hinni, hogy az & felvéte-
leik nagyon megvilagositoak lettek volna. De még egy nagy
tehetségul karmester-zeneszerzdnek is csak annyi a befolya-
sa, amennyit ki akarunk venni beléle. Beethoven Otodik
szimfoniajat tdbb szazszor, talan ezerszer probaltam és ve-
zényeltem mar. Minden egyes hangjegyét ismerem. Ennek
ellenére valahanyszor hazaérek, miutan eléadtam, uj lehet6-
seégeket latok a kottaban. Egy ilyen md nem all mozdulatla-
nul. Noévekszik, mint egy fa.” Vajon nem éppen a hangfelvétel
rogzitettsége képes igazan szemléletesen lattatni ennek a
fanak a ndvekedését azaltal, hogy a kuldonbézd staciokat
rogziti és igy mutatja meg a fejlédés utjat?

A jovo kifurkészhetd utja

Lord Harewood — mUvészeti igazgatd €s mUveészeti tanacs-
ado — igy fogalmazott: ,Azt hiszem, a lemezek sokak sza-
mara helyettesitik mar most is a hangversenyt, és igen soka-
kat befolyasoltak koncertre vagy operaba jarasukban. Ha ezt
logikusan veégiggondoljuk, €s a hangversenyek teljes, a
hangfelvételek altal valo kiiktatasaig jutunk, tokéletes ka-
tasztrofa a végeredmény. Onnantol megszinnének a feltd-
rekvé muvészek, akik a hangverseny tapasztalata nélkul
képtelenek lennének befutni palyajukat. Ez nemcsak az élé
zene, de a lemezjatszo szamara is kész csapas lenne.” Ezek
a koézel 100 éve megfogalmazott gondolatok jol mutatjak,
hogy milyen régdta téma a zenésztarsadalmakban a hang-
felvételek és az élo koncertek egymasra vald hatasanak
kérdése, illetve mennyi aggodalom 6vezte egyik-masik jo-
véjét. A zenekedveldk jellemzden hatarozottan foglaltak
allast egyik vagy masik mellett, éppen ezért figyelemremélto
Harewood vizidja, amelyben mindket mufaj tapasztalatai
ugyanolyan mértékben meghatarozoak, sét, mondhatni
egyik nincs meg a masik nélkul. A régzitettség tovabba le-
hetdveé tesz olyan dsszehasonlito tevékenységeket is, ame-
lyek mind a hangfelvétel-készités, mind pedig a zenetudo-
manyi és interpretaciotorténeti kutatasok terén yj
iranyvonalként jelenhet meg, és ennek eredményei pedig
visszahatnak az eléadoi gyakorlatra. Mar javaban folynak a
kuldnféle interpretaciok analizisei szamitogépes rendszer
segitségével, igy egyre kozelebb kertlhetunk olyan kérdések
megvalaszolasahoz, minthogy példaul mitél valik egy mu-
vész valdban kivaldsagga, és milyen paraméterek mentén
fogalmazhatd meg egy interpretacio nivotlan, kdzépszeru,
vagy éppen felilmulhatatlan élménye (lasd: Stacho Laszlo
cikke ,Bartok eldadoi zsenialitasanak kulcsa” cimmel). Az,
hogy az 6sszes rogzitett hang egyetlen adatbazisban elér-
hetévé valjon, annak igénye legalabb 60 éves. ,igy vagy ugy,

szUkség van ra, hogy az archiv jellegU felvételeknek jovojuk
legyen. De egy kereskedelmi alapon allo lemeztarsasag
ezeknek az albumoknak az eldallitasaban csak idaig mehet
el, és azt hiszem, hogy amit a hangfelvétel terén ki kellene
fejleszteni, az olyasmi, mint ami a kényvkiadasban az egye-
temi kiado formajat oltotte. Az egyik nagy alapitvanynak mar
rairanyitottam a figyelmét erre a problémara, segitséguket
kérve a megoldasban.” — irja Goddard Lieberson, a Colum-
bia Records és az Amerikai Hanglemezipari Szévetség elno-
ke az 1960-as években. Napjainkban mar igen kdzel va-
gyunk egy ilyen mindenki szamara elérhetd kdzponti tarhoz,
és ennek a megvalosulasa ismét egészen mas tavlatokat nyit
majd meg példaul az &sszehasonlitas terén. Stevens igy
fogalmaz: ,Most, hogy az embereknek ilyen hatalmas zene-
irodalom all rendelkezésukre hanglemezen, tobb zenét
tudnak &sszehasonlitani, és latjak, hol vannak a strukturalis
vagy akar tonalis hasonlosagok a régi és az uj kozott. Ma-
napsag sok szo esik az ugynevezett ,totalisan szervezett
zenérél”. Am ezek bizonyos mértékig a korabbi tanokban is
benne vannak, mint mondjuk a totalisan izoritmikus motet-
taban, ahol a zenedarab pontos ritmusa szorosan meg volt
kdtve. Ehhez hasonléan mondhatjuk azt, hogy Stockhausen
kdzelebb all Dunstable-hdz, mint barki mashoz a koztuk
lévé idbben. De hogy ezt kelléképp értékeljuk, ahhoz jo
Dunstable-felvételekre lenne szUkség.”

Ki tudja, hogy hogy 100 év mulva milyen zenehallgatasi és
koncertlatogatasi szokasaink lesznek (ha lesznek ilyenek
meég egyaltalan), de azért latszanak mar bizonyos tendenciak:
a tudomanyos maodszerek alapjan dolgozo jovékutato,
trendkutato, etnografus, szocioldgus, digitalis kultura szak-
értd és az NKE Informacios Tarsadalom Kutatointézet tudo-
manyos fémunkatarsa, Rab Arpad a virtualis és a valos vilag
talalkozasat vizionalja a jovore nézve. Vélemeénye szerint
egyre inkabb valoszinUsithetd, illetve elkertlhetetlen ez az
egybeolvadas, ha az emberiség szeretne megbirkozni az
elétte allo globalis problémakkal. Csakis az agyba kapcsolt
szamitogépen keresztul leszUnk képesek megdrizni a sze-
meélyes szabadsagunkat és megélni azokat az élményeket,
amelyeket a fizikalis korlatozottsag miatt nem leszink képe-
sek, mert példaul nem lehet korlatlanul és barmikor utazni
- allitja a trendkutatd. Ezzel a technoldgidval tokéletesen
ugyanazt atéljuk a nappali szobankban, mintha az Eiffel-to-
ronynal sétalnank (vagy egy koncerten lennénk), sét, na-
gyon kevés ott a turista és a latogato, igy még tokéletesebb
élmeénnyel élhetjuk at az ottlétet, és ugyanugy képesek le-
szlink érezni az illatokat, a fényeket. Rab Arpad megfogal-
mazasaban ,a digitalis tér megad minden emberi demokra-
ciat, hogy ne zavarjak masokat, mégis atéljek egy tokéletes
szabadsagélmeényt. Nem zavarok masokat, mert a sajat
virtudlis vildagomban teszem. 100 év mulva tehat nem lesz
kulonbség akdzott, ami a digitalis vilhgomban és valdsago-
san érzékelek”. Es ennek analdgidjara talan egyszer elérkezik
az is az emberiség torténelmében, amikor a rogzitettség és
a pillanatnyisag lélektanilag nem kulonul el egymastol.
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Helyszin: Brunszvik-Kastély, Martonvasar. Foto: Kaupo Kikkas

Nagyszokolyai Marton (Christoph von Stackelberg baro), Mihaly Anna (Brunszvik Teréz gréfné), Varadi Helga (Brunszvik Jozefin grofné), Toth Matyas (

Ludwig van Beethoven), Olah Gabor (Joseph Deym-Stfitez grof).

R\ Varadi Helga

Appassionata — Beethoven szerelme

A Covid-jarvany arnyékaban talan csak keveseknek jutott arra energiajuk, hogy Ludwig van
Beethoven 250. szlletésnapjara emlékezzenek 2020. december 16-an. Néhany hénappal
késébb pedig, még nagyobb csendben és elfeledettségben a tragikus sorsu magyar gréfnd,
Brunszvik Jozefin halalanak 200. évforduldja érkezett el 2021. marcius 31-én. Talan szimbo-
likusnak is lehetne tartani azt a tényt, hogy az euromilliés nagysagokban tervezett eurdpai
Beethoven-megemlékezések ,megsuketultek”, elnémultak a lezarasok kdzepette és ugyani-
lyen médon alussza tovabb 6rdok almat Jozefin is, mikdzben a vildag mit sem sejt arrél a
termékeny, teremtd energiardl, amivel élete aran inspiralta kdrnyezetét, csaladjat — és
Ludwig van Beethovent.



Brunszvik Jozefin 1821 marciusaban hagyta el a foldi vildgot,
csupan 42 évesen. Az utolso bécsi évek homalyaban,
katasztrofalis kdvetkezményekkel jaréo masodik hazassa-
ganak is kdszénhetben romos idegi és fizikai allapotban,
sulyos anyagi és anyai gondok terhe alatt igy fogalmazott
Beethovennek egy fennmaradt levélvazlataban (1818):

Az egybeolvadas csak akkor torténhet meg, amikor elészor
egybeolvadtunk az orokléttel, igaz bensdséggel, ezzel a
valos vagyakozdssal, mely egyre jobban megtisztitia magat

— ez 6nmagaban az egyestilés — orokre — minden mds héj;
forma, porhuvely, egy folytonos vonal végtelen fonalu
tanaként, a végsé pontig orokds mozgdsban — Ha a szellem
kinyilatkoztatna magat, ugy azt sajat hianyossagai miatt nem
teheti meg.

Vajon egy alig 39 éves asszony, aki a fenti sorok megirasaig
nyolc gyermeket hozott a vildagra, milyen tapasztalasok aran
juthatott ilyen transzcendens magaslatokba? Ha jobban
megismerjuk az 1799-t6l datalhato évek torténéseit, me-
lyekben a Brunszvik-testvérek Beethovennel apolt baratsa-
ganak is kdzponti szerepe jutott, uj tudassal vizsgalhatjuk
meg ezt a kérdést. Feltarulhat eléttink Jozefin, a Kedves
bens&séges alakja, akihez Beethoven az alabbi sorokat
intézte 1804 és 1807 kdzott, a Remény fazisaban:

O szeretett J, nem a masik nemhez valo vonzalom huz
magahoz, nem, csakis az On teljes lénye minden egyes
sajatossdgaval — nagyrabecsulésem — minden érzésem

- teljes fogékonységgom minden egyes szala Onhéz kap-
csolddik — (...) — Ah, egek, mi mindent szeretnék még On-
nek mondani — miként gondolok Onre — mit érzek On irant
— de milyen gyenge, milyen nyomorusagos ez a beszéd —
legalabbis az enyém — Hosszan — hosszan — tartson — sze-
relmutink — oly fennkdlt — olyannyira kdlcsénos tiszteletre és
bardtsagra alapozddik — szintén a nagy hasonldsag némely
helyzetben, gondolkozasban, érzésekben — 6 engedjen
reménykedni, hogy szive sokaig — értem fog dobogni — az
enyém csak akkor tud — elhallgatni — Onért dobogni — ha —
mar egyaltalan nem dobog — szeretett J., Isten aldja!

De vajon igaz-e az a kijelentés, hogy a ,Halhatatlan Kedves”
szintén Jozefint idézi? A titokzatos holgy kiléte kozvetlenul
Beethoven halala utan kezdte el foglalkoztatni az utokort és
az elmult évszazadokban terjedelmes tézisek és spekulaciok
szbvevényévé ndtte ki magat. 1827 tavaszan, Ludwig utolso
bécsi lakasanak felszdmolasa soran a megbizott 6rokodsok
banki papirokat kerestek, de a zeneszerzé irdasztalanak
baloldali fiokjaban, annak is rejtett rekeszében egészen mas
termeészetl dokumentumokat talaltak. Keét ismeretlen holgy
miniaturaja kerult eld, azonositasuk a mai napig vitak targya.
Emellett egy haromrészes, ceruzaval irt levélre bukkantak,
cimzés és évszam nélkul: Beethoven szohasznalata alapjan
a levél cimzettje a ,Halhatatlan Kedves” nevet kapta az uto-
kortol. Itt a harmadik részletet olvashatjuk:

Jo reggelt julius 7-én

Mar az dgyban hozzad tolulnak gondolataim, halhatatlan
kedvesem, itt és ott réommel telve, aztan ujra szomoruan,
a sorsra varva, vajon meghallgat-e minket — élni vagy csak
veled tudok, vagy egyaltalan nem, igen, elhatdaroztam, hogy
a tdvolban mindaddig bolyongok, amig karjaidba nem tér-
hetek, és teljesen otthonossa nem tehetem magam nalad,
lelkem téled kordlvéve a szellemek vilagaba térhet — igen,
sajnos igy kell lennie — 6ssze fogod szedni magad, annal
inkabb, mivel ismered irdntad vald hiiségem, soha nem
birtokolhatja egy masik a szivem, soha — soha — 0 Iste-
nem, miért kell eltavolodniuk azoknak, akiket az ember ugy
szeret, az életem Bécsben jelenlegi formajaban nyomort-
sagos — Szerelmed a legboldogabba tesz, és a legboldog-
talanabba is — jelen életkoromban az élet egyformasagara
lenne szikségem — fenndllhat-e ez a mi viszonyunkban?

— Angyalom, éppen most hallom, hogy a postat mindennap
kézbesitik — ezért most zarnom kell soraim, hogy a levelet
mihamarabb megkapd — légy nyugodt, csak helyzetiink
nyugodt attekintésével tudjuk elérni célunkat, hogy egyutt
élhessunk — légy nyugodt — szeress engem — ma — tegnap
— Micsoda vdgyakozas ltiiktet bennem irantad, kénnyekkel
telve — irdntad — irdntad — életem — mindenem — Isten
aldjon — ¢ szeress engem — soha ne ismerd félre szeretett
Ludwigod leghliségesebb szivét.

Orokké tied

Orokké enyém

Orékké miénk

A levél 1812-ben irddott, a rekonstrualasi kisérletek szerint
Beethoven pragai tartozkodasat kdvetden, Teplitz furdd-
varosaban keletkezett. Bar Beethoven nem csak egyetlen
né irant fakadt langra élete soran, a sorok megrenditd ereje
meégis arrol tesz vallomast, hogy itt egy életre kihatd hord-
ereju, kdlcsdnds szenvedélyrdl volt szo. A pragai talalko-
zasnak pedig elézményei voltak, erre tovabbi sorok utalnak:
— ahogy te szeretsz engem — még erésebben szeretlek én
téged — de sose rejtdzz el elélem. Kivel talalkozhatott

a zeneszerz® 1812 juliusaban Pragaban? Kulénb6zé
korszakok kuldnbo6zo6 sejtésekkel alltak eld: Brunszvik Teréz,
Antonie Brentano, Amalie Sebald, Dorothea von Ertmann

— csak hogy néhany nevet emlitsink. A levél intim szohasz-
nalata a kor tarsadalmi szokasainak ismerete szerint arrol is
tanuskodik, hogy a két szerelmes megosztotta egymassal a
testi szenvedélyek birodalmat is. Ki lehetett az a holgy, aki

9 honappal késébb gyermeknek adhatott életet?

Miutan a hasonld természetl, botranyos titkokat tabu-
témanak tekintd arisztokrata vilag iratlan szabalyai

a 20. szazad elejére halvanyulni kezdtek, a Il. vildghaboru
alatt megrongalodott palfalvi Teleki-hagyatékok egy idére
felszinre kerultek, illetve a szocialista rendszer letlinését
kovetden Uj nyilvanos archivumok valtak elérhetédveé
Csehorszagban és Magyarorszagon, az utobbi 40 évben
részletesebb informaciokat tudhattunk meg Brunszvik
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Jozefin életérdl és utjairdl. Meghatarozo pillanat volt az is,
amikor 1957-ben a bonni Beethoven-Haz nyilvanossagra
hozta az addig svajci magangyUjtemeényben &rzott

13 levelet, melyet Beethoven 1804 és 1807 kozott az akkor
mar Deym-grofnéként ismert Jozefinnek cimzett.
Marie-Elisabeth Tellenbach 1983-ban jelentette meg
Jozefinnek szentelt életrajzat ,Beethoven und seine
.Unsterbliche Geliebte” Josephine Brunswick cimen,
melyben addig ismeretlen leveleket k6zolt és a hirhedt
pragai talalkozas is uj értelmet nyert. Azonban egészen
2002-ig kellett varni, hogy Rita Steblin kézzelfoghato bizo-
nyitékot talaljon arra, Jozefin julius elején valdban Praga-
ban jart, hogy romba délt anyagi helyzetében, immar hat
gyermek édesanyjaként elso férje csaladjatol kérjen anyagi
segitséget. Lassan ennek a felfedezésnek is 21 éve, a kutatoi
tarsadalom és a nyilvanossag jelentds figyelmét nem érte el.

Vajon miért olyan nehéz az igazsagnak a felszinre kerulnie,
barkinek is legyen igaza? Nem szabad elfelejteni, hogy a
kozvetlen utokor szamos eréfeszitést tett arra nézve, hogy
beszédes bizonyitékokat megsemmisitsen, igy példaul
oldalakat téptek ki Brunszvik Teréz és Beethoven napldoibdl,
melyek a kérdéses napokrol adtak szamadast. Levelezéseket
semmisitettek meg, igy példaul Brunszvik Ferencnek feltG-
ndéen csekély levelezése maradt hatra, hidba volt Beethoven
kozeli baratja. Maga a zeneszerzé is rendkivul dvatosan
nyilatkozott, nem hagyott hatra olyan szokimondo bizonyi-
tekokat, amik megerdsitették volna vonzalmanak kilétét —
bizonyara azért, hogy védje az illetd tarsadalmi helyzetét

és lelki jolétét. Mas dokumentumok csodaval hataros mo-
don menekultek meg az 1dé és a torténelmi felfordulasok
ellenére. Ilyen értékes forrasok az utokor szamara

Brunszvik Teréz majd 50 éven at gondosan jegyzett,

a Févarosi Szabo Ervin Kényvtarban érzott naploi,

a Magyar Nemzeti Levéltarban taldlhato Brunszvik-hagyaték,
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a Deym-csalad csehorszagi hagya-
téka. Sajnos a mai napig nem tor-
tént meg a szisztematikus fel
dolgozas Czeke Marianne 1938-ban
kiadott példaértékd munkaja ota,
mely a ,Brunszvik Teréz grofné
naploi és feljegyzései” cimet kapta,
de folytatasa félbeszakadt a

[l vildghaboru térténéseinek
kovetkeztében.

A Rita Steblin altal felallitott tézis
szerint mintegy 22 évre datalhato
Ludwig és Jozefin torténete. Amint
Teréz napldja is bizonyitja, a két id6-
sebb Brunszvik-kisasszony, Teréz és
Jozefin 1799 majusaban, édesanyjuk
kiséretében érkeztek Bécsbe, hogy
bevezessék Oket a kordkbe és rang-
jukhoz illé férjre talaljanak. A varos
leghiresebb zeneszerzéjénél kértek zongoraleckéket. igy
kezd&dott a csupan 18 napos bécsi tartdozkodas soran életre
szolo baratsaguk Ludwig van Beethovennel, melynek meg-
hatd emléke a Brunszvik-emlékkdnyvbe jegyzett négykezes
variacio ,Read gondolok” (WoO 74). Edesapjuk, Antal ekkor
mar nem élt, a fukar hajlamu édesanya Seeberg Anna, Maria
Terézia hajdani udvarholgye pedig eltdkélte, hogy a marton-
vasari Brunszvik-hagyatékot minden erejével 6sszetartja és
sikeres gazdalkodassal gyarapitja. Kizarolagos &rokdsnek az
egyetlen fiu, Ferenc volt megjeldlve. A harom leanynak idilli,
szabadlelkll és muvészeteknek szentelt gyermekkor utan a
korai hazasélet jarmaba kellett beleszoknia. Ebbdl egyedul
Teréznek sikerUlt esztéta, egyszerU életvezetéssel és makacs
elszantsaggal kitdrnie, soha nem hazasodott meg. Eletét
huga Jozefin és anyjuk szolgalatanak, a gyermeknevelésnek
szentelte, Jozefin korai halala utan pedig a magyarorszagi
gyermek- és kdzmuvelddésnek. Jozefinre a ,Sors gyuruje”
vart, névére szavait idézve: a rovid bécsi tartdzkodas utan,
csupan 19 évesen elhamarkodott bizonyossaggal feleségul
adtak a ndla 30 évvel id6sebb Joseph Deym-Stfitez grofhoz.
A kezdeti ijedtségek, csaladi vinharokat okozd anyagi megle-
petések ellenére vegul mégis boldognak és kiegyensulyo-
zottnak igérkezett az egyébként igen rovid életd frigy.

A Bécsben hires panoptikumot megalkoto, muvészi hajlamu
grof 1805-ben tragikus hirtelenséggel hunyt el tiddbajban
Pragaban, ahova csaladjahoz igyekezett egy téli ut soran.

A fiatal 6zvegyasszony idegdsszeomlast kapott, hiszen
éppen csak megszulte negyedik gyermekeét, egyuttal
teljesen magara maradt a panoptikum vagyon-

kezelési gondjaival. Ebben az id6szakban kapott uj impul-
zust a Beethovennel folytatott baratsag, amit a heti rend-
szeresseéggel tartott zenei estélyek, mindennapos zongora-
leckék hamarosan baratsagon tulmutato érzelmi vildagokka
gerjesztettek. A ,Remény idészaka” szamtalan id6tlen mUvet
ajandékozott az utdkornak, ekkor szlletett a Fidelio (op. 72),

Teréz és Jozefin a nekik ajanlott négykezes variaciét (Redd gondolok, WoO74) adjak

elé Beethoven jelenlétében egy zongoraleckén.© Kaupo Kikkas:



a Waldstein-szonata (op. 53), az ,Appassionatanak” is titulalt
f-moll szonata (op. 57), hogy néhany példat emlitstink. Ezt
a kiemelkedden kreativ alkotd id6szakot Beethoven sajat
bevallasa szerint is éltetd kapcsolatuknak tulajdonitotta,
hiszen Jozefinhez fz&6dd érzései sotét vildgokbol ragadtak
6t ki. 1802-ben még heiligenstadti végrendeletét fogal-
mazta meg fivérei szamara, dngyilkos gondolatoktol
gyotorve, kezd6dd megsuketulésének arnyékaban.

A Remény korszaka 1807-ben keseru szakitassal végzddott,
elvalasztotta 6ket a Brunszvik-csalad fokozodo ellenzése,
Jozefin neveltetési gondjai, a tarsadalmi osztalykulonbsé-
gek. A grofnd végul tobbeéves eurdpai tanulmanyutra indult
névérével Terézzel és két legidbsebb fidval, hogy megfeleld
neveldintézetet talaljon szamukra. Beethoven dalokban
fejezte ki a tavolsag athidalasara torekvd érzéseit, élete mas
iranyba terelé6doétt. Az elkdvetkezd &t évben nem tudunk
kapcsolattartasrol. Az eurdpai tanulmanyut svajci allomasa
Teréz és Jozefin szamara sorsfordito volt: Teréz itt talalta
meg életreszolo hivatasat Johann Heinrich Pestalozzi pe-
dagogiai munkajanak kdszénhetden, Jozefin pedig
Pestalozzinal talalkozott késébbi masodik férjével, az észt
Christoph von Stackelberg baroval. A férfi altal raerdltetett
hazassag nemcsak érzelmi, fizikai szinten taszitotta mind-
két felet mélységekbe, hanem Jozefin drokségének teljes
elvesztésével is jart, egy végzetes gazdasagi befektetés
kdvetkeztében. Ebben a kétségbeesett allapotban érkezett
a magara hagyott asszony 1812 juliusaban Pragaba, hogy
ott Rita Steblin tézise szerint a sorsszer(, véletlen talalko-
z3as erejével Beethoven karjaiba boruljon. Valasrol annak
idején szo sem lehetett és arrol sem, hogy hazassagon
kivul szUlessen egy arisztokrata asszonynak gyermeke: igy
Jozefin visszatért Stackelberg barohoz, hogy megtarthassa
gyermekei nevelési jogat. 1813 aprilisaban leanygyermeknek
adott életet. Minona nevét visszafelé betlizve Anonim, tehat
a ,Névtelen” jelz6t olvashatjuk ki beléle. Egy beszédes néy,
mely nemcsak arra utal, hogy eredetét nem kivanjak felfed-
ni, hanem arra is, amint Goethe ,Werther" cimi muvében
olvashatjuk, hogy Minona a kelta zenész leanya.

Ludwig és Jozefin elszort taldlkozasairol még értesulunk
kortarsak visszaemlékezéseibdl, az utolsd évek azonban
homalyba merulnek. Teréz probalja kétségbeesetten
menteni a menthetdt, hogy Jozefin és gyermekei helyzetét
rendezze, mégis hiaba.

Az itt feltehetd kérdések talan sosem fognak végleges va-
laszra talalni. Marie-Elisabeth Tellenbach, illetve Rita Steblin
tézise végul talan bekerul a hipotézisek hosszu soraba.
Méegis kijelenthetd, hogy Jozefin révén olyan ndi sorsba
engednek betekintést, amely szimbolikusan tar elénk fel-
ismeréseket a férfi-ndi kapcsolat szinterén. Mint a norvég
szobrasz, Gustav Vigeland mUveiben, a szenvedély, 6ssze-
fonodas, testi-lelki odaadas, elhagyatottsag, veszteségek,
arulasok, gyermekaldas, a halalban vald végsé feloldodas
idétlen szekvenciaja bontakozik ki eléttunk. Ebben

Sorsszer(i egymasra talalas Pragaban.© Kaupo Kikkas

a kivételes torténetben egyuttal olyan szellemi alkotasok
szulettek meg félelmetes vajudasok kdzepette, melyek
évszazadokkal késébb is lelki taplalekot, eréforrast

és inspiraciot jelenthetnek szamunkra. Ebben rejlett
Beethoven egyik emberfeletti teljesitménye, amikor
muveiben képes volt meghaladni 6nndn szenvedéseit és
testi kinjait. Amennyiben megismerjuk a keletkezés hatterét,
a szivuink addig ismeretlen mélységek felé is megnyilhat.

Ennek kivant emléket allitani az 2021-ben elkészitett képes-
koényv, ami az ,Appassionata. Beethoven Szerelme” cimet
kapta. Az eredeti helyszineken készult mUvészfotografia,

a szerepldk irasos emlékei, a korabeli hangszereken ké-
szult haromlemezes digitalis hanganyag 22 Beethoven-mu
eléadasaval hivja idéutazasra a kdzénséget, hogy ezaltal is
emlékezzen két rendkivuli ember talalkozasara és életeket
formalo kolcsédnhatasaira.

A cikkben olvashato, eredetileg német nyelven irt leveleket
Varadi Helga forditotta. A képeket Kaupo Kikkas észt fo-
tomuveész készitette. A képeskdnyv Varadi Helga honlapjan
rendelhetd meg — elérhetd print és digitalis kiadasban.

A cikkben emlitett forrasok jegyzetei az Appassionata-kotet
végeén taldlhatéak: www.helgavaradi.com/shop
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Roland Geyer © Sabine Hauswirth
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A megfeleld ember a megfelelo helyen

Télunk karnyujtasnyira, Bécsben a nemzetkdzi zenei vilag egyik legsikeresebb menedzsere
mukodott kreativan b6 masfél évtizeden at. Roland Geyer vezetésével a Theater an der Wien
Eurdpa egyik legelismertebb stagione-operahazava nétte ki magat. Az idei szezontdl az
intézményt mar uj intendans — a norvég operarendezd, Stefan Herheim — vezeti, az
eléadasok pedig atmeneti helyszinen (a MuseumsQuartier E-csarnokaban) zajlanak addig,
amig a nagy multu anyaszinhazat renovaljak. Nemrégiben 340 oldalas, reprezentativ kotet
jelent meg a 2006-2022 kézotti Geyer-érardl, béséges képanyaggal dokumentalva a Theater
an der Wien e csucskorszakat. Cikkiink fontos emberek altalunk fontosnak tartott
gondolatait idézi a kdnyvbdél, Mesterhazi Maté szerkesztésében és forditasaban.



Handel: Rodelinda (rendezé: Philipp Harnoncourt)

© Werner Kmetitsch

Michael Ludwig,
Bécs polgarmestere:

Mid&én Emanuel Schikaneder 1801-ben megnyitotta

a Theater an der Wient, ez volt egész Bécs legmodernebb
és legszebb szinhaza. Felépitését tulajdonosa azért enged-
hette meg maganak, mert sok pénzt keresett egy id6-
kdzben sajnos mar elhunyt, zsenialis komponista sikerda-
rabjaval: Wolfgang Amadé Mozart Vardzsfuvoldjaval. Es bar
a zeneszerzd sohasem jart a Theater an der Wienben, mU-
vésztarsa — Schikaneder — olyan szinhazat épittetett, amely
mindmaig 6rzi Mozart szellemét. Megnyitasa ota e hazbadl
— Bécsben és Bécsbdl kiindulva az egész vildgon — ujbol és
Ujbol meghatarozo impulzusok érték a szinhaz és jelesul

a zenésszinhaz fejlédését. Mint ahogy vendégként az egész
vilag is fellépett a Theater an der Wien szinpadan.

Sok esztenddnyi musicalszinhazi mikodés utan,

a 2006-o0s Mozart-évben a Theater an der Wien ismét
operahazza valtozott vissza [Bécs vdros operahazava! —
M.M.], hogy Roland Geyer vezetése alatt ismét felélessze
Mozart és Schikaneder ujitd szellemét. Ekkoriban Bécsben
a szévetségi (azaz allami) szinhazak - a Staatsoper

és a Volksoper — mellett nem volt olyan otthona a kortars
zeneésszinhaznak, amely mert volna szokatlan rendezdi
koncepciokat szinpadra vinni s ezaltal az arra nyitott
kozédnseég eldtt régi mivekre uj perspektivat nyitni. Roland
Geyernek megvolt a batorsaga ahhoz, hogy muvészeti
programjaval és mulvészei segitségével felkavarja — a leg-
jobb értelemben — a port. Epp Geyer kivancsisaga garan-
talta azt a nagymérvu kisérletezd szabadsagot, amelyért

a muveészek mindig szivesen tértek ide vissza. Egyszersmind
uj mUvekre is torténtek megrendelések, hogy a mufaj
jovoje is biztositva legyen. Mind kortars, mind régi, ujra
folfedezett mlvek ausztriai bemutatoira sor kerult.

Ez mindenekeldtt a barokk operakra vonatkozik, amelyeket
sehol masutt ennyire ill6 kdrnyezetben és ilyen nagy
szamban nem adtak eldé. Geyer partnerei e felfedezésekben
ahi iky 5adasmod uttordi —min ¢

Nikolaus Harnoncourt, de tobbek kdzt René Jacobs

és William Christie is — voltak. Igy sikerilt — kilénlegesen
magas zenei szinvonalon — a Theater an der Wient ismét
jovébe mutatod szinpadda s innovativ mUhellyé tenni. Bécs
kulturalis élete fontos intézménnyel gazdagodott, a vilag
minden tajarol ideseregld mivészek pedig az operamdifaj
fejléddésenek idealis taptalajara leltek itt.

Ksenia Zadravec dramaturg,
a kéonyv szerzoje és tarsszerkesztdje:

.Bécs csak akkor bir el harom operahazat, ha okosan
poziconaljuk magunkat.” Ezzel a jelmondattal vallalta el
Roland Geyer 2006-ban a Theater an der Wien vezetését,
és szavait tettek kdvették. MUsorpolitikaja figyelembe vette
egyrészt a Theater an der Wien térbeli adottsagait,
masrészt a masik két operahaz repertoarjat. Formailag

a Theater an der Wien a 19. szazadban nyilt meg, architek-
turadja azonban sokkal inkabb emlékeztet a barokk opera-
hazakéra, semmint a szabadon allo, nagy szinhazakra,
melyek a 19. szazad kdzepétdl épultek fel.

igy azutan Roland Geyer e viszonylag kis szinpadra olyan
innovativ-rugalmas musort talalt ki, amely mind a barokk és
a klasszika muUveit, mind pedig a 20. szazad operait allitotta
kdzéppontba. Hamar szalldigéveé valt a Mo-Mo-Mo fogalma,
vagyis Geyer musorpolitikajanak harom alappillére: Mon-
teverdi, Mozart és a modern muvek.

Ez eleinte elégnek is mutatkozott, idével azonban a 19.
szazad ,klasszikus” operai is becsatlakoztak, valamint
altalaban ritkan lathatd mukulonlegességek is. Konyvink

a Placido Domingo vezényelte, 2006-0s nyitohang-
versennyel kezd&dik, majd Mozarton és Harnoncourton
keresztul vezet a zenetdrténetben vissza:

a klasszika és a barokk iranyaba — kulén alfejezetet
szentelve Handelnek —, egészen az opera mufajanak

17. szazadeleji kezdetéig. Kuldn fejezetet kapott a haz
egykori composer in residence-e,Ludwig van Beethoven.
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Beethoven

Beethoven szamunkra kuléonlegesen fontos. Nalunk
a Fidelio minden egyes el6adasa, legyen az szinpa-
di vagy koncertans, az é6sbemutato helyszinén
torténd elnangzas. Ilyenkor kicsit meg inkabb tu-
databan vagyunk a Theater an der Wien torténeté-
nek, amelynek Beethoven is részese volt, s amely-
nek — legalabbis idénként — mi is részesei vagyunk.

Beethoven utan ismét elérefelé mozgunk a zene-
toérténetben: a 19. szazad elejétdl a bel canton keresztul
ismert és ismeretlen miveken at egészen a verismoig, majd
egy ugrassal a stilusokban gazdag 20. szazadig. ,Bécs csak
akkor bir el harom operahazat, ha okosan pozicionaljuk
magunkat.” Mission accomplished!

Roland Geyer (Ksenia Zadravec interjuja alapjan):

« Evadonként — a Kammeroperrel egyitt — atlagban 13 pre-
mierunk volt, és ha ezt beszorozzuk az intendansi éveim
szamaval, kb. 200 premiert kapunk. Egy-egy mu ujboli, azo-
nos vagy mas rendezésben valo eléadasara csak ritkan kerult
sor. Am volt olyan produkciénk, mint Keith Warner Don Gio-
vannija, amelyet haromszor is musorra tlztem. A harom
kulénbdzd Idomeneo-eldadasunkbol pedig Damiano Michi-
eletto 2013-as rendezése maradt meg példaként az emléke-
zetemben, René Jacobs vezényletével és Marlis Petersennel
Elettra szerepében. Michieletto egyébként is egyike volt az
altalam valasztott legkiemelkeddbb rendezdknek.

Mozart

A 2006-0s év elejétdl kezdve egészen a Geyer-éra
utolsd Mozart-premierjéig tizenegy kulénbdzd
Mozart-operat lehetett a Theater an der Wienben,
illetve kamaraoperajaban (Kammeroper) latni és
hallani, ezek pedig, kronologikus sorrendben: Die

Schuldigkeit des ersten Gebots (1767), La finta
semplice (1769), Mitridate, Re di Ponto (1770), Lucio
Silla (1772), La finta giardiniera (1775), Idomeneo,
Re di Creta (1781), Le nozze di Figaro (1786), Don
Giovanni (1787), Cosi fan tutte (1790), La clemenza
di Tito (1791) és Die Zauberflote (1791).

* Nikolaus Harnoncourt-t, aki 1952-ben alapitotta

a Concentus musicus Wien-t, sokdig nemcsak
sarlatansaggal vadoltak, hanem bolondnak is tartottak.
Pedig 6 csupan annyit tett, hogy a szerinte helyes moédon
szolaltatta meg a hangokat. Csak a ,Werktreue”, a mu iranti
huség altala hasznalt fogalmaval van némi bajom.

En legalabbis ellentmondasosabban viszonyulok ahhoz,
amit & 60 évvel ezeldtt értett alatta.
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Harnoncourt

A Theater an der Wienben Nikolaus Harnoncourt
(1929-2016) 1971-ben debutalt Monteverdi Il ritorno
d'Ulisse cimu operajaval. 2006 vagyis az operahazi
mukodés kezdete ota szamos eléadast és
hangversenyt vezényelt, igy tobbek kdzt Mozart
Lucio Sillajat, a Jupiter-szimfoniat a Bécsi Filhar-
monikusokkal vagy Mozart korai muvet, a Die
Schuldigkeit des ersten Gebotst, Harnoncourt fia,
Philipp rendezésében. Ugyancsak Harnoncourt
zenel iranyitasa alatt csendultek itt fel Haydn Or-
lando paladino és Il mondo della luna cimu operai
(el6bbit Keith Warner rendezte 2007-ben, utdbbit
Tobias Moretti 2009-ben), valamint Stravinsky The
Rake's Progresse (rendez: Martin Kusej, 2008),
Handel Rodelindaja (rendezd: Philipp Harnoncourt,
2011) és Beethoven Fideliodja (rendezé: Herbert
Foéttinger, 2013). Harnoncourt utolsé nagy val-
lalkozasa a Theater an der Wienben ismét Mozart-
nak hodolt: kulonos gonddal kivalasztott szolistak-
kal, a Concentus musicus Wien és az Arnold
Schoenberg Chor élén, félig szcenikus eléadasban
vezényelte el 2014 marciusaban a harom Da Pon-
te-operat: a Figardt, a Don Giovannit é€s a Cosi fan
tuttét.

e A Theater an der Wienben az érdekelt a leginkabb, hogy
meghonositsam Bécsben a stagione-rendszert.

Tudniillik nem volt biztos, hogy az elsé tiz operaprodukciot
egyaltalan tuléljuk. A stagione-jatszas sok olyan
lehetdséget kinal, amelyre a repertoarlizem nem képes.

Mozart: Don Giovanni (rendezé: Keith Warner) © Rolf Bock



¢ Joggal merul fol a kérdés, hogy az operdk témai
mondanak-e még valamit korunknak. Mondanak,

ha a mufajba uj életet lehellink. Kezdettdl fogva ellenalltam
annak, hogy olyasmit vigyek szinre, ami mar mindenutt
lathato volt. Rendezdimtdél mindig azt vartam el,

hogy a mUveket masként lassak és értelmezzék.

* Az opera olyan, mint a sportban a dekatlon (azaz a tiz-
proba). Mert ha itt nem kell is mindenkinek mindent csinal-
nia, azért minden részterulet fontos és potolhatatlan, hogy
a végén dsszmiivészeti alkotas jojjon létre. Es alapjaban
véve mindegy, hogy a vilag legjobb tenoristajat leptetem-e
fél vagy sem, minthogy az én felfogasomban csak akkor
lehet a legjobb, ha szinészileg is kivalo.

¢ A mUsorpolitika min&éségét az abban tukrozédd koncep-
cio adja meg, nem pedig szupersztarok szerzbdtetése.

* Véleményem szerint a legképtelenebb és legzavarosabb
muvet is eld lehet adni, ha azt valaki értelmesen és magaval
ragaddan tudja szinre allitani. A darab persze az marad, ami,
am hogy miként hat a kézdnségre, az gyakran inkabb

a rendezésen, mint magan a darabon mulik.

* Az én tevékenységem azonos egy artistic directoréval,
vagyis vilagos, hogy amit csinalok, az muveészeti munka.
Mas nyelveken e foglalkozast kulturalis menedzsernek
hivjak. Csakhogy nekem ez nem nagyon tetszik, mert én
6nmagamat kreativ koncepciokészitdnek tartom. Eredetileg
sport- és kulturalis managementet tanultam, késébb azon-
ban teljesen a kultura felé fordultam, jollehet fiatalon

a sportban is egész sikeres voltam. Ma is lelkesedem a
sportért, am nem voltam benne kiemelkedd. Azért valtot-
tam az 1980-as évek kdzepén a kulturalis tertletre, mert
vonzott, hogy kreativ lehetek. A kreativitas érdekében min-
dig vallaltam a kockazatot.

¢ Be kell valljam: kezdetben mindig minden rémes volt.
Utdlag talan meglepd, de én soha nem kaptam olyan
allasajanlatot, amely el6zetes sikerbdl kdvetkezett. Mindig
valami Ujat kellett csinalnom, valami Ujat kellett — sz szer-
int — ,feltalalnom”... Végul az mentett meg, hogy kitalaltam
a Bécsi Filharmonikusokkal a husvéti OsterKlang fesztivalt.
Akkor kiderult, hogy erre képes vagyok. Akkor végre kinal-
kozott a lehetdség, hogy olyasmit vegyek at, ami mar
muikédik: nevezetesen a grazi operahazat. Am ekkor Bécs
varos kulturalis tanacsosa folkinalta nekem a Theater an der
Wient, és ennek nem tudtam ellenallni. Az els6 években azt
sem tudtam, tulélem-e ezt; hogy mi mindannyian tuléljuk-e
ezt. Kedves kollégam a Bécsi Staatsoperben [loan Holender
— M. M.] mindjart epéskedett is, hogy tudniillik nem

az a kérdés, a Theater an der Wien mit jatszik, hanem hogy
egyaltalan jatszik-e. Ami nem volt nagyon fair dolog, és
nekem megint kuizdenem kellett, hogy e tamadasokat
kibirjam.

Britten: Peter Grimes (rendez: Christoph Loy)

© Monika Rittershaus

* Hogy ne legyunk konvencionalisak, ahhoz gerincesség
kell.

* A mulvészet nem lehet dekadens, hiszen szellemi
egészsegunkhoz elengedhetetlentl szukseég van ra.

Alexander van der Bellen, az Osztrak Kdztarsasag
szovetsegi elnoke:

Az elmult években ujbdl és ujbol olyan eléadasokat lattam
a Theater an der Wienben, amelyek a sz6 legjobb
értelmében felnyitottak a néz6 szemét. Egy jo rendezés —
akar vidam, akar komoly mué — érzékennyé teszi

a kozdnséget a kornyezet s a masik ember irant.

Ezaltal megélhetink mas sorsokat, és Uj felismerésekre
juthatunk a tarsadalmi viszonyok terén.

Nem véletlenUl nyerte el Benjamin Britten mivének, a Peter
Grimesnak eléadasa sem az International Opera Award
dijat: a rendezd, Christof Loy vilagos precizitassal dolgozta
ki a konfliktust a tarsadalom és az abbol kitaszitott egyén
kozott. Az eléadas ramutatott arra a végzetes dinamikara,
amely olyan csoportokban alakul ki, melyek minden két-
kedés nélkul ugy érzik, hogy az igazsag az 6 oldalukon all

— szemben egyetlen emberrel, aki masként él, mint

a csoport. Nagyszeru teljesitményt nyujtott itt az Arnold
Schoenberg Chor.

igy az opera képes lehet arra, hogy szeizmografként jelez-
zen tarsadalmi atalakuldsokat, illetve ezek szukségességét.
A Theater an der Wien mindenkor ezt az érzékeny muvészi
tudatossagot szorgalmazta és tette lehetévé nemzetkozi
szinvonalon. Erre pedig nagyobb szUkség van korunkban,
mint valaha, amikor a tulhevult szocsatak, a fortyogo indu-
latok, az igazsag és a fake news kdzotti elbizonytalanodas
idejét eljuk.

Az elmult 16 évben a Theater an der Wien megfelelt

a tarsadalmi és emberi érzékenyités feladatanak, s ezaltal
bizonyult korszerl zenésszinhaznak.
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forras: Gramofon-archiv

i% Mesterhazi Gabor

Ha valakinek kelléen sok lemeze van, egy id6 utan rajéon: nem kell feltétlenul ujakat
vasarolnia ahhoz, hogy uj felfedezéseket tegyen, béven adédik lehetdség az ujrafel-
fedezésre. Reiner Frigyes — hasonldan az itt mar elemzett Ernest Ansermet-hez —
mar a szteredkorszakban is jelent&set alkotott, és elsésorban Richard Strauss-

és Bartok-interpretacioi maig etalonnak szamitanak. Az életmui azonban sokkal jelen-
tésebb — érdemes tehat alaposabban elmélyulni benne.



Reiner Frigyes — nemzetkozileg ismer-
tebb nevén: Fritz Reiner — Budapesten
szUletett 1888. december 19-én, asz-
szimilalodo zsidd csaladban (1908-
ban, Gyérben megkeresztelkedett).
Edesanyja jol zongorazott,
gyerekként vele négy-
kezesezett. Gimna- "
ziumi évei alatt zene- '
kart szervezett, amely-
ben Utésként jatszott.
Kamaszként ismerkedett meg
Weiner Leoval, akivel életre szolo
baratsagot kotott. Apja unszolasara jogi tanulmanyokba
kezdett, de az 6 halala utan abbahagyta a jogi egyetemet.
1905-t8l a budapesti Kiralyi Zeneakadémian tanult zongo-
rat (Thoman Istvannal), zongorapedagogiat (Chovan
Kalmannal) és zeneszerzést (Koessler Janosnal). Zeneaka-
démiai tanulmanyai utolso két évében a fiatal Bartok Béla
volt a mestere. 1907-1908-ban Weiner Led kdzbenjarasaval
kapta els6 szerzddését: korrepetitor lett a Népszinhaznal.
1908-ban itt debutalt a Carmennel. 1910 és 1911 k&zt

a laibachi (ljubljanai) szinhazban vezényelt. A budapesti
Népszinhaz (1911-1914) és a drezdai Szasz Udvari Opera
(1914-1921) karmestere volt, ahol szorosan egyuttmuko-
doétt Richard Strauss-szal. Budapesten & vitte szinre

a Parsifalt 1914-ben, a Népszinhazban (a késébbi Erkelben),
amikor az opera felszabadult a szerzdi jogi tilalom alol.
Emellett Hamburgban, Berlinben, Bécsben, Romaban és
Barcelonaban is fellépett.

1922-ben az Egyesult Allamokba koltdzott, hogy elfoglalja
a Cincinnati Szimfonikus Zenekar vezeté karmesteri poszt-
jat. 1931-ig maradt ott, 1928-ban allampolgarsagot kapott.
1931-ben a Philadelphia Curtis Institute of Music karmester-
professzora lett, ahol tanitvanyai volt tobbek kézt Leonard
Bernstein is. 1936-1937-ben vendégszerepelt a londoni
Covent Gardenben; 1935 és 1938 kdzott a San Francisco-i
Opera vendégkarmestere volt. 1938 és 1948 kdzott a
Pittsburgh Szimfonikusok zeneigazgatdja volt, a vildghaboru
utan itt készultek elso felvételei. 1948-t6l 1953-ig a New
York-i Metropolitan Operaban dolgozott, ahol mas fontos
produkciok mellett 1949-ben Strauss Salome cimU muUve-
nek torténelmi elbadasat vezényelte, a cimszerepben Ljuba
Welitsch-csel, 1951-ben pedig Igor Stravinsky The Rake’s
Progress cimU mulvének amerikai bemutatojat dirigalta.

Ezzel parhuzamosan Eurdpaban is mind aktivabba valt —
am épp sajat zenekaraval szinte az utolso pillanatban lefujt
egy europai turnét; azzal a zenekarral, akikkel igazi nem-
zetkozi hirnevet szerzett: a Chicagoi Szimfonikus Zenekar
zeneigazgatojaként 1953-t6l 1962-ig mukodott. Tokéletes-
ségre valo torekvése, megalkuvast nem ismeré felfogasa
hozzajarult ahhoz, hogy a Chicagdi Szimfonikus Zenekart

a legmagasabban jegyezzék az amerikai szimfonikus zene-

karok k&zott. Erre a tiz évre tehetd lemezeinek orosz-
lanrésze is, amelyeket a chicagdi Orchestra Hallban
készitett az RCA Victornak 1954 és 1962 kozott, és
amelyek muUvészi és hangmindséguk révén eta-
lonnak szamitanak a lemezgyUjtok koré-

ben. Utolsd chicagodi koncertje 1963
tavaszan volt.

Reiner karmesteri technikajat a precizitas
€s a gazdasagossag hatarozta meg, hason-
léan Arthur Nikisch-hez és Arturo Toscaninihez.
Jellemzben egészen apro gesztusokat alkalmazott
— rossz nyelvek szerint a palca hegyével jelzett Utem egy
postai bélyeg teruletén is elfért. Igor Stravinsky a Reiner
vezette Chicagoi Szimfonikus Zenekart ,a vilag legpreci-
zebb és legrugalmasabb zenekaranak” nevezte. Reiner
haromszor nésult, hdrom lanya szlletett (egyikUk hazassa-
gon kivul). Utolso éveiben egészsége megromlott: 1960
oktoberében sulyos szivroham érte. 74 éves koraban, New
Yorkban halt meg.

*kk

FUst Milan, aki Reiner Frigyes gimnaziumi osztalytarsa és
zenei példaképe volt, késdbb tdbbszor is irt rola: tanulmanyt,
visszaemlékezést. Ezekben a legjellemzbbb sztori egy
sérelem: az 1910-es évek elején a huszonéves, mar befutott
Reiner egy balettkoncerten vezényelt, FUst pedig megkérte,
mutatna be a fellépd holgyeknek. ,Mint kicsodat?” — zarko-
zott el Reiner volt osztalytarsa kérésétdl, hogy aztan Fust
élete végeéig bizonygassa (leginkdbb dnmaganak), hogy
most mar eléggé ,kicsoda” ahhoz, hogy be lehessen mu-
tatni egy ilyen helyzetben. Fustre ez a sztori mindenképp
jellemzd, de benne rejlik Reiner egyik olyan emberi vonasa
is, mely végigkiséri az életét: enyhén szolva nem volt kelle-
mes, kdnnyld ember.

Zeneszeretd kdrokben rendszeresen merul fel pro vagy
kontra, hogy Reiner elviselhetetlen, st szadista volt.

Masok arra emlékeztetnek, hogy pl. Bartok Concertdjanak
Koussevitzky-féle megrendeléséhez a pénzt titokban Szigeti
és Reiner gyUjtotte 6ssze — ez viszont szép emberi vonas.

Ha megnézzuk azt a néhany videofelvételt, amelyen Reinert
vezényelni latjuk, egy nagyon szigoru, bikanyaku, unottan is
szuros tekintetl zsarnokot latunk, aki rendszerint csak pal-
cat tarto kezével dirigal. Az a benyomasunk, hogy azért
jatszik ilyen remekul a zenekar, mert nem mernek hibazni.
Reiner kétseégkivul a mindenhatd és maximalista maestrok
iskolajaba tartozott. Minden zenekarban, ahol megfordult,
rendszeresen lecserélte a zenészallomanyt. Mar elsé ame-
rikai zenekaranal is feljegyezték, hogy mind gyakrabban
hulyézte le vagy gunyolta ki zenészeit. Nincs okunk kétel-
kedni azokban a visszaemlékezésekben, melyek szerint
gyakran pécézett ki valakit, modszeresen szégyenitette
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meg a zenekar elétt a probakon — nem harsany ordibalas-
sal, sokkal inkabb a ,nem jo, még egyszer” végtelen ismé-
telgetésének idegdrlé modszerével. Emogott nehéz nem
valamiféle személyiségzavar jeleit latni. Sokat elaruld tény,
hogy a temetésére a zenészei nem mentek el... (O maga azt
szerette volna, ha a Halal és megdicséulést jatsszak el a
Chicagoi Szimfonikusok — pénzlgyi okokbol inkabb

a Juilliardék adtak eld Bartok VI. vondsnégyesét — soha
rosszabb cserét.) Reiner szurds tekintetének van azonban
pozitiv eredmeénye is: a tokéletességre valo torekveés sok-
szor eredményez szinte tokéletes el6adast. Reiner maxima-
lizmusahoz illett kiadoja — az RCA Victor — hangzasi
igényessége; igy ha a zenészei szenvedtek is, mi, utokori
hallgatok, élvezzuk az eredményt. Hogy épp rola jut
eszUnkbe ez a konyortelen maximalizmus (nem csak
nekem: szinte mindenkinek, aki rola atfogodan ir vagy
beszél), annak az az oka, hogy felvételein is ez hallhato.
Tegyuk hozza: amikor Reiner elsé felvételeit készitette,
kozel jart a hatvanhoz, tehat amit hallunk, az egy megalla-
podott, biztos zenei izlés lenyomata. Amit ma Reinerrél
tudhatunk, az alig masfél évtized termése, az utolsd masfél
évtizedé. A hangzo anyag tehat szinte pillanatfelvétel.

Felvételei kdzul a leghiresebbek alighanem a Bartokok.
Ennek oka részben az a hamis eléitélet, mely szerint Barto-
kot csak magyar karmesterek tudnak igazan jol vezényelni.
A korai, negyvenes-otvenes évekbeli Bartok-felvételekbdl
valoban kiemelkedik Dorati, Fricsay és Reiner, de hasonldan
telitalalat Beinum, Karajan vagy Ansermet Bartdkja; Solti
vagy Ormandy Bartok-felvételeinél pedig szamos jobbat
taldlhatunk. Reinernél itt is rend van, talan ettél &rok érvé-
nylUek Bartok-felvételei: mert logikusak, aranyosak, 6nma-
gukat magyarazok. Ugyanugy érvényes ez a Concertora,
mint a Zenére, a Magyar képekben pedig jelen van a humor,
noha — Reiner alkatdnak megfeleléen — nincs tuljatszva.

A 20. szazadi zene mas darabjaira is érvényes ez a rend: egy
pittsburghi Sosztakovics 6. szimféniara éppugy, mint arra

a néhany Kodalyra vagy kisebb orosz mure, melybdél fenn-
maradtak felvételek. Sokak etalonja a Rachmaninov-lemez
(2. zongoraverseny Rubinsteinnel, Paganini-rapszddia);
sajnos a szerzd iranti averziomat ez az eléadas se tudja
elvinni. A legizgalmasabb talan Rolf Liebermann muve:

a Versenymu jazz bandre és szimfonikus zenekarra. Ha nem
is ezt érzem a karmesteri életmu csucsanak, legalabb mint
kuriozum izgalmas, egyben mutatja, hogy Reiner mennyire
nyitott tudott lenni barmi Ujra. Koncertjein rendszeresen
jatszotta Weiner és mas kortars magyarok muveit — ebbél
lemezen nekem egy igencsak ,fustdlgds” Divertimento van
meg, meég a Pittsburghi Zenekarral.

Az utokor a Bartokokhoz hasonldoan 6rdk érvénylnek tartja
Reiner Richard Strauss-el¢adasait. Clemens Krausshoz
hasonldan & is sokkal tobb muvet tartott repertoaron

és vett lemezre, mint kortarsai. Krausshoz képest pedig az
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6 felvételeinek oriasi erénye a hangminéség. Szamomra
kiemelkedik a sorbol a Byron Janis kozremUkddeésével fel-
vett Burleszk, az Elektra- és Salome-részletek Inge Borkh-
kal és mindkét Zarathustra (melyek kozul az utolso valdban
a leghifibb). Mahler Dal a Féldrélje is nagyon szép, hasonlo-
an a 4. szimféniahoz (utdbbi nem utolsdsorban Lisa della
Casa miatt is). Egyik felvétel sem a legmélyebb, legmegren-
ditébb, de talan épp abban van az erdsséguk, hogy

Walter, Klemperer vagy a késébbi nagy eléadasokhoz
képest racionalisabb, érthetébb alternativat nyujt — és ha
Reiner felvételeit hallgatjuk, akkor Mahler zenéjének ezt az
olvasatat is teljesen legitimnek érezzuk. Fergetegesek a
Respighik és logikusak a Ravelek (egy szép Couperin sirja),
Debussyk is. A két romai muinél (Roma fenydi, Roma kutjai)
azert is vagyok elfogult, mert mikor legnagyobb fiam
csecsemo volt, erre mindig felvidult, ahogy a korongon
lévd Tenger is elbUvolte. Reiner elbadasai persze nem csak
gyerekjatékkeént élvezetesek — a tuzes zenék, mint Falla
vagy a valtozatosak, mint A csalogany dala mindig jok.

A szlav zene kulon fejezet, ebben Reiner igazan otthon van.
Az egyik legjobb Ujvildg-szimfdnia, egy kitlind Seherezade,
remek (és a megszokottnal bévebb) Didtord-szvit

és persze Gilelsszel a b-moll zongoraverseny: mind kitino,
szinte hasonlithatatlan el6adas. A kisebb muivekben, ahol
szellemesség sem artana (pl. Dvorak Szlav tancai,
Carneval-nyitanya, Smetana Eladott menyasszony-nyitany)
Reiner nem remekel, ahogy egyik Brahms-tancok- vagy
Strauss-keringé-valogatasban sem. Szamomra farasztoan
erészakos a Weinberg-polka, melyet sokan épp azért
emelnek ki, mert megmutatja Reiner zenekaranak szineit és
virtuozitasat.

A Brahmsok kézul a Tragikus nyitanyt a nagyszerd,

a szimfdniakat (én a Harmadikat és a Negyediket ismerem)
a nagyon jo, de nem kiemelkedo eléadasok kdzé sorolom.
Mindkét zongoraversenybdl van tébb eldadas is, itt a ko-
rabbi d-mollt (Serkin) és a késébbi B-durt (van Cliburn)
érzem karmesterileg izgalmasabbnak, de nagyon-nagyon
jO a Rubinstein-féle d-moll és a Gilelsz szolojaval eldadott
B-dur is. Es persze ott a heged(iverseny is, melyen aligha-
nem sokan néttek fel, Heifetz-cel. Ez szamomra egy kicsit
tul tokeéletes — persze félelmetesen hibatlan, de legalabb 6t
jobbat tudok mondani ugyanebbdl az idészakbdl, ahogy a
Schumann 2. szimfoniabol, mely egy televizio altal kdzveti-
tett koncert hangfelvétele 1958-bol. Bar Reiner operakar-
mesterként is sokat makodott, tehat jol ismerte az éneke-
seket, egyetlen oratorikus muvet ismerek vele: Verdi
Requiemjét, mely szintén nem tartozik a legfontosabb
el6éadasok kdzé. Az operak kdzul egy jo sodrasu

Don Giovannim van meg vele (a nyitany nélkul); ennél
léteznek szellemesebb, szinesebb eléadasok, de egy

Don Giovanni sokféleképpen lehet jo és élvezetes. Reineré
is az, és mindenképp fontos és ritka emlék operakarmesteri
muUkodésérdl.



Reinert nem tartjak jelentds
Beethoven-eléadonak. Persze itt
talan a leger6sebb a verseny,
melyben Furtwanglerek, Mengel-
bergek, Toscaninik, Schurichtok
€s masok allnak rendelkezéslnkre
nagy mennyiségben, nem beszél-
ve Scherchen vagy Ansermet ki-
csit féldon jarobb, de igen jo kd-
zelitéseirdl. Reineré ez utobbiakkal
oOsszevetve nem gyengébb, talan
inkabb arrol van szo, hogy a Rei-
ner-életmUben vannak kiugrobb
teljesitmények. Azért a pittsburghi
Masodikat vagy a standard Hato-
dikat és Kilencediket nem fogom
elajandékozni... Az Esz-dur zon-
goraversenyb&l viszont a kasszasiker Horowitz-féle
el6adasat egyaltalan nem tartom olyan sokra — de itt is
erds a verseny.

BELA BARTOK
Violin Concerto No. 2

Az ennél korabbi repertoarrol a legtdbbeknek biztos nem
Reiner jut eszébe. Nincs igazuk. Meglehet a Mozart harom
utolso szimfoniajabol készult felvételnél néha azt érzem,
hogy nemcsak én unom, hanem az eléadok is (mikdzben
mindharom technikailag tokéletes - igaz, a birtokomban
lévé LP-k nem szolnak tul jol, kivételesen), a pittsburghi
Haffner az egyik kedvencem, a nagy g-moll majdnem olyan
jo (@ mU szaraz, ,technikai” eléadasai kozul), mint Dorati
minneapolisi, kivételesen zsenialis interpretacidja.

Van egy K. 503-as zongoraverseny, ahol az a bonusz, hogy
a szolistat Csajkovszkijnak hivjak, és komolyan az az érzé-
sem, Reiner versenymu-eléadasaibol sokkal érdekesebbek
azok, ahol a szolista kisebb név. A csucs azonban az a négy
szerenad, mely egy teljesen mas Reinert mutat: egy kény-
nyed, szellemes karmestert — a 334-es, 251-es szerenad, a
Kis éji zene és Zenei tréfa barmikor barkinek ajanlhaté eb-
ben az eléadasban.

Es akkor még nem beszéltiink a két Haydnrol: killdndsen az
Ora-szimfénia, annak is kivaltképp a lassu (de milyen lassu)
bevezetdje jdhetne velem a lakatlan szigetre. Ez A teremtés
testvére, €s ez a nagyszabasu, Haydnhoz mégis hu felfogas
vonul végig a lemez mindkét oldalan, a 95-&s c-moll szim-
fonian is, ahol nem elképzelhetetlen, hogy a menuett trio-
janak kivételesen kidolgozott cselloszolojat Starker Janos
jatssza, aki 1953 és 1958 kozt volt a Chicagoi Szimfonikusok
szolocsellistaja.

Az 1949-ben, alkalmi egyuttessel felvett Bachok is kildn
vilag. A 2. Brandenburgi versenyt ugyan élvezhetetlenné
teszi a hamis trombita, a tobbi (3., 5., 6.) egészen modern,
hajlékony, kdnnyed eldadas: igazi kamarazene (nem tudom,
létezik-e az 1. és a 4., a nekem meglévé CD-kiadason csak
az emlitettek szerepelnek). Mintha Reiner ezuttal félretenné

Concerto for Orchestra

Chicago Symphony Orchestra
Pittsburgh Symphony Orchestra

FRITZ REINER 7 YEHUDI MENUHIN Live

a mindenhatd zenemester szerep-
korét, és hagyna a zenészeit is
kibontakozni — alighanem ettél
olyan jok ezek a Bachok. A zenekari
szvitekre ugyanez mondhato el

— ugyanaz az RCA Chamber Group
jatszik rajta 1952-53-ban (illetve a
trombitas biztos mas, esetleg id6-
kdzben behangolt). A zenekar
icipicit talan nagyobb, de igy is igen
hajlékony — itt is egymasra figyeld
szolamokat hallunk.

Csak talalgatni tudok, de van egy
olyan hipotézisem, hogy a régebbi
zenék esetében kevésbé alakult
még ki egyfajta kdzizlés, elvaras, és
Reiner igazaban e zenékben szabadabban mert mozogni;
nem érezte ugy, hogy &sszeddl a vildg, ha nem minden
rezdulést & iranyit. A késdbbi zenék esetében épp a fordi-
tottja igaz zenefelfogasara, és vannak eléadasok, amelyek
Ot igazoljak — mégis kdzelebb all hozzam ez a Reiner, akivel
a Bachokban, Haydnokban, Mozartokban talalkozhatunk.

Osszességében nekem tehat a repertoar idébeli két széle
(Bachtol Mozartig, illetve Debussytol Bartokig) tetszik a
legjobban, a ,kdzepébdl” pedig kuldndsen a szlav szerzdk
zenéi. Am a tébbirél is elmondhato, hogy osztalyon fellien
preciz, kidolgozott eléadas, kivalo zenekarral, gondosan
kezelt szolamaranyokkal — és legtdbbszor kivételes hang-
mindségben régzitve. Reiner egyetlen felvételén se fogunk
mellé, az én kritikai megjegyzéseimet érdemes relativizalni,
alighanem az életml maga teszi olyan magasra a mérceét,
amihez képest vannak kevésbé kiemelked eléadasok.

Reinerrel kapcsolatban sokan a ,régi iskolat” emlegetik: ki
pejorative (hogy abban az idében mit meg nem tehettek a
karmesterek), ki nosztalgiaval (hogy bezzeg abban az id&-
ben még mindent megtehettek a karmesterek). Valdjaban
legalabb ilyen joggal sorolhatnank bele abba az uj iskolaba,
amelyben a zenei eldadas (olykor embertelen, de szinte
mindig személytelen) tokéletessége divik, és egymast
kovetik a perfekt, de igazabol semmitmondo, a studidban
Utemenkeént tokéletesre szeletelt interpretaciok.

Am ne feledjiik, a személytelenség, a targyiassag orok:
minden kornak megvannak a nagy fokon langoloé hései

és a rideg iparosai (Reiner allitolag egyszer, amikor
Stokowskit latta vezényelni, meg is jegyezte: ,egyikink
egészen bizonyosan bolond”). Reiner tehat se nem Uj, se
nem régi — hanem 6rok tipus. Nagysaga abban all, hogy az
& hibatlan eléadasainak a legtdbb esetben van arca, karak-
tere. Léteznek szdmomra kedvesebb, kedvencebb karmes-
terek, de ha eléveszem lemezeit, kénytelen vagyok a ,top
tizbe" sorolni — és ha kérulnézek az internet karmesteres
forumain, ezzel korantsem vagyok egyedul.
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Forras: San Francisco Opera

% Lindner Andras

Astrid Varnay, a Wagner-heroina

A hatvanas-hetvenes évek slrl budapesti vendégjarasabol nem maradtak ki

a Wagner-operak kivaldé énekmuivészei sem. Ide tartozott Wolfgang Windgassen
és Karl Ridderbusch mellett a legendas szopran, Astrid Varnay, akit négy
budapesti fellépésén két szerepben hallhattunk: I1zoldaként és Ortrudként.



,Unnepi este volt az Operahdzban’ cimmel a Film-Szinhaz-
Muzsika hetilapban, 1967 majus elején Fabian Imre be-
szamolojat olvashattuk a stockholmi szuletést, magyar
szarmazasu amerikai Wagner-heroina pesti debUtalasarol.
,Astrid Varnay vendégszereplésének elsé estjén Izolda
szerepében mutatkozott be a magyar kézonségnek. Késéi
bemutatkozas volt, egy hosszu beteljesedett mUvészpalya
deleldjén, de nem megkésett. Astrid Varnay ma Birgit
Nilsson mellett kétségkivul napjaink legnagyobb Izold3ja.
Azz3 teszi ének és jaték, zenei és mUveészi alakitas tokéletes
egysége, izzo, szuggesztiv ereje. Astrid Varnay hangja a
Wagner heroinak idealis megformalasara szabott dramai
hang: nagy volumen, atuté erejl magassag, nagyszeru
teherbiroképesség, ezernyi szinarnyalat, s a tokéletes tech-
nika teszi azza, az erével valo gazdalkodas mesteri tudoma-
nya. Astrid Varnay az elmult évek legnagyobb Wagner diri-
genseitdl tanulta meg azt az eléadai stilust, mely Wagner
Ota toéretlenul 6roklddik napjainkig (...) Ahogyan az elsé
felvonasban Trisztan nevének emlitésére megrezzent, mint-
ha aramutés teremtett volna egy pillanat alatt kbzénség és
szinpad kozott szoros kapcsolatot... Magyar partnerei,
Joviczky Jozsef, Szényi Olga, Jdmbor Laszlo és a vezényld
Lukacs Miklos a téluk megszokott szinvonalon voltak
részesei az Unnepi alkalomnak”. Néhany nappal a Trisztan
és |zolda-beli bemutatkozast kdvetden Varnay a Lohengrin
Ortrudjakeént is megcsillogtatta mindazt a mesterségbeli
tudast, amely Wagner darabjaiban az 1950-es és 1960-as
években verhetetlenné tette a vildgon. Gunyos, démoni
kacagasara még évtizedek multan is emlékezett mindenki.
Bar legkedvesebb szerepében, Brunnhildeként nem hall-
hattak a pesti operabaratok, 6rémmel nyugtazta mindenki,
hogy egy évre ra ismét eljott, és megismeételte korabbi fer-
geteges alakitasait.

Szulei, Varnay Sandor és Javor Maria operaénekesek voltak:
spinto tenor, illetve koloraturszopran. Az operat tehat a
génjeiben hordozta. Apja alapitotta, majd a szul&k igazgat-
tak Kristiania (a késébbi Oslo) operahazat, az Opera
Comique-ot. A csalad mar a gyermek kétéves koraban ki-
koltozott Stockholmbol Argentindba, onnan pedig New
Yorkba és amikor apja fiatalon meghalt, anyja minden idejét
lednya énekesi tanittatasara forditotta. A kor jeles szopranja,
Kirsten Flagstad is meghallgatta, akit megérintett Astrid
rendkivuli tehetsége, és a kezdetektdl felkarolta.

De a Metropolitan Opera segédkarmestere, Hermann
Weigert is felfigyelt ra, az ifju Varnay maganorakat vett téle,
a nala joval id6sebb férfi pedig 1944-ben feleségul vette,
majd férjként, mentorkeént és coachként egyengette Varnay
karrierjét. Az &t nyelven beszéld leany 22 évesen mar tizen-
6t szopran szerepet birtokolt a MET-ben, kdztUk tizenegyet
Wagner operaibol.

1941 decemberében, még mindig csupan 23 évesen a Wal-
kur produkciot betegség miatt lemondo Lotte Lehmann
helyébe léphetett Sieglindeként, rdadasul a dan héstenor,

Lauritz Melchior partnereként. Az étédik jelentkezé volt

a szerepre, de miutan a tobbiek nem feleltek meg, 6 kapta
meg a lehetdséget. A rakéta gyorsasagu siker hat nappal
késbbb tovabb repitette a wagneri éneklés élvonalaba, ami-
kor az indiszponalt Helen Traubel helyett mar Brunnhildét
alakithatta a MET-ben. Edward Johnson féigazgato is ked-
velte, mikdzben Paul Althouse tenoristatol is vett néhany
maganorat, és hogy a korszak legtekintélyesebb Wotanja,
Friedrich Schorr mellett szerepelhetett — hangsulyozta
Grosse Stimmen cimU konyvében Jens Malte Fischer német
zeneesztéta —, ez iranyt adott Wagner-interpretacidinak is.
Mar koran a sulyos dramai szerepek felé fordult, ezért is
érezhették tobben leginkabb mezzonak a hangjat. Gustaf
Grundgens német szinész, rendezo és intendans Varnay
utolérhetetlen szinészi alakitasait helyezte a féként a vokalis
teljesitményre dsszpontosito kritikak folébe. A teljes mive-
szi nagysag megitéléséhez nem elegendé a nagyszeru
lemezfelvételekre hagyatkozni — hangsulyozta az 1951-es
firenzei Maggio Musicale fesztivalon, ahol Varnay Verdi
Lady Macbethjével nyligozte le a rendezdt, aki szerint ,alig-
ha létezik nagyobb élmény annal, mint Varnayval egy szin-
padon allni.” Martin Bernheimer, a Los Angeles Times ope-
rakritikusa is kiemelkedd szinészi alakitasairol lelkendezett.
,Egyedulallod volt, ahogyan minden szerepében mesterien
hasznalta arcmimikajat, a testbeszédet, a gesztusokat

és hangjanak ezernyi szinét.”

A Covent Gardenben 1948-ban debutalt, és csak ezt
kodvetden lépett fel Bayreuthban, ahol Flagstad ajanlotta be
Wieland Wagner figyelmébe. Tizenhét éven at volt a Zold
Domb istenitett mUvésze, a Wagner-unoka ugyanis minden
jelentds szerepet vele vitt szinre: volt Brinnhilde, Izolda,
Ortrud, Kundry, Senta, és Sieglinde is. A leggyakrabban
taldan Wolfgang Windgassen és Hans Hotter bukkant fel
mellette. Az emlitett budapesti fellépések kdzott Gach
Marianne is a bayreuthi évekrél faggatta. ,Kezdettél fogva
azonositottam magam Wieland Wagner elképzeléseivel, aki
leddntotte a hatalmas valaszfalat szinpad és nézétér kdzott,
és a kdzénséget beavatta a szinpadi és zenei cselekmény
rejtelmeibe” — emelte ki tekintélyes partfogojarol talan a
legfontosabbat Varnay.

A Metropolitannel 1956-ban megszakadt a kapcsolata,
mert a direktor, Rudolf Bing elfordult téle. Ekkor Varnay
Munchen felé vette az iranyt, ahol fellépései Unnepszamba
mentek. 2003-ban, 85 éves koraban megkapta az operahaz
legnagyobb kitlntetését, a Mesterdalnokok medalt. 1970-tél
igyekezett atadni gazdag tapasztalatait a j6v6 énekes nem-
zedékének, e célra a dusseldorfi konzervatorium kinalko-
zott szamara. Amikor Bing nyugdijba vonult, Varnay vissza-
tért az amerikai operahazba a Jenufa Kostelnickajaként;
ottani utolso fellépése 1979 decemberében volt, Kurt Weill
Mahagonny varosanak tundoklése és bukasa ciml darabja-
ban. 1998-ban jelent meg dnéletrajzi kdnyve, Otvendt esz-
tend® &t felvonasban — Eletem az Operaban cimmel,.
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% Fittler Katalin

Monografia Richter Janosral

Csucsteljesitmények taldlkozasa: Richter Janos karmesteri munkajaé, a zenetorténész (kar-
mester, eléado, radids misorvezetd) Christopher Fifieldé — és a forditd Fejérvari Boldizsaré.
Es melléjiik sorolhaté a magyar kiadasrol gondoskodd Gyéri Filharmonikus Zenekar vallal-
kozdkedve, melynek kdszonhetéen adott a lehetdség: részletesen végigkisérni a korabban
leginkabb zeneszerzéi (és eléaddmiivészi) életrajzokbodl ismert névhez tartozo, korszakos
jelentéségu dirigens palyajat.



A kényv elsé latasra aligha csabito: a
775 oldal jelentds id&rafoditast felté-
telez, raadasul ,helyileg” is meg kell
tervezni az olvasast: a sz6 szoros
értelmében neki kell Ulni. Utodlag
kdnnyU okoskodni: a szép kivitelezé-
sU, reprezentativ kotetet érdemes lett
volna kettéosztani az életrajzra (468
oldal jegyzetanyagokkal), valamint
Richter Janos vezénylési fuzeteire, és
a két folidzott papirkdtést konyvet
strapabird tokban elhelyezni. Mert
nagyon fontos lenne, hogy minél
tébben forgassak, ki-ki a maga mod-
jan ismerkedve-baratkozva az értékes
kiadvannyal.

Richter Janos id6skori fényképe (1910). Forras: Gyéri Filharmonikus Zenekar...

Christopher Fifield munkajanak 1993-as elsé verzidja Richter
Janos szuletésének 150. évfordulojara jelent meg, a boévitett
masodik pedig 2016-ban, Richter halalanak centenariumara.
Jollehet, 35 fejezetre tagolddik — kdvetve a palya alapvetd
helyszineit —, mégis rendkivul ,tdbmény” olvasnivalo. Mert az
elképesztd szakmai intenzitasbol adodoan idd- és térbeli
tajékozodasi képességét elveszti az olvaso, mikdzben fel-
meéri az ,adatok” sulyat. Rendre vissza kell kanyarodni a rovid
életrajzhoz tampontként, hogy tudatositsuk, milyen id&s
koraban vallalkozott hihetetlen er6probakra a dirigens. Az-
tan hamarosan tudomasul vesszUk: palydjanak egészén
elképesztdé munkabirassal rendelkezett...

A muzsikus a programok gazdagsagan almélkodik els&sor-
ban — s kdzben mar azt sem tudja, az adott idészakban hol
volt az otthona, csaladjaval élt-e avagy inkabb tavkapcsolat-
ban volt szeretteivel. A gigaszi teljesitmény mogott dhatatla-
nul is hattérbe szorul a ,maganember” portréja, feltehetben
aranyosan leképezve az egykori életvitelt. Ezért a hosszu
olvasmany befejeztével sem kapunk markansan kirajzolodo
emberi portrét — személyes vonasaira leginkabb visszaem-
lekezésekbdl kdvetkeztethetlnk.

Fifield nemzetkdzi kdnyvtari kapcsolatok igénybevételével,
elképesztdé mennyiségl adat birtokaban allitotta 6ssze a
leginkabb ,munkatanulmanyként” értékelhetd irast. Korabeli
sajtocikkek, kritikak, ismerésdk naploi arnyalnak a képet

— ha nem minden a markans konturt erésitené a valamennyi
mukodési teruletén, valamennyi egyuttese élén eredmeénye-
ket elérd, korszakos jelentdségl muzsikusrol. Az apro elté-
rések a megfigyeldket ,mindsitik” leginkabb — szamos név
elsésorban a honfitarsai szamara ismert, tehat meglatasaik,
jellemzéseik periférikusak maradnak. A kalféldi szamara
legolvasmanyosabbak azok a szakaszok, amelyek szakma-
beliekkel (szerzékkel, eléadomuvészekkel) valod kapcsolatai-
rol szélnak. Akkora informativ tudasanyagot tesz kézzé
konyveében Fifield, amely tobb életrajzi regény szamara is
elegendd tényanyagrol gondoskodik. Torténészek szamara

CHRISTOPHER FIFIELD

éppen ezért kincsesbanya, hiszen megbiz-

hato tajékoztatassal mentesiti Sket iddige-
nyes részkutatasok munkajatol.

A szerzo6 Solti Gyodrgy (és csaladja) jovolta-
bol betekintést nyerhetett a felmérhetetlen
értékl forrasanyagba, a konyv masodik
részet képezd vezénylési flzetekbe is. Ez a
gyUjtemény 4351 fellépését dokumentalja; a
musoron tul tdbb-kevesebb adattal a kdz-
remUkodokrélis, ami felbecsulhetetlen
értékd, ismerve a musor- és szereplévalto-
zasok rendszerességet). Olvasva az értékes
dokumentumokat, tovabb né almélkoda-
sunk: hogyan fért bele napjai 24 orajaba a
b&évUld repertoar megtanulasa (kivétel-
szamba ment, ha kottabdl vezényelt), a
szakmai kapcsolattartas szerzékkel és eléaddkkal, tovabba
helyszinekkel vagyis tobb orszag zenei életének kulonbdzd
szegmenseivel. Es akkor még nem is ker(lt emlitésre az
értékek iranti elkotelezettsége, megannyi ésbemutato valla-
lasa, az altala legértékesebbeknek tartottak gyakori musorra
tlzésével, a tudatos zenei izlésformalassal.

Csak elismerés illetheti Fejérvari Boldizsart, zenei szakkony-
vek rendszeres forditdjat — még akkor is, ha munkajan ezut-
tal tébb helyUtt érzédik a forditas-jelleg. Aligha csodalkoz-
hatunk ezen, hiszen 19. és 20. szdzadi nyelvezettel kellett
egyidejlleg foglalkoznia (s enhhez jarulnak az eredetileg
német nyelvl dokumentumok, amelyek igy tdbbszords
forditoi proceduran estek keresztll). Az olvasas ezuttal
élénk-intenziv intellektualis tevékenységgé valik: a passziv
befogadasra berendezked& azon veheti magat észre, hogy
elveszett az informaciok aradataban. Megéri tehat azt a
tobblet-figyelmet adni az irasmunek, amelynek készénhe-
téen az adatok tartalmi tobblettel telitédnek. Mert igy (és
csak igy) valik lehetdve, hogy ne mennyiségi mutatokka
silanyuljon a kivételes teljesitmény dsszegzése. Fifield mun-
kdjahoz névmutatot is tartalmaz a kiadvany. Elhanyagolhato
mennyiségu, apro hibajaval egyutt remekul hasznalhato, ha
valaki specialis érdeklédéssel, egy-egy kortarsahoz fuz6dé
kapcsolatanak alakulasat kivanja kdvetni.

Az elészokbol kiderul, hogy korantsem minden

— potencialis — dokumentum ismeretében készult a konyv, a
dirigens naploi példaul ,lappanganak” magangyujtemények-
ben. A magyar nyelvl kiadashoz készult elészo tartalmazza
a legizgalmasabb informaciot: Richter Janos egyik déduno-
kajanak, Wolfgang Dehmelnek a jovoltabol Richter Janos
szUlévarosa, Gydér olyan dokumentumokkal rendelkezik,
amelyeket jelentés munkaja masodik kiadasakor sem ismer-
hetett Fifield. Hazai kutatok szamara kinalkozik a feladat:
tovabb finomitani a muzsikus-egyéniség portréjanak
vonasait, és tovabbi adalékokat kozzétenni a dirigens mun-
kassagarol.
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Qy Maté J. Gysrgy

Bucsupillantas?

Dudas Lajos, a nyolcvankét éves, kdzel hatvan esztendeje Németorszagban élé
klarinétmuvész nyugdijba vonulasat fontolgatja. Zenei hagyatékat a neussi Zeneakadémian
helyezte el — e varosban élt és tanitott 1973-t6l. Hangszere a tokjaban pihen.

Eletmiive tisztel&inek és baratainak nemrég ,még utoljara” egy DVD-vel kedveskedett,
melyen a téle megszokott valtozatos stilusokban sziporkazik.



© Georgina Nagy

Szomoruan kell nyugtaznunk, hogy a klarinétos komolyan
gondolja visszavonulasat a zenei életbSl. Amikor lequtobb
Budapesten jart, mar nem hozott magaval hangszert, csak
egy korabbi DVD-jét mutatta be harminc-negyven lelkes
érdeklédod jelenlétében a Hald Klubban, ahol fiatalkori ba-
ratjaval és zenésztarsaval, Desed Csabdval folytatott kotet-
len podiumbeszélgetést.

A Greetings From... tehat Dudas masodik DVD-je. Az elsé,
néhany éve megjelent film a Jazz im Subway cimet viseli,
am az csupan egy bizonyos, 2001-ben Kbélnben rogzitett
hangversenynek allit képes/zenés emléket. A mostani DVD
sem fogja at a teljes életmUvet (ismerve a hatalmas
oeuvre-t ezt nem is lehetne elvarni egy kérulbelul egyoras
filmvalogatastol), hanem csupan harminc évet olel fel

a zenész Ujabb produkciodibdl, az 1989-2019 kozott kelet-
kezett felvételekbol. Tehat tulajdonképp a Covid-jarvany
miatti kényszer elvonulds/elhallgatas zarja le jelképesen
a bemutatott korszakot.

Nyilvanvald, hogy e mostani valogatas Dudas zenei
filmjeib&l még inkabb Zeit fur einen Ruckblick, mint a kolni

koncertfilm. A WDR, az SWR és az ORF anyagait felhaszalo,

retrospektiv pasztazas a klarinétos zenei vilagai k6zott.

A torekveés ugyanaz, mint a Some Great Songs Vols. 1-2
valogataslemezeken: bepillantast engedni egy mulvész
muUhelyébe, ahonnan az ott készult, korabbi mivek nagy
része mar rég kikerult, s igy nehezen hozzaférhetd.

A DVD anyaga raadasul olyan filmfelvételekkel szolgal,

amelyek talan még a gyujtdk archivumaibadl is hianyoztak
eddig.

Technikai értelemben nem tékéletes a kiadvany, ezt

a The New York City Jazz Record kritikusa is megjegyzi:

a képek min&ségén helyenként sokat fogott az idd, hirtelen
nyers vagasok szakitanak félbe szamokat, példaul egy dob-
szolo kdzepén, mashol a konferalas szakad meg varatlanul.
Valoszinlleg sietve, gondos szerkesztés nélkul készult a
gyUjtemeény a muzsikus nyolcvankettedik szuletésnapjara,
mert a német nyelvl konferalasok nincsenek feliratozva,
igy tehat Ali Haurandnak a Sunday Afternoon elétt hallhato,
a klarinétost és zenéjét bemutatd, Dudas magyarorszagi
zenei gyokereirdl, illetve a visszatérd német kollégakkal
(Philipp van Endert, Kurt Billker) valo egyuttmUkodeésének
jelentéségérdl mondott tdmor, de lényegre t&ré monolog-
jat csak a németul értdk élvezhetik. Viszont a legfontosabb
elem, a hangmin&ség mindenki szamara élvezhetd.

A Dudas-rajongok (akik alighanem okkal tobben vannak,
mint azt itthoni tapasztalataink alapjan gondolnank)
teljesen elégedettek lehetnek: izelitét kapnak a szolista

(My One And Only Love), illetve a duo- és triojatékos
produkcioibdl, de kvartettben is hallhatd a muzsikus, sét,
nagyzenekarban szintén feltlinik egy igen becses,
Baden-Badenben, a New Jazz Meetingen* készitett
felvételen, ahol 6 a Charles Tolliver trombitas iranyitotta,
amerikai-europai modern big band klarinétos szolistdja.

Az 1989 novemberében rogzitett filmen a Suspicion cimu
Tolliver-szerzemeényt tolmacsold,nemzetkdzi szuper-
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zenekarban a szerzdn kivul olyan nagysagok tinnek fel,
mint Furio Di Castri és Vitold Rek b6g6s, Vladimir Tarasov
és Ronnie Burrage dobos, valamint Susanna Lindeborg
zongorista. Remek téma pompas egyéni teljesitményekkel;
Dudas szoldja mind stilusaban, mind zenei nivéjaban tokeé-
letesen illik a kompozicioba — Ujabb példajaként annak,
hogy a klarinétos nemcsak europai mezényben szamit
maig elsérangunak. Kivalo érzékkel vegyiti a tradicionalist
a modernnel és szabad improvizacioiban is mértékletes.
Minden kontextusban ad arra, hogy eléadasaban tulsulyban
maradjon a jazz-feeling.

A DVD elejére két kdnnyebben emészthetd eléadas kerult,
egy crossover Bach-interpretacio Ali Haurand és Szudy
Janos kdézremuikodésével (Dudas korabban nem egyszer
kisérletezett klasszikusok megszolaltatasaval, Webern-
lemeze, a Briickenschlag egészen egyedulallo), valamint

a mar emlitett harminckét Utemes, AABA szerkezetl Guy
Wood-ballada, melyet tiz évvel a keletkezése (1953) utan
John Coltrane és Johnny Hartman kézos lemeze tett
igazan orokzolddé. Coltrane itt megmutatja, hogy akar
szentimentalisan is tud kisérni, és Dudas eléadasa szintén
viszonylag straight-ahead mas, kulénbdzd lemezein
publikalt forradalmian ujszert és merész feldolgozasaihoz
képest. Az Autumn Leaves dusseldorfi filmfelvételét mar
kicsit absztraktabbnak halljuk (a Berklee School of Musicon
végzett végzett Philipp van Endert gitarossal dudban), hogy
aztan Seress Rezs® szerzeményében (Szomoru vasarnap)
végképp szabadon kezelje az 6ngyilkosok dalaként ismert
alapanyagot, melynek szévegét valdban eqgy, a kedvese
halalat kovetden dngyilkossagra készulddo fiatalember
énekli. A Paul Robeson és Billie Holiday altal is népszerusi-
tett, a Javor Laszlo szovegének kdszonhetden kissé melod-
ramatikus slagerbdl olyan sejtelmesen kezdédo®, majd a
témat klarinét és gitar egyuttes, illetve maganyosan meg-
szolald zenei otleteivel kibontd darabot teremt a dud (szin-
tén Philipp van Endert kdzremUkoddésével), amely joval
tulmutat az eredeti zeneanyag szuUkosebb érzelmi vilagan,
és verbeli jazzeldadassa nd. A Gloomy Sunday eme varian-
sa azt is megmutatja, hogy Dudas munkassagaban érvényét
veszti a feldolgozasok szembeillitasa a sajat kompoziciok-
kal. Mig sok muzsikus esetében indokolt a parhuzam, és
valoban kimutathato, hogy a sajat témakkal dolgozok leme-
zein joval tdbb a modern, egyéni és kreativ megoldas, mint
a ,konzervativabb” feldolgozokén, Dudasnal a kettd alig-
alig valik ketté.

A legtdbbet feldolgozott, az unasig ismételgetett standar-
dok is Uj életet nyernek szuverén felfogasaban, s ahogy ezt
mar mashol megirtam, paradox médon épp e ,hutlen”
atlltetések bizonyulnak muveészileg a legalazatosabbaknak
— a teremtd Ujragondolas mindig az eredeti anyag meély
tiszteletén alapszik.

A Dudas-szerzemények, példaul a DVD-re valogatott
Change of Time vagy Sunday Afternoon a lemez elején
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hallhatd darabokhoz képest kicsit gyakorlottabb jazz-
hallgatokat kivannak. Nem free eléadasokrol van szo, de
kétségtelen, hogy itt megnd a szabad improvizacio
jelentdsége. A dallamok bonyolultabbnak, a harmoniak
ujszerlUbbnek hatnak, de maga a klarinét hangja semmit
sem valtozik: talan a zenetanar ansatz-cal, hangképzéssel,
intonacioval és tonusokkal szembeni természetes
igényessége mutatkozik meg abban, hogy Dudas Lajos
szinte sosem él dirty soundokkal, nem torzit
mesterségesen, a legszabadabb rogtonzéseiben is kristaly-
tisztan ad eld, a lemezeit hallgato didkjai igy sose tudjak
rajtakapni mesteruket valami szakmai renyheségen
vagy technikai malérén. Zenéjének, kuldndsen elvontabb
darabjainak megkulonbdztetd jegye ez, hiszen amikor a
hangszer konvencionalisabb nagysagainak
(Benny Goodman, Artie Shaw, Buddy DeFranco)
soundjat élvezzuk, az artikulacio tisztasaga szorosan
o6sszefugg az elbadott zeneanyag vilagos, atlathatd
strukturaival. Dudas a bonyolult, paratlan ritmikaju vagy
szakadozott tempoju, esetleg atonalis eléadasokban is
ragaszkodik a hangszerhang makulatlansagahoz. Purizmusa
mind technikai, mind pedig stilaris szempontokat érint.
Hidba vonzodik egy kuldnleges, dél-eurdpai, mondjuk
11/8-o0s ritmusképlethez, sosem viszi tulzdsba a hangok
diszitgetését, mert nem népzenét akar jatszani. El6éadasaival
szorakoztatni is szeretne, de sosem olcson és lehetdleg
mindig ugy, hogy k&zénsége mar az elsé taktusoknal elé-
gedetten konstatalhassa: az Uberlingeni mester tovabbra is
azonos dnmagaval, jottanyit sem enged muvészi idealjai-
bol. Klarinetten-zauber” — ahogy egy német lap irta a jaté-
karol bécsi klubkoncert-lemezének megjelenése utan.

Visszatérve f6 témankhoz, nem maradhat emlitetlen

a DVD két legabsztraktabb felvétele sem. Az Il Mondo di
Bartokon és a What's Up, Neighboron a Dudas kdzelében
él6 avantgarde pianista Hubert Bergmann, illetve

az el6bbi felvételen Michael Kiedaisch dobos szerepel.

A szabad improvizaciokra épuld eldadasok egyik

f6 jellegzetessége kétségtelenul az, hogy nem egyzenélé-
sérél van sz6. Dudas zenei tudasa

joval meghaladja a szomszédjaét...

A német Jazzpodium cikkirdja, Tobias Bocker clipeknek
nevezi a DVD-n lathato filmanyagot. Megtévesztd

ez az elnevezés, ugyanis a 80-as években divatba jott
videoclip mUfaj altaldban egy révid, bar nem mindig
vildagosan érthetd torténetet kombinal a zeneanyaggal,

s a sztoriban leginkabb fiktiv személyek bukkannak fel.

A clip egy masik valtozataban maga az énekes vagy

az egyuttes tagjai is lathatok fiktiv figurak tarsasagaban,
egy torténet vagy torténettdredék szerepldiként.

a hus-vér szerepldket (példaul Nina Simone:

My Baby Just Cares For Me). Amikor pedig eldadas kdzben
mutatjak e kisfilmek a muzsikusokat, rendszerint beallitott
képeket latunk, playbackkel.



Dudas Lajos filmjei nem ilyenek. Tévéstudiokban készitett
vagy koncerthelyszineken rogzitett felvételek kovetik
egymast, s bajos elddnteni, vajon alkalmaztak-e playbacket
a studiofelvételeknél. A Bocker emlegette mifajnal tehat
konvencionalisabb kisfilmekrél van sz6, melyek készitésé-
nek egyeduli célja az lehetett, hogy rairanyitsa a német/
osztrak nézok figyelmét egy kiemelkedd muzsikusra,

illetve annak zenei produkciojara. A német cikkird mellesleg
tizenket cliprél beszél — ez szintén nem allja meg a helyét.
A DVD kdzepén ugyanis — mintegy pihentetéul — végig-
tekinthetink Dudas hozzaférhetd oeuvre-jének egy részén
(lemezboritdkon), mikdzben egy kvartettben eléadott blues
szol — ez itt a reklam helye! A DVD legvegén pedig felcsen-
dul a Modern idékhoz készult Charlie Chaplin-dal, a Smile,
a klarinétos egyik kedvelt repertoardarabja, mely alatt szin-
tén az alloképek veszik at a fészerepet. Fotok a Bodeni-to
partjara épult Uberlingenrél, Dudas festéi varosarol, vala-
mint a torol, melynek osztrak, német és svajci partszakaszai
is vannak. Es amely mar 1981-ben beirta magat a jazztorté-
netbe, amikor Bregenzben, a Festspielhausban Keith Jarrett
adott szolokoncertet. Chaplin optimista, még Michael
Jackson musoraba is bekerult dala, valamint az Uberlingeni
fényképek az elégedettség és a megbeékélés érzését kol-
csdnzik a DVD végének.

Dudas Lajos mindig is fontosnak tartotta zenei kapcsolatait,
egyuttmuakodeéseit magyar kollégaival. Valogataslemezein
tobbszdr megszolalnak az dhazaban maradt vagy a vilag
tavoli pontjain élé, magyar muzsikusok, a kedvenc Zoller
Attilatol Tommy Vigen keresztul K&szegi Imréig és Berkes
Balazsig, vagy épp Szirmay Martaig. A mostani kiadvanyrol
hidanyoznak a honi eléadok, a Magyarorszaghoz kapcsold
gyokereket a zeneszerz&dk (Bartok, Kozma, Seress) jelentik.
Ez a DVD - fajdalmas vagy sem — egy németté lett klarinét-
mUvész videosorozata Uj hazajaban (1964 6ta él német
foldon), valamint két felvételen Bécsben. Mindez, tudjuk,
nem azt jelenti, hogy Dudas zenéje ismeretlen a magyar
kdzonseg eldtt, hiszen idorél-idore hazalatogatott, koncer-
tezett egy-két kisebb szinhazteremben vagy klubban, tébb-
szor szerepelt a radidban, néhany fontos lemeze is Magyar-
orszagon jelent meg (Pannon Jazz). A DVD német-osztrak
helyszinei inkabb azt sejtetik, hogy a klarinétost mindig is
szivesebben lattak német nyelvteruleten koncertezni
(példaul a bécsi Porgy & Bess jazzklubban vagy

a Salzburger Jazzherbsten), mint szuléhazajaban, ahol
néhany barati kézfogassal és beszélgetéssel tudattak vele,
hogy szeretik a zenéjét; ezen tul semmilyen hivatalos
gesztussal, se oklevelekkel, se dijakkal, még csak egy
.honesta missio”-wval sem ismerték el mlvészetét, holott
a maga hangszerén Eurdpa jazz-élvonalaig emelkedett,
sot, batran kijelenthetjuk: zenéjének kontinenseken ativeld
jelentésege van. Egyszer majd talan erre a jelensegre is
probal valaki magyarazatot talalni: hogy egyes esetben
miért banunk ennyire mostohan nemzetkdzi hirnevet szer-
zett zenemuUvészeinkkel. Vagy hogy miért mutatkoznak
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fiatalabb jazz-zenészeink k6zombdsnek egy ilyen
vilagklasszissal valo esetleges k6zds fellépés irant, akivel
meég nyelvi gondjaik sem lennének a probak alatt.
Reméljuk, egy elfogulatlan szociadlpszichologus elemzi
majd e bantd gyakorlatokat tudomanyanak egzakt
eszkozeivel.

Addig is, amig ez a tanulsagos szocidlpszicholdgiai tanul-
many elkészul, reménykedjunk, hogy a klarinétmutvész
ezentul is kap majd magyarorszagi felkéréseket koncer-
tezésre, s végul mégis meggondolja magat, gybdz benne

a fellépések utani nosztalgia, hangszerét beteszi a bérond-
be, a volan mogeé ul és elindul Budapest iranyaba. S hogy
a hosszu uton ne unatkozzon, beteszi a CD-lejatszoba

Bill Evans valamelyik albumat, amellyel néhany évvel
ezeldtt baratja és elmaradhatatlan gitaros tarsa, Philipp van
Endert ajandékozta meg.

*Baden-Badenben 1966-ban kezdett évente jazzfesztivalt rendezni az SWR
(Stidwestrundfunk). Az elsé hat évben Free Jazz Meeting néven szerepelt az esemény;
1972-ben elmaradt, majd 1973-t6l New Jazz Meeting néven szervezédott tovabb
1998-ig. 1999-ben ismét elmaradt, majd 2022-ig ismét toretlenll folytatddott.
Minden évben nemzetkdzi hirli muzsikusok hada [épett fel e fesztivalokon. A legelsén
tobbek kozott Albert Mangelsdorff, Barney Wilen, Rolf Kuhn, Palle Danielsson, Aldo
Romano és Alexander von Schlippenbach.
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A Nagy ujito Is elment

Marcius 2-an, minddssze néhany honappal 90. szuletésnapja elétt tavozott el
Wayne Shorter, a jazztorténet ikonikus figuraja. Nem sejthettuk, hogy a kerek
eévforduldra szant iras egyben nekroldog is lesz, bar a kiemelked szaxofonos
az elmult években mar betegségekkel kuzdott. Mint hangszeres mivész

és komponista is a legnagyobbak kozé tartozott, de a még ennél is

szélesebb ismertséget az hozta el szamara, hogy Joe Zawinullal
megalapitdja és hosszu idén at motorja volt a fuzids jazz etalonjanak
szamito Weather Report egyuttesnek.

forras: Fox29



Shorter fényes — hat évtizedet meghalado — palyaja négy
f&6 szakaszra oszthato. A kezdeti idékben Art Blakey legen-
das Jazz Messengers egyuttesében, majd a Miles Davis
Quintetben toltott évek, amelyek soran parhuzamosan sajat
alkalmi egyutteseivel is szamos remek albumot készitett a
legendas Blue Note kiado szamara. Ezt kdvette az 1970-es
években a vilaghirnevet hozé Weather Report, amelyben

a muvészeti vezetd tisztségét is & latta el. Majd az 1980-as
évektdl ismét sajat akusztikus kvartettjével jarta a koncert-
termeket, fesztivalokat és készitette kiemelkedd lemez-
albumait. © még évtizedeken at képes volt megtartani azt
a rangot, amely csak a korabbi idékre volt jellemz6, hogy
egy-egy kiemelkedd fontossagu muzsikus uj albumat olyan
varakozas és figyelem kisérte, mint egy Nobel-dijas ir6
legujabb kotetet.

Mi csak az 1980-as évek legvégétdl talalkozhattunk vele
személyesen, elészor 1988 tavaszan, a Sportcsarnokban
egy kvintett-felallassal, majd négy évvel késébb ugyanezen
a helyszinen a Miles Davis Tribute Band tagjaként. Négy
alkalommal aztan a 2000-ben alapitott, sajat akusztikus
kvartettjével volt a vendégunk: 2002-ben a Debreceni
Jazznapokon, 2007-ben Veszprémben az Imani Winds
fafuvos egyuttessel bévitve, 2009-ben és 2016-ban pedig
a Mupaban. Természetesen mindig frenetikus siker kisérte
fellépéseit, de az utolsd alkalom, a Without A Net lemez-
bemutato koncert igazan szivbemarkolo volt, hiszen ulve
jatszotta végig a koros muivész, megsejtetve, hogy tdbbé
mar nem talalkozunk.

Shorter 1933. augusztus 25-én szUletett a New York kéze-
lében, New Jersey allamban fekvé Newark varosaban.
Szamos hiresség jott innen a Hudson folyo tuloldalarol
Sarah Vaughan-tol Larry Young-ig, Scott LaFaro-tol LeRoi
Jones jazzirdig. Mlveészi hajlama kordan megmutatkozott,
kozépiskolaskeént festdnek készult és meglehetdsen késédn,
csak 16 éves koraban alakult ki a zene iranti intenziv érdek-
l6dése. El6szor klarinétozni tanult, de hamarosan a sokkal
divatosabb tenorszaxofonra valtott. 1952-56 kozott zenei
tanulmanyokat folytatott a New York University-n, és kdz-
ben rovid ideig Horace Silver egyUttesében is jatszott.
Megismerkedett Coltrane-nel, akivel zeneelméleti
kérdésekrodl vitatkoztak, megmutattak egymasnak
zenei elképzeléseiket. De a Trane-nel folytatott
beszélgetések nagy hatassal voltak a magat budd-
histanak tekinté ifju spiritualis vilaglatasanak kialaku-
lasara is.

Shorter szerencseéjére kétéves katonai szolgalata alatt
a hadsereg egyik elit zenekaraban jatszhatott New
Jersey-ben, tehat nem szakadt el a jazz Mekkajanak
szamito kornyezettdl. Leszerelését kovetden,1958 okto-
berétél Maynard Ferguson egyUttesében jatszott, ahol
egy masik fontos ismeretségre is szert tett: talalkozott az
Ausztriabol éppen akkor érkezett Joe Zawinullal...

Fiatalon, utkeresése kdzben természetesen & is hatasa ala
kerult a modern jazz két ikonikus szaxofonosanak John
Coltrane-nek és Sonny Rollins-nak, a korai balvanyok
soraban pedig Coleman Hawkins jatéka foglalkoztatta.
Ilgazi kemény, tlzes hard bop zenész lett, ami jol passzolt
a hamarosan munkaadojava valo Art Blakey egyUttesének
agressziv hangvételéhez, de a sajat nevén kiadott Wayning
Moments cimU Vee-Jay albuman mar megtalalta azt a sajat
stilisztikai szintézist, kiegyensulyozott jatékmodot és hang-
vételt, amely aztan egész palyajan jellemezte. Mégis el-
mondhatd, hogy amennyiben létezik Coltrane zenei és
szellemi hagyatékanak egyenes folytatdja, akkor Shorter
feltétlenul ezek kozé tartozik.

Az Art Blakey altal vezetett — és évtizedeken at a ,jazz-
akadémia” statuszat képviselé — Jazz Messengers egyuttes-
be a trombitas Lee Morgan
ajanlasara kerult a bete-
gesked® Hank Mobley
helyére. 1961-t6l, éppen
Lee Morgan tavozasat
kdvetden, az egyuttes
muvészeti vezetdje lett.
Ebben a funkcioban az 6
feladata volt a komponalasi
és hangszerelési
teend6k kézben
tartasa, amijo
iskola volt
tovabbi pa-
lydja szem-
pontjabol
is.

fotd: Robert Ashcroft
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Blakey-vel a nemzetkdzi szintéren szintén nevet szerzett,
hiszen a hazai koncertkdrutak mellett nyugat-eurodpai és
japan fellépések is kovették egymast, valamint szamos
lemezfelvételen is szerepelt. Felfigyelt ra a jo szimattal biro
Miles Davis is, aki Coltrane kivaldsa utan Sam Rivers-szel és
George Coleman-nel is probalkozott, de nem volt igazan
elégedett. igy aztan 1964 szeptemberétél Shorter lett

a hagy jazzguru Uj kvintettjének masik fuvos szoélistaja
Herbie Hancock, Ron Carter és Tony Williams tarsasa-
gaban. Ez a dics6 korszak megalapozta vilaghirnevét,

olyan lemezeken jatszott, mint az In A Silent Way, a Bitches
Brew, a Nefertiti, a Sorcerer, a Miles in the Sky, az E.S.P.

és a Filles de Kilimanjaro. Szamos koncertkéruton, feszti-
valon jatszhatott Davisszel, mikozben a szakirok egybe-
hangzo véleménye szerint ezekben az években készitette el
sajat egyuttesével is palyajanak legfontosabb lemez-
albumait, mégpedig a fekete zenészeket intenziven tamo-
gatod Blue Note kiadonal. A sor a Night Dreamer-rel indult,
majd a Juju, a Speak No Evil és a The All Seeing Eye kdvet-
keztek. Az 1966-0s Adam'’s Apple cimU albumon hangzik el
a komponistaként is rendkivul termékeny Shorter
alighanem legismertebb kompozicioja, a Footprints.
Egyébként is lemezein a legritkabb esetben taldlhatunk
.hozott anyagot”, albumain rendszerint 6 jegyzett minden
szamot. Az évtized végén kiadott Super Nova nevezetes-
sége pedig az volt, hogy itt hasznalta el6szor hosszabb
szolokra a szopranszaxofont, amely ettdl kezdve

a f& hangszere lett, olyannyira, hogy az 1970-es évektdl

a jazzlexikonokban is a szopran szerepel elsé helyen
aktivitdsainak megnevezésében. O maga is ugy itélte meg,
hogy a szopran sokkal jobban illeszkedik az & individualis
stilusahoz. Természetesen erre a hangszerre vonatkozodan is
elmondhatd, hogy Shorter a ,Coltrane-iskola” igazi
eminense volt. Egyébként az emlitett két jazztorténeti fon-
tossagu formacioval valdo munkajat dsszevetve megallapit-

hato, hogy Blakey kemény, ,hajtos”, straight-ahead
ritmus-hattere a férfias tenorjatékot hozta ki Shorterbdl,
mig Davis ritmusszekciojanak nagymeérvy szabadsaga
lehetdve tette szamara, hogy uj dimenzidkat fedezzen fel
mind érzelmi, mind pedig technikai vonatkozasban.

Palyajanak legismertebb szakasza 1970 végén indult,
amikor Joe Zawinullal (és egy masik eurdpai muzsikussal,
a cseh Miroslav Vitous-szal) létrehozta az ikonikus Weather
Report egyuttest, amely vitathatatlanul az 1970-es évek
legjobb jazz-rock combdja volt. Azt vallottak — és ezt igye-
keztek is megvaldsitani -, hogy az elektronikus eszk6zok
maradjanak szerves kapcsolatban a zenei alapanyaggal.
Mégis kulonleges fintora a sorsnak, hogy éppen Davis éles
stilusvaltasa és a rockzenének a jazzre gyakorolt intenziv
hatasa kdvetkeztében jott létre egy olyan formacio,

amely mellékes szerepet szant a hangszerszoloknak.
Shorter masfél évtizedig kitartott ennél az egyébként
invenciozus tarsulasnal, bar ezuttal is kettds palyan
mozgott. Amikor azonban mar nyilvanvalova valt szamara,
hogy a zenekar mukddését csakis Zawinul szellemisége
hatarozza meg €s az egyuttes egyre tébb jazzelemet

hagy maga mogott, soundja pedig alig kildnbdzik mas
fuzios egyutteseketdl, 1985-ben kivalt a Reportbol.

Kulonféle latin és fuzids zenekarokban jatszott, tdbbek
k&zott Carlos Santanaval is. A latin zene iranti

érdeklédése mar korabban is megnyilvanult, amikor

a mindig is kettds karriert folytatd muvész WR-tagsaga
idején sajat neve alatt készitett Native Dancer cimu
albuman a brazil énekes-gitaros, Milton Nascimento

is kdzremUkodott. De sokoldalusagara jellemzd, hogy még
Joni Mitchell és a Steely Dan egyuttes is szerepel azok
soraban, akikkel volt k6zds projektje, vagy az, hogy
1988-ban Franciaorszagban a Dexter Gordon f6-

© Sebastien Nogier/AFP



szereplésével forgatott Round
Midnight cimU filmben & is feltint...

A fuzios zene Shorter féle interpre-
tacidja 1988-ban hozzank is elju-
tott. Ez volt az elsé alkalom, hogy
az akkor mar évtizedek ota ismert
muzsikust személyesen is megis-
merhettuk. A zsufolasig megtelt
Budapest Sportcsarnok kdzéonsége
elvardzsolva hallgatta az énekest,

a legalabb 6t hangszert kezeld két
billentyUst, basszusgitarost és do-
bost felvonultato egyuttest, amely
,dongolés” funky-ritmusokkal,
elektronikus, fémes hangzassal
idézte a nagy id6ket. De a kemény
ritmusalap és az elektronikus hang-
zasvilag felett Uszott Shorter me-
lankolikus, mégis férfias szaxofonjatéka, amely mintegy
,humanizalta” a produkciot.

Forras: CNBC Television

A még akusztikus Davis-érat viszont a Miles Davis Tribute
Band 1992 6szi fellépése illusztralta a hazai kdzdnség sza-
mara, amely természetesen a legpuritanabb jazzrajongdk
osztatlan lelkesedését is kivivta. Ebben a formacioban
Wallace Roney trombitalt, Wayne Shorter jatszott tenor-
és szopranszaxofonon, Herbie Hancock zongorazott,
Ron Carter b6g6zdtt és Tony Williams dobolt. Ha létezett
all-star csapat, hat ez igazan az volt!

A nyolcvanas évek masodik felétdl hdsunk is azt tette, amit
annyi mas sokat tapasztalt jazzmuzsikus (példaul Herbie

Hancock, Freddie Hubbard, Tony Williams vagy Ron Carter),

akik ismét akusztikus hangszereken jatszottak és megtalal-
tak az utat az artisztikus zenei vildg iranyaba. Jol illusztralja
ezt Hancock V.S.O.P. (Very Special One-time-only
Performance) egyuttese, amelybe Shorter, Carter és
Williams mellé a trombitas Freddie Hubbard is meghivast
kapott. De a tobb évtizedes baratsag és a kdzds zenei mult
hatdsara egy szenzacids Hancock-Shorter dud-lemez is
szUletett 1991-ben ,1+1" cimmel. Egyébként mindketten
otthagytak New Yorkot és Los Angelesben telepedtek le.

Az ezredforduld utadn Shorter ismét megtalalta Snmagat.
Hosszu palyaja soran sok mindent kiprobalt a hard boptdl
a jazz-rockig és sok mindenkivel jatszott, de 2000-ben
talalt ra arra a harom, téle joval fiatalabb tarsra, akikkel
ujabb zenei elképzeléseit megvaldsithatta. Akusztikus kvar-
tettje valtozatlan felallasban koncertezett és készitett nagy-
sikerl lemezalbumokat. A négyesfogatban a panamai
Danilo Pérez zongorazott, a ritmustandemben pedig

John Patitucci b6g6zo6tt és Brian Blade dobolt. Egy Ujabb
all-star formacio... A jazzmUfaj nagy nemzedékének egyik
utolso kepviseldjekeént volt batorsaga szakitani a hagyoma-

nyos keretekkel, €s partnereivel a kreativ egyuttmtkddést
valositotta meg muvészetében. Improvizativ kortars
kamara-jazzként definialhato zenéjével az utdbbi csaknem
negyedszazad soran az egyetemes zenetorténet ki-
emelkedd produkcioit hozta létre kvartettjével, amelynek
jatékat olykor klasszikus zenekarok (Imani Winds, Orpheus
Chamber Orchestra), olykor pedig neves hangszeresek
meghivasaval szinesitette. 2003-as Alegria cimU albuman
nem kevesebb, mint huszonkét vendégmuveész jatszik
Chris Pottert6l Brad Mehldau-ig. Kompozicidi is ujra elér-
ték, sét meghaladtak a korabbi darabok szinvonalat.

A hazai k6zdnségnek maodja volt a Shorter Quartet kulon-
leges produkciojat is megismerni 2007-ben, a Veszprémfest
keretében, amikor az Imani Winds fafuvos kvintettel
kiegészulve mutatta be Terra Incognita cimU haromtételes
zenemUvét. Par éve pedig az a szenzacios hir jarta be a
vildgot, hogy Shorter Iphigenia cimmel operat ir, a libretto
szerzdje pedig Esperanza Spalding. Kiderult, hogy ifjukora-
ban tervbe vette egy nagyformatumu zenemu megirasat a
fiatalok bandahaboruirdl, de Leonard Bernstein West Side
Story-ja meghiusitotta elképzelését. Hetven év utan valt
valora a terv, s az operat 2021-ben Bostonban és tébb
amerikai nagyvarosban mutattak be.

Sok elismerésben volt része: féként a szopranszaxofon
kategdriaban szamtalan alkalommal volt elsé a Down Beat
és mas szaklapok népszeruségi listajan, tucatnyi Grammy-
dijat is elnyert. Hatasa meghatarozo a szaxofonosok széles
taborara Branford Marsalistol Joe Lovanoig. Komponista-
ként egyike azon ritka muzsikusoknak, akiknek szerze-
menyei mindenki altal szivesen jatszott modern jazz-
standardek lettek. Mind a Messengers repertoarjat

gazda gitd szamok, mind a Davis szamara irt halhatatlan
kompoziciok, mind pedig a sajat albumain elhangzo
darabjai a zenemUvészet legértékesebb muvei kdzé
tartoznak.
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Jazzikon és filmsztar —
Dexter Gordon centenariuma

Sokan tartjak a tenorszaxofont a legjazzesebb hangszernek. Vitathatatlanul a
mufaj szamtalan ikonikus figuraja ezt az instrumentumot hasznalva valt vilag-
hirGvé. A szaz éve szuletett Dexter Gordon azon kevesek egyike, akiknek
életmuive ebben a népes mezényben is kiemelkedd, és ezzel 6rokre beirta
nevét a jazztorténet aranykodnyvébe.



Hosszu és gordngyds utat jart be az 1923-ban, Los Angeles-
ben szuletett afro-amerikai zenész, amig eljutott a vilaghir-
névhez. Pedig elég jo eséllyel indult a kbzéposztalybeli csa-
lad gyermeke: jazzrajongo apja orvos volt, akinek paciensei
kozé tartozott Duke Ellington és Lionel Hampton is. Zenei
tanulmanyai soran minden nadfuvos hangszerrel megis-
merkedett: elészor klarinétozott, majd attért a divatosabb
tenorszaxofonra. Az elsé neves egyuttes, amiben az 1940-
es évek elején feltlint, a Lionel Hampton big band volt, de
jatszott Fletcher Henderson, Louis Armstrong és Billy Ecksti-
ne nagyzenekaraiban is. 1945-ben New Yorkba kolt6zott,
megismerkedett Charlie Parkerrel és révidesen a kibontako-
z6 jazzforradalom élharcosai k6zé szamitott. Jelentésége
abban allt, hogy az yj stilus, a bebop jellegzetes — f&ként
Bird-t&l eredeztethetd — fordulatait, motivum-patternjeit &
Ultette at a tenorjatékba. Olykor a nyugati parton is feltlint és
oriasi szaxofonparbajokat vivott a koran elhunyt Wardell
Gray-jel. Mint annyi mas jazz zenész ekkortajt, Dexter is a
kabitoszer rabja lett, €s két hosszu bdértdnbUntetéssel sujtot-
tak (1952-1954 és 1956-1960).

Szerencsére maodja volt gyakorolni és igy képzett zenész-
ként térhetett vissza a jazzvildgba. Amikor pedig két bunte-
tés kozott szabadlabon volt, Hollywoodban a Bethlehem
Records részére rogzitette a Daddy Plays the Horn cimu
lemezét, sajat szerzeményével az album cimében. 1962-ben
aztan ugy dontoétt, hogy elhagyja szuléfoldjét, pedig éppen
felszallo agban volt, kezdte visszanyerni népszertiségét. De
a bdrszine miatti allando megalaztatasok, olykor atrocitasok
és a jatéklehetdségért folytatott kenyérharc miatt & is az
Europaba torténd emigraciot valasztotta, mint oly sok éntu-
datos fekete amerikai muzsikus abban az idében. Az egész
egy kéthetes szerzddéssel indult, amikor a londoni Ronnie
Scott’s jazzklubban vallalt fellépést. A két hétbdl 16 év lett...
El6szor két évre Parizsban telepedett le és végre fellélegez-
hetett, mert a kdz&nség szeretete vette korul, lemezfelvéte-
leket készithetett és koncertkdrutak vartak. ,Otthon csak
egy szaxofonos vagyok, itt viszont megbecsult mivész”

— nyilatkozta. Ekkor készult az Our Man in Paris cimU albu-
ma a Blue Note szamara, amelynél tucatnyi tovabbi lemez-
albumot készitett — részben emigralasa elétt, részben pari-
zsi éveiben (Doin” Allright, Dexter Calling, Go, A Swingin’
Affair, Gettin" Around, One Flight Up).

1966-t6l megbecsult koppenhagai lakosként élte a jazzmu-
zsikusok tipikus életét: klubokban, koncertkdrutakon, feszti-
valokon szerepelt, és szamtalan lemezfelvételt készitett
részben az europai jazzelit képviseldivel, részben az ,expat-
rialt” vagy csak idelatogatd amerikai zenészekkel — Slide
Hamptontdl Pony Poindexterig. A helyi Montmartre jazz-
klubnak szinte hazi zenekarat jelentette az altala vezetett
kisegyuttesek sora. 1975-ben nagyszabasu japan turnét
bonyolitott le. Az éreg kontinensen persze a helyi kiadok
jelentették meg albumait (a Storyville, a Black Lion és a Ste-
eple Chase), rendkivul gyakran foglalkoztatott lemez-sztar

lett. A vérb6 hangzuhatagok, a tuzes hard-bop darabok
éppugy jellemezték jatékat, mint a ldgyan simogato, fulbe-
maszo balladak. Még a jazz-muzsikaval csak éppen ismer-
kedd eurdpaiak vagy tavol-keletiek is megbabonazva hall-
gattak a jazz nyelvén eldéadott olyan slagereket is, mint a
Fekete Orfeusz cimU film kdzkedvelt melodidja vagy a Those
Were the Days (Azok a szép napok). A jobbnal jobb hang-
szeres felvételek mellett a neves norvég énekesndvel, Karin
Kroggal is készitett lemezeket. Azt viszont kevesen tudjak,
hogy az Eurdpaban hosszabb-révidebb ideig élé amerikai
jazzikonok k&zul tobben valdsagos missziot toltdttek be, igy
Dexter Gordonrol is az a hir jarta, hogy jéforman valamennyi
élvonalbeli tenorosnak & volt a mestere Nyugat-Europaban.

Stan Getz-cel szemben Gordon a kevésbé ,simulékony”
stilusu bop-tenorosok soraba tartozott, mint példaul Sonny
Stitt vagy Gene Ammons. Erces tonusa Coleman Hawkinsé-
hoz, ritmizalasa Lester Youngéhoz, harmoniai felfogasa
pedig Charlie Parkeréhez allt a legkozelebb. Nem volt tulsa-
gosan virtuéz muzsikus, de dallamos, jol artikulalt jatéka,
félreismerhetetlenul egyéni soundja volt, és ez lényegesen
nem is valtozott palyaja soran. Voltak persze, akik ezt nem
soroltak érdemei kézé, de népszerlisege mindig €s minde-
nutt stabil volt és hosszu tavolléte soran sem csdkkent, még
hazajaban sem. Nem felejtették el és hazalatogatasai alkal-
maval hosszu sorok alltak fellépései szinhelyein. Szamos
albumot készitett otthoni markaknal is, mindenekel6tt a
Prestige-nél (The Tower of Power, More Power, Tangerine
stb.) Kritikusi és olvasai listakat nyert a DownBeat és mas
szaklapok szavazasan otthon és kulféldon egyarant. 1977-
ben tért haza Amerikaba, de folytatta fellépéseit vilagszerte,
lemezfelvételei azonban megcsappantak, ami nem csoda,
mert kolosszalis tenorosok bukkantak fel az Uj generacio
soraiban, akik mar korszerlbb hangutést képviseltek, gon-
doljunk csak Joe Lovanora vagy Michael Breckerre.

Eletének nagy eseménye volt az 1986-0s év. A kozel két
méter magas, joképul szaxofonkiraly minden adottsaggal
rendelkezett, ami egy filmsztarnal szUkséges. Szeretetre
mélto egyéniségét, melankolikus természetét milliok ismer-
hették meg, amikor Bertrand Tavernier 6t valasztotta a
Round Midnight cimU filmjének f&szerepére. A Parizsban élé
amerikai szaxofonos figurajat tdbb hires jazz-muzsikusbol
gyurtak: mindenekeldtt az Amerikabol ki sem mozdult Les-
ter Youngbol, valamint Bud Powellbdl, aki viszont évekig élt
és dolgozott francia foldon. Az 6 legendas baratsaga francia
rajongojaval, Francois Paudras-szal mintaul szolgalt a torté-
net kialakitasahoz. Dexter a maga sajatos beszédmodoraval
és mozgasaval, groteszk gesztusaival és bohém egyénisé-
gével olyan hitelesen formalta meg az alkoholista Dale Tur-
ner figurdjat, hogy kivald szinészi teljesitményéért Os-
car-dijra is jelolték. A Négy év mulva, 1990-ben hunyt el a
megfaradt zenész. Szemeélyében nemcsak az egyik legna-
gyobb, de az egyik legrokonszenvesebb személyiségét
vesztette el a mufaj.
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FELIX AUSTRIA Ry Gyenge Eniké

Becsies kedely es virtuozitas:
Joseph Mayseder

Ki volt Joseph Mayseder? A Schuppanzigh-kvartett tagja,

a romai Accademia Santa Cecilia, a pesti és budai Hangaszegyletek
tiszteletbeli tagja, Czerny, Schubert, Liszt, Robert Schumann

és Clara Wieck kamarapartnere, alig 28 évesen Bécs diszpolgara.
Raimund Lissy lehengerlé szakmaisaggal dolgozza fel

Mayseder életmuvét.

A Bécsi Filharmonikusokrél készult elséd fotd (1864). Forras: www.wienerphilharmoniker.at



Es ki Raimund Lissy? A.Bécsi Filharmonikusok és a Hofka-
pelle tagja, 1993-t6l a masodik hegediszdlam vezetdje, a
Mayseder-revival egyik elinditoja, tdbb hangverseny és
CD-felvétel szellemi atyja és kb6zremUkdddje, aki tavolrol
sem afféle kényszer-szulte zenetdrténész monografiaja
ugyanis lehengerld szakmaisaggal dolgozza fel Mayseder
életmuvét.

Joseph Mayseder (1789-1863) hegedimUivészként és
zeneszerzdként a 19. szazad elsé felében Bécs egyik leg-
jelentdésebb zenei szerepldje volt. Zenetdrténeti jelentdsé-
gét tamasztja ala az a tény, hogy az elékeld Hotel Sacher
mogott egy utca mar 1876 ota viseli a nevet. Eurdpat
beutazo virtudz, de legféképpen Bécs zenei intézménye-
inek (Hofoper, Hofkapelle) vezeté hegedUse, koncert-
mester, karmester, a csaszari kamaravirtuoz cim birtokosa,
zenetorténeti jelentdségl Beethoven- és Schubert-6sbe-
mutatok résztvevoje. Tekintélyét mutatja, hogy Beethoven
temetésén & volt a koporsot kdvetd faklyavivok egyike

— Schubert, Czerny, B6hm, Grillparzer, Schuppanzigh,
Haslinger mellett.

Mayseder Schuppanzighnal tanult, késébb &t magat is
keresett hegedUtanarként tartottdk szamon, ma mar az
ugynevezett bécsi hegeduiskola egyik alapitojaként
tisztelik. (Tanitvanyai kézul talan a legismertebb a
virtuozitas non-plus-ultrajaként elismert H. W. Ernst.)
Beethoven ko&zeli baratja volt — aki ,zsenialis fiuként” em-
legette — maga Paganini is nagy tisztelettel beszélt rola, a
kolcsonosséget mutatja, hogy Mayseder op. 40-es Brillan-
te variaciosorozatanak ajanlasa Niccold Paganininek szol.

A termékeny zeneszerzé valogatott mUjegyzéke is terjedel-
mes. Versenymu jellegl kompozicioi (harom hegedU-
verseny €s egy concerto varié, két divertimento hegedtre
és zenekarra, négy Rondeaux brillants és 6t Airs variés)
mellett jelentds kamarazenei ceuvre-t (vondsnégyesek,
kvintettek, zongoras triok és kvartettek, hegedli-zongora-
szonatak), egyhazzenei kompoziciokat hagyott hatra.
Egyike volt annak az 50 zeneszerzének, akiket Anton Dia-
belli felkért, hogy keringdjére variaciot komponaljon a -
Beethoven Diabelli-variaciok kapcsan is hires-hirhedté valt
— Vaterlandische Kulturverein Il. kotetébe (1824).

Arrol, hogy hogyan kerult hegedUlsként Mayseder életmUve
kozelébe, Raimund Lissy igy beszélt:

,Amikor 2013-ban, a mester halalanak 150. évforduldja
alkalmabadl a bécsi Musikvereinba Unnepi koncertet
terveztem, nem sejtettem, hogy a hegedUs és zeneszerzd
Mayseder kés6bb milyen fontossa valik szamomra.

Ez a koncert-terv enyhén szdlva ‘tulzd’ volt, de a maratoni
két és fél oras Mayseder-musort lelkes taps fogadta,

és boldog arcokat lattam a k&zdnség soraiban, ami egy
elfeledett zeneszerzé esetében tdbb mint meglepd,

és csak az elhangzott zene min&ségével magyarazhato...
A meglepd sikert kdvetben hataroztam el, uj motivaciot
talalva, hogy behatdbban is foglalkozom a szerzével.

Mayseder a maga kordban rendkivul népszerd volt, mUvei
szamos kiadasban jelentek meg kulonbdzé kiadoknal,
nemcsak Ausztriaban, hanem Franciaorszagban,
Angliaban, sét Amerikaban is. Hegedujatékat a lelkes
korabeli leirasok szerint ‘'nemesen meleg hang és
utanozhatatlan kecsesség jellemezte.” Személyiségében

a szerénysége is lenylgo6zéen hatott ram, az, hogy koranak
tébbi virtudzaval ellentétben 6 elkdtelezett csalados ember
volt, alig utazott, ennek ellenére neve vilagszerte ismert
volt.

Az egyik legkézenfekvdbb feladatom hegedusként a
Mayseder-muvek el6éadasa, CD-felvételek és YouTube
promo-videdk készitése volt.2 Mayseder remek hegedUs
volt, ezért hegediszolamai technikailag igen nehezek.

A legnagyobb kihivast azonban az jelentette, hogy

a nehézségek ellenére a zene kdnnyedsége és varazslatos
bécsi bukéja megmaradjon. Sok idét, turelmet, izlést és
ugyességet igényeltek a darabok, de ugy érzem és
remélem, béven megérte a faradsagot, rengeteget tanul-
tam beldle a zenérdl, a hegedulésrdl, a biedermeier Bécs-
rél. Szeretném, ha ez a zene mas hegedust is megszodlita-
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na, s motivalna csodalatos szolddarabjai és
kamarazenéje tanulmanyozasara és
megszolaltatasara. A kovetkezd kdnyvem
temajara is a Mayseder-kutatas kapcsan
talaltam ra: ebben a Bécsi Filharmonikusok
korai idészakat dolgozom fel, az 1842-es
alapitastol 1864-ig, amikor az elsé foto
készUlt a zenekarrol.”®

Gramola

Lissy monografiaja nemcsak a szolista

és zeneszerzé élet- és palyarajzat kutatja
minuciozusan, a kortars kontextusba agyazva,
minden dokumentumot igyekszik feltarni,
ami Mayseder mintegy 70 nyomtatasban
megjelent mUvével, atirataival és szinpadi
jelenlétével kapcsolatos. Tobb mint 900
korabeli atirat mutatja, hogy Maysedert
mennyire nagyra becsulték élete soran.
Datum szerint olvashatunk a Mayseder-
muvek bemutatoirdl, a szolistaként, zenekari
zenészként, balett-koncertmesterként,
karmesterként és kamarazenészként tortént
fellépéseirdl, bongészhetjuk az ezekrol
megjelent nagyszamu kritikat: egy atfogo
mu- és el6adoi katalogust tarthatunk

a kezUinkben. Vieuxtemps) apolt kapcsolatarol, tanitvanyairol. Megtudjuk,
hogy merre szeretett kirdndulni (Pozsony kérnyéke), hova

A kdnyv egy terjedelmes A-tol Z-ig fejezettel zarul, amely- ment nyaralni (Hutteldorf), hogy elég jol értett a

ben érdekes hattérinformaciokkal, a mester életének privat pénzugyekhez, hiteles térténeteket olvashatunk a Beetho-

mozzanataival ismertet meg a szerzd. Merre lakott a ven-nel valo baratsagarol, kedvenc hegeduirdl, példaul

csalad, koncertturnéirdl, kortarsaival (Joachim, Paganini, arrol a Guarneri del Gesurdl, amely ma a New York-i

Juilliard School tulajdonaban van.

Nem tulzas, hogy ez a fejezet emeli ki

a monografiat a szinte napi gyakorisaggal
=" / megjelend, tudomanyosan korrekt
Violinkonzerte kézikonyv-kiadvanyok koziil, és teszi

egy laikus olvaso szamara is lebilincseld
olvasmannya, ugy, hogy egyben bécsi

Raimund Lissy -‘-H-I‘ ( ! zenei élet és kulturtorténet gazdag és hite-
L

Helmut Zehetner & ; les korrajzat nyujtja.
q

Mayseder Orchester =

' Raimund Lissy, Virtuositdt und Wiener Charme - Joseph
Mayseder, Violonist und Komponist des Biedermeier... (Hollitzer
Verlag, 2019). A boriton Blasius Hofel Louis Letronne rajza
alapjan készult metszete (1815)

2 Abécsi Gramola kiadvanyai: Mayseder kamarazenéje 1-5,
Mayseder hegedUversenyei

3 Raimund Lissy, Das Hofopernorchester als Konzertorchester
Wiener Philharmoniker 1842-1864 — Der Beginn einer Ara.

A kényv majusban jelenik meg a bécsi Hollitzer kiadd
gondozasaban.
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HANG-KEP-CSARNOK @ Réfi Zsuzsanna

.EQy basszista sohasem primadonna”

Senki nem énekelte nala tdbbszdr Sarastrot a Magyar Allami Operahazban, hiszen 181-szer
lépett podiumra Mozart héseként, s tdbb mint fél évszazados palyaja soran akadt olyan
figura is, akinek bérébe négyszazszor is belebujhatott. Bartok Kékszakallujat a vildg szamos
pontjan, szinpadon, koncertteremben, lemezen és filmen egyarant alakitotta. Pedig Kovats
Kolos a féiskolan még gyakorta feltette maganak a kérdést, hogy valdban az éneklés-e az
utja, hiszen az orvos familiaban elséként lett mivész, de aztan a sikerrel 6sszevont tanévek,
majd a versenygy6zelmek, felkérések valasszal szolgaltak. A vilagjard basszistaval Lamberto
Gardelli hatasardl, a nemet mondas muivészetérdl, az atadott tapasztalatokral,

a fiatalok szeretetérdl, valamint arrdl is beszélgettunk, miért szerencsések hangfaja
képviseldi, milyen érzés hatrébb lépni a podiumon,

s hetvenotodik szuletésnapjat kdvetéen hogyan all az 6sszegzéssel.

Mozart: A varazsfuvola (2014). Foté: Csibi Szilvia / Magyar Allami Operahaz



Mesélte egy korabbi interjunkban, hogy az volt az elképze-
lése, hogy az els6 zeneakadémiai esztendd utan majd az
orvosi egyetemen folytatja. Mikor érezte azt, hogy mégis-
csak jo helyen van a Liszt Ferenc téren?

Amikor felajanlottak, hogy vonjak 6ssze két évet, mert
olyan jol haladok a tanulmanyaimmal. Addig azért volt ben-
nem aggodalom, hogy valdban a Zeneakadémiara vald
vagyok-e, ez lesz-e az utam, hiszen viszonylag késén kezd-
tem csak el énekelni, s a korabbi zongoratanulmanyaim sem
voltak igazan komolyak. A szUleim az orvosi hivatast gyako-
roltak, s én lettem az elsé ,eltévelyedett” mivész a
csalddban. De a versenygy&zelmek is azt mutattak, jo uton
jarok, hiszen féiskolasként sikerrel szerepeltem a Karlovy
Varyban rendezett megmeérettetésen, aztan diplomaskent
az Erkel Enekversenyen lettem els®, majd kovetkezett Rio
de Janeirdban a Caruso Verseny elsé és a moszkvai Csaj-
kovszkij-seregszemle masodik dija. Mindez sokat segitett a
palyam induldsaban, hiszen ezeken a megmérettetéseken
sok menedzser, szinhazigazgato vett részt, igy a helyezé-
seknek kdszonhetden felfigyeltek ram, szamos kulfoldi
felkérést kaptam.

Mit lehetett hasznositani a nemzetkdézi dalszinhdazak meto-
dusabol?

Sokat lehetett a nagyoktdl ellesni, hiszen példaul a bécsi
Staatsoperben nemcsak a sajat probaimra jartam be

— Pimen voltam a Borisz Godunovban —, hanem végigul-
tem Nyikolaj Gyaurov minden szinpadra lépését, aki mar
sokadszorra énekelte a foszerepet. Figyeltem, miként épiti
fel ebben az uj rendezésben a figurat, hogyan formal, oszt-
ja be az erejét. Szajtatva hallgattam, s amit lehetett, megta-
nultam. De nemcsak kulfélddn, hanem itthon is olyan ko-

Donizetti: Boleyn Anna, VIII. Henrik (1987). Forras: Operahaz archivuma

vetendd muvészegyéniségek akadtak, mint Melis Gyorgy
vagy Réti Jozsef, akikkel sokszor szerepeltem.

Alighogy diplomdzott, mdr a Magyar Allami Operahdznak is
a tagja lett, s azonnal bedobtak a mély vizbe. Hogyan bol-
dogult?

Szeretettel fogadott a tarsulat, és sokat segitett az is, hogy
korabban a féiskolan remek tanaraim voltak, akik mindenre
igyekeztek felkésziteni. Emlithetem Révhegyi Ferencé Olga
nénit — akinek olyan névendékei voltak, mint Melis Gyorgy,
Bende Zsolt vagy Agai Karola —, Lukéacs Miklost, aki felvett
az Akadémiara, aztan az operdba vagy Mikd Andrast, aki a
szinpadi jatékot tanitotta, s a dalszinhaz férendezdi posztjat
toltotte be. Igazi fényeremeényt jelentett Varga Pali bacsi, aki
karmester-korrepetitorkent elképeszt6 tudassal rendelke-
zett az operairodalomrdl, igy rengeteget tanultam téle,
minden szerepemet vele vettem at. A nemzetkdzi repertoa-
romat is vele épitettem, eredeti nyelven tanultuk az operak
z&mét. A féiskola kivaloan felkészitett a palyara; olyannyira,
hogy nem is maradt bennem aggodalom a szinpadra lépés
miatt. S bar ajanlottak, hogy vonjak &ssze az operaszakon is
két esztenddt, erre nem vallalkoztam, mert azt éreztem,
hogy a kicsit késéi kezdés miatt jocskan van még mit tanul-
nom. Nagy iskolat jelentett késdbb az is, hogy a palyam
elején megismerkedtem Lamberto Gardellivel, aki azonnal
fel is kert egy londoni lemezfelvételre Rossini Tell
Vilmosabol — olyan partnerek mellé, mint Nicolai Gedda
vagy Montserrat Caballé. Az olasz dirigens a hetve-
nes-nyolcvanas években sokat vendégszerepelt az Ybl-pa-
lotaban, s mindegyik darabra, amelyben volt basszus-sze-
rep, engem kért fel. Rengeteget probalt, mindig elég
hatarozott zenei elképzelésekkel érkezett, amit az ember-
nek magaéva kellett tennie. De arra mindig nagyon ugyelt,
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hogy az ariak, egyuttesek alatt halkabban jatsszon a zene-
kar, hogy jol hallhato legyen az énekhang. A kdzzenék alatt
aztan szabadjara engedte a muzsikusokat, s elképesztd
dinamikakat, tempdkat mutatott... Enekesparti volt, ahogy
Korodi Andras vagy Ferencsik Janos is. Szerencseés vagyok,
mert abban az idében idehaza ugyancsak sok lemez szule-
tett, megorokitették az opera repertoarjat. Atlagosan két
teljes felvétel készult évente, amelybdl nekem is jutott min-
dig egy. S volt id6é mindenre, hiszen egy-egy szerepre fél
esztendd vagy akar egy egész év alatt kellett felkészulni, s
az ember atta elére harom-négy évre, mikor mit fog éne-
kelni. Allanddan tanultam, de a repertodr-épités terén
szamithattam a dalszinhazi szakemberekre is, akik ismerték
a képességeimet, s ennek tudataban osztottak ram a fel-
adatokat. Tényleg a kezdettdl el voltam kényeztetve
szerepek terén, hiszen olyan figurakat kaptam, mint A
végzet hatalma Gvardianja, Sarastro, FUlop kirdly, a Ho-
vanscsina Doszifeje vagy Pomadé kiraly.

Mozart operdjanak féhését 6n énekelte a legtobbszor a
dalszinhdzban...

Tényleg szép sorozataim voltak, hiszen a dalszinhazi 53
esztendd alatt nemcsak Sarastro lehettem 181-szer, hanem
A varazsfuvoladban egy masik szerepet, az Oreg papot is
tobb mint étvenszer keltettem mar életre. A legtdbbet pe-
dig Bartok Kékszakallujat énekelhettem: a szerepben a mi-
landi Scalaban debutaltam, majd tdbb mint négyszazszor
jatszottam. Ebben a szamban persze nemcsak az elbada-
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Erkel: Bank ban 2012

sok, hanem a koncertek, a filmek, a lemezfelvételek is ben-
ne vannak. Sokszor viccelédtek velem azon a dalszinhaz-
ban, hogy sosem énekelek be. Erre az volt a valaszom,
hogy én szeptemberben beskalazok, s az kitart az év vége-
ig. Ugyanis a szezonban mindennap énekeltem, déleldtt
gyakoroltam, este eléadason voltam. S épp ezért sosem
volt szerepalmom, mert mindig annyi feladatot kaptam,
amit épp birtam hangi és agyi kapacitassal. Sosem voltam
ugyanis az a nagyon gyorsan mindent bebiflazé muiveész...

Ezért tanult meg nemet mondani?

Ha mindenre igent mondtam volna, amire a palyam soran
hivnak, nem tudom, mennyire lenne ma hangom... Sza-
momra mindig fontos volt, hogy ugy lépjek szinpadra, hogy
teljesen az énekelnivald, a szerep birtokaban vagyok. Sajna-
lom a mai fiatal kollégakat, akiknek nem mindig jut elegen-
dé id6 a felkészulésre. Koran megtanultam azt is, hogy
milyen szereppel vagyok komfortos. Nemet mondtam pél-
daul Mikonak Porgyra, mert ugy éreztem, nem tudnék any-
nyit térdelni, mint amennyit abban a szerepben kell. Amikor
pedig megkaptam a Lohengrin Kiralyat, épp Varazsfuvo-
la-sorozatot énekeltem, s Wagner zenedramaja nagyon
mas éneklési metddust kivant, mint a bel canto. Raadasul a
megszolalasom elétt, a szinpadon épp mogdttem négy
trombita harsant fel, s minden alkalommal azt éreztem,
szétfujjak a fulemet. Mire el kellett kezdenem énekelni, mar
a sajat hangomat sem hallottam. Ram jellemzé volt, hogy
folyton nagy leveg&dvel énekelek — az elsé tanarném, Olga
néni ugyanis megtanitotta, mindig csak akkora hanger&t
hasznaljak, aminél kicsit mindig tudnék tébbet adni. A Lo-
hengrinben azonban nem érzékeltem, mennyire vagyok
hallhato, igy allandodan forsziroztam. Minden eléadas utan
berekedtem hat, ezért a darab felujitdsanal azt kértem, ne
legyek benne a kdvetkezd Lohengrin-sorozatban. Kaptam
ezt kovetden is szamos felkérést Wagner-darabokra, de
mindig nemet mondtam. Talan ha az elsé talalkozas mas-
ként alakul, nagyobb repertoart épitek a német zenedra-
makbol, én azonban igy is teljesen elégedett vagyok.

Enekel ma is, 58 év utan is, hiszen elsé sikerét az 1965-6s
Ki Mit Tud?-on aratta, ahol klasszikus zenei kategoriaban
egészen a dontdig jutott...

Forras: Operahaz archivuma



Verdi: Don Carlos (2003) Forras Operahaz archivuma

igy van, s ezen a versenyen volt a gyéztesek kdzodtt Kovacs

Kati vagy Ungar Aniko. Tényleg, azota énekelek szakadatlan.

Hetente szerepelek ma is: a Bazilikaban rendezett orgona-
esteken egy egyhazi éneket és egy operaariat adok eld,
ezzel tartom karban a hangom. Az Operahazban pedig
kisebb szerepekben még most is podiumra lépek. Az egyik

elsé feladatom az egyik nazarénus volt abban a Saloméban,

amelyben Hazy Erzsébet alakitotta a cimszerepet, s most, a
palyam végeén ismét nazarénus lettem. Mar nem a fészere-
pek az enyémek, a masodik sorba léptem, de ez igy termé-
szetes. Megesett persze, hogy beugrasra kértek A varazsfu-
volaba, amit drdmmel tettem, s a két Uj Sarastrot is
szeretettel mentoraltam. Jo érzés, hogy atadtam a stafétat
a fiataloknak, bar nem tanitok. Palyam soran kétszer is kap-
tam felkérést: egyszer a Zeneakadémiara hivtak, de akkor
meg annyi volt a tennivalom, hogy nem vallalhattam. Pécs-
rél pedig mar nyugdijasként kerestek meg, de akkor pedig
azt éreztem, nem tudom mar ugy megmutatni a hivatas
fortélyait, ahogy kellene. Mesterkurzusokat azonban érém-
mel adtam. A véleményemet sohasem tukmalom ra senki-
re, ha azonban barki tanacsot kér egy-egy szerep kapcsan,
mindig szivesen segitek. Erdekes egyébként, hogy annak
idején tagja voltam a zsUrinek, amely meghallgatta az eléé-
nekeseket, s eléfordult, hogy egy-egy jelentkezétdl, ahogy
engem utanoztak, visszahallottam a hibaimat. Ez figyel-
meztetést jelentett nekem is, mire kell figyeljek... Persze az
éneklést mindenki utanzassal kezdi, igy voltam vele magam
is. Aztan ahogy megtalaltam a sajat egyéniségemet, s ami-
kor rajottem, hogy amit én talalok ki, ami én vagyok, az is
jO, annak is tapsolnak a nézdk, akkor ezek az utanzasok
lekoptak rolam.

Nincs rossz érzés 6nben, hogy egykori f6hésbél mellék-
szerepldévé valt?

Egy basszista sohasem primadonna. Mivel a hangfajom
mindig ala kell vesse magat a bonvivanoknak, divaknak,

rras: Operahaz_archivuma

Bartok: A kékszakallu herceg vara (1993)

megszokja ezt az ember a palyaja soran, s igy kdnnyebb
megoregedni. Nekunk, basszistaknak az a szerencsénk,
hogy van hova visszavonulnunk, hiszen annyi kisebb szerep
akad szamunkra. Szeretek ma is bejarni az Operahazba,
élvezem azokat a feladatokat, amelyekhez nem kell kulo-
nosebb erdénlét, inkabb rutinra, illuziokeltd képességre van
szukség. S az ember fulében benne vannak a kisebb szere-
pek is, nem nehéz atallni, bar Oreg papként azért néha
most is Osszerezzenek és indulni akarok, amikor az tgyelé
Sarastrot szolitja... Tébb olyan darab van, amelyben mar
kulonbozd figurakat alakithattam: a Rigolettoban példaul
oly sok Sparafucile utdan Monterone lettem, a Bank banban
Endre és Tiborc b6rébe egyarant belebujtam, a Fidelioban
pedig voltam mar Rocco, s miniszterbdl mara masodik rab
lettem... Mindegyiket élveztem, élvezem. Most szeretem a
fiatal kollégakat hallgatni, meghato, hogy milyen szeretettel
és tisztelettel fogadnak, még azok is, akik nem is hallhattak
fénykoromban.

Janudr végén linnepelhette a 75. szliletésnapjat. Visszate-
kintve mi a summazat?

A palydamat mar Osszegzettnek, lezartnak tekintem. S ha
meg podiumra vagy szinpadra léphetek, az minden
alkalommal ajandék. Az életemmel, a palyammal elégedett
vagyok, s annyit kivannék még magamnak, hogy a
befejezés is méltosagteljes legyen. Amikor nekikezdtem,
nem is képzeltem, hogy ez a hivatas ilyen szép is lehet, s
orulnék, ha ezt a mostani fiatalok is megélnék.
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AZ ELETMU FEJLEMENYEI
2, Hollés Maté

Csemiczky Miklos,
akinek fontosak a karakterek

A Négyek ,benjaminja“. Mives hangszeres és énekelt kompoziciok alkotdja.
Halk szavara mindig érdemes figyelni. Farosza a hagyomany, merészen fordul
a zenetdrténet felé. Tavaly 6ta érdemes muveész.
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Harminc éve beszélgettiink a radio mikrofonja el&tt

,az életmd felén”. Azt valdsitottad meg, amit akkor tervez-
tél, vagy eltéritett valami céljaidtol?

Amikor most kérdésed nyoman visszagondolok — mert
amugy nem szoktam a multba merengeni —, azt latom,
hogy annak idején nem tlztem ki ,célokat”. Jo és egyre
jobb darabokat szerettem volna irni, s maig is ez a térek-
vésem. Stilaris vagy mufaji irdnyultsagaim nem voltak, s ma
sincsenek. Vadaszkutya-tipus vagyok: valamiféle nyomot
probalok meg kévetni, amirdl nem tudom, hova vezet.

Igen, de akkori beszélgetéslinket megeléz&en alltal ra arra
az utra a Négyek-beli tarsaiddal, Orban Gydérggyel, Vajda
Janossal és Selmeczi Gydérggyel egytitt, amelyen elharitot-
tatok magatoktol bizonyos modernségeket, s azoknak
ellentmondva hagyomanytisztelet jegyében ki akartatok
alakitani egy sajat vilagot.

Valoban, erds indittatasunk volt annak az avantgardnak az
elhagyasara, amelyben mi is gydkereztink tanulmanyi éve-
inkben és utana nem sokkal, de amib&l hamar kidbrandul-
tunk, s az évszazados hagyomany felé fordulva neotonalis
nyelvezetet alakitottunk ki. Erre mind a négyen hamar rata-
laltunk, persze a lehetdségek az egyes darabokon keresztul
varialodtak, s nem is kristalyosodtak ki teljesen. Minden
nyelvezetnek meghatarozo elem, hogy miként viszonyul

a disszonanciahoz. Az avantgard voltaképpen kioltotta

a disszonancia fogalmat. Ismeretes, hogy korabbi zene-
torténeti idészakok milyen akkuratusan kezelték

a disszonancia-hasznalatot, mar a reneszansztol kezdve.
Amikor a neotonalis nyelvre ratalaltam, igyekeztem elkerulni
az avantgard korszak ,nagyon ellen&rizetlen” disszonanciait.
Nem arrol van szo, mint a jazznél, ahol rengeteg disszonan-
cia mutatkozik, de szinez6 elemként (példaul hozzaadott
hangok), hanem lényegi, dramatikus szerepben.

A kifejezés érdekében helyenként akar a mintegy atonalitas-
tol sem riadok vissza.

Mintha megvaltozott volna a disszonancia hangzo jelenté-
se: egy mai komolyzene-hallgatoban egy nagy szeptim
mar szinte konszonans érzetet kelthet. Mas szindt, mint
egy oktdv, de nem feloldasért kialto nyerseséget. Nem
gondolod, hogy az elmult évtizedek avantgard iranyzatai
nem a harmonizaldsban voltak ,provokativak”, hanem
idékezelésben, szerkesztésmodokban?

Pontosan fogalmazod. Formalasban, aranyokban, karak-
terek egymasutanisagaban mondtak ellent a hagyomanynak
az ujitok. Ennek biologiai vonatkozasai lehetnek: az ember
felfogoképessége, bioritmusa kikényszerit valamit az alko-
tokbol, akik ennek vagy tudatosan, vagy sem, de igyekeztek
megfelelni. A Morton Feldman-féle id6kezelés az ember
biologiajatol alighanem fényévekre van, akar mas muvészet-
b6l véve a példat, Tarr Béla hosszu snittjei is. Nincs jogunk
abban kételkedni, hogy vannak ezeknek is hivei, hogy ez is
lekdt, magaval ragad valakit. De azt hiszem, nagy altalanos-
sagban nem mukodoékeépes. Az avantgard altal tronfosztott

i

dallam és harmonia mellett visszatérek a karakterek fon-
tossagara: a valtozatlansagot és az egysikusagot nem viseli
el az ember. A karakterek jotékony valtakozasa mar a rene-
szanszban elkezdddott, a barokkban bamulatosan kivirag-
zott. Az avantgard, féleg az amerikai a nivellalddas iranyaba
vitte ezt el.

Ha karaktereket akarsz alkotni, s a gondolatod az elsé
pillanatban abszolute a sajatod, nem fordul elé, hogy

a munka folyaman hatasa ala von tobb szdz év zenéje?

S énkéntelendil itt bartokos, ott beethovenes, amott mas
régi mesteres jegyek sztiremkednek a partituraba?

Nem éled meg ezt a veszélyhelyzetet, vagy nem tartod
veszélynek?

Természetesen szembesultem ilyennel. Nem tartom veszé-
lyesnek. Toposzoknak nevezem ezeket a zenei megszolalasi
tipusokat, intonaciokat, hangutéseket. Ezekb&l pedig nincs
nagyon sok. Hogy egy laikusok altal is kbnnyen érthetd
példat emlitsek: a gydszinduld toposza. Es nem elsésorban
a pontozott ritmusra gondolok. Az esztétika sokaig karhoz-
tatta az eklekticizmust. Alig lehet ma nem eklektikus zene-
szerz6t talalni. Nyilvan kiutkdzik, ha nagyon hasonlit valami.
A bécsi klasszikatol jol fel lehet ismerni ezeket a rahan-
golddasokat, reminiszcenciakat. Akadnak Mozart-muvek,
amelyekrél meg nem mondja az ember, hogy nem Haydn.
Ma ugy idében, mint térben annyira kitagult az informaciok
territoriuma, hogy barhonnan barmi hathat.

Tudni vélem, hogy ti négyen mtihelymunkat folytattok:
megmutatjatok egymasnak a darabjaitokat, azokhoz
komolyan hozzaszdltok. Hattok is egymadsra? ElSfordult,
hogy — nem motivumokban, hanem globalisan, stilarisan
— megjelent ndlad a kolléga-baratok zenéje, vagy
szavaiknak hatdsa, netan épp a te zenéd, észrevételeid az &
munkaikban?

Magamra vonatkoztatva nagyon erételjesen érzem ezt.
Gondolkodasmodunk egykori stilusvaltasunk kiinduldpontja
volt, és hat a konkrét darabokban itt-ott tetten érhetd némi
.Szarkasag” is, az ember el-elcsipegethet leesett morzsa-
kat... Egyébként mi négyen nagyon masképpen irunk zenét:
a stilus is kuldonbozik, nem lehet 6sszekeverni a szerzdket.
Orbant ki lehet emelni mint legid&sebbet, legterebélyesebb
életmuvel rendelkezét, sokszinlisége kincsesbanya.

Eredendéd céljaidhoz visszakanyarodva: volt-e terved bizo-
nyos mtifajok vonatkozdsaban? Oratdriumtol kamarazenén
at dalokig igen tag a spektrumod, de példaul operara ke-
vésbé vagytal? Megérintett ugyan a mlifaj, de eddig kisebb
mértékben, mint emlitett kollégaidat. Alkati oka van, ér-
deklédésbeli? Vagy rossz uton botorkalok, mert a tovabbi-
akban tébbet talalkozunk majd veled szinpadon?

Nagyon is érdekel a mUfaj, s volt egy probalkozasom,

A brémai muzsikusok meseopera. Az operairas nagy
vallalkozds. Dontd a tematika, és sok nélkuldzhetetlen

van, ami nélkul az ember nem is tud nekiallni. A téma utan
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neuralgikus pont a librettd, amit jo, ha abban jartas szak-
ember készit. A brémai muzsikusok régi tervem volt. Amikor
elért a felkérés a Filharmonia ifjusagi szerkesztésége, a fia-
talon meghalt Kovacs Robert részérél, néhany évig halogat-
tam, majd nekialltam. Nem allitom, hogy megbizas nélkual
nem lehet operat irni, de sokat segit egy ilyen impulzus.

Madarasz Ivan szokta mondani: operat nem lehet hirtelen
felindulasbdl irni... Ha ma egy operahdz, -tdrsulat rendelne
téled, szivesen teljesitenéd?

Persze. Ez a munka olyan sok elékészuletet igényel, sokrétu
feladatot ad, hogy nehéz beilleszteni a mindennapi életbe.
A baratok esete kicsit mas. Vajda Jancsi szinte azzal kezdte
a palyadjat. Nala az operairas napi gyakorlat. Selmeczi Gyuri
szinhazi ember, mar neveltetése ota, neki is a vérében van.
Orban Gyuri késébb talalt ra, és dnmagara mint librettistara,
de 6 minden mUfajban nagy eredményeket tud létrehozni.

Sokszint életmlived egyik legjelentésebb vonulata a voka-
lis miiveké, azon bellil is a kdrusoké. Az énekkar apparatu-
sa, ktilébnoésen az amatéréké mar féluton van a k6zénség-
hez. Miképpen éled meg a kézénséggel valo kapcsolatot?
Nem kiilséségesen értem, s azt a zsurnalisztikus kérdést is
kertiilném, hogy ,a kedves mester a k6zénségnek alkot-e”,
inkdbb azt firtatom, mennyire érzed azt, hogy egy befoga-
do kézeggel kell szot értened?

Nyilvdn mindenki szembenéz a kérdéssel: kinek irunk, miért
irunk egyaltaldan? Vannak végletes valaszok, akad, aki csak
maganak komponal, lesz, ami lesz, s ezzel a kdzénséget
mintegy kiiktatja az életébdl, ugy gondolja, hogy ezzel
kénnyit a dolgan. Mas mindent a kdzénség tetszésére tesz
fol. En a kettd kdzodtt latom az igazsagot. Nagyon szami-
tok arra, hogy befogado kdzdnség talalkozik a zenémmel.
Fontos szamomra, hogy igy legyen, és érdekel a visszajel-
zés. Minden j6 szot szivesen fogadok, és minden rosszat is
befogadok, netdan megfontolok. Hogy az ember zeneirasnal
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hogyan tudhat térekedni erre a kommunikaciora, ennek

a ,direkt marketingjére”, nehéz megitélni. Nyilvan nem lehet
azon gondolkozni munka kdzben, hogy kinek fog tetszeni a
C utan a D hang... Az ember az izlése, legjobb tudasa szerint
munkalkodik a darabon. Az alapallas fontos: valoban szoljon
valakinek! Nem az irdasztal-fiocknak, nem a sajat magam
szorakoztatasara. Irigylésre méltd a pop-szakma kdzdnség-
gel valo szoros és intim kapcsolata. Egy popzenésznek meg
kell felelnie e kdvetelménynek, s igy — azt hiszem — siker-
telen popzene nincs is. Ha kdzvetlenul sikertelen, azonnal
elvész.

Harminchdarom évig tanitottal. A kezed alatt megfordult
zenész ifjusdg bizonydra sokban allandd, masban koron-
ként valtozo volt. Mit tapasztaltal a diakjaidnal a zenéhez, a
kortdrs zenéhez, a te miiveidhez valo viszonyukban? Néve-
kedett a tavolsag kézted €és kéztlik, vagy szorosabbra valt?
Sokfélét tanitottam. Zeneszerzést, hangszerelést, zene-
elméletet. Az évtizedek soran a ndvendékek elfogulatlanna
valtak. Nyoma sincs mar a mi diakkorunk ambivalenciainak:
az avantgard és hagyomanytiszteld irdnyzatok kozt hajdan
kialakult konfrontaciok, vitak mara elsimultak. Egyre kevésbé
foglalkoztatja a fiatalokat ilyesmi, sokkal inkabb a maguk
keresése, megtalalasa. Majd az egzisztencia, a zeneszerzé
lét kialakitasa. A zeneszerzdi palya megélése egyre nagyobb
probléma a mai ifjusag szamara. Jotékony valtozasnak
értékelem, hogy nem kell szembenézniuk stilaris okokbol
valo kikdzdsitéssel, mint nekink palyakezdetlnk idején.
Kedvezétlen viszont a mérhetetlen tanacstalansag, mind
egzisztencialisan mind tartalmi, esztétikai szempontbol.

Ez talan az irodalom és a képz&d&muveészet kivételével ma
minden muvészeti agban tapasztalhato. S alighanem vilag-
jelenség, de Magyarorszagon feltétlenul megmutatkozik.

Noha remélem, ujabb harminc év mulva ott lilsz még

a telefon mellett, nem igérem, hogy még felhivlak... De ha
ezt tenném, az életmiivednek addig milyen fejleményeit
szeretnéd latni?

Eddigi munkamban uralkodo a vokalis mufajok jelenléte, ab-
bol kuldndsen fontosnak gondolom az oratorikus kompozi-
ciokat, ezen a téren mindenképpen szeretnék még néhany
muvet irni, példaul egy requiemet. Az operarol beszéltunk.
Kamarazenében érzek hidanyokat, tehat vannak terveim.

Jo lenne egy hegedUl-zongora szonatat irni.

A hegedli-zongora szondta arra mutat, hogy hagyomanyos
hangszer-6sszeallitasokban gondolkodol, nem bizarr
egyediekben.

Inkabb hagyomanyosban, aminek gyakorlati okai is vannak.
A 60-as—-70-es években keresték a szerzdk a kuldnleges,
egyedi hangszeres egyutteseket, ezek egyike-masikanak

az elbadasa utdbb szervezési nehézségeket vet fel. Ezek az
alkotoi elhatarozasok nem Bach Brandenburgi versenyeinek
egyedi hangszerelésehez hasonld okbodl keletkeztek, amikor
az 6rgrof hangszerparkja hatdrozta meg az apparatust.



T .-., 'h .’_ . -

MAJUS 20. / SZOMBAT / 19:00

JO KOR JO HELYEN

35 EVES AZ OBUDAI TARSASKOR
ELJEN A KLASSZIKUS ZENE!

Kozremiikddik: Szabadi Vilmos, Gulyas Marta,

Onczay Csaba, Prunyi llona, Mandel Rabert, Szabd Zsolt,
Andrejszki Judit, Lowenberg Daniel, Szilasi Alex, Lakatos
Gydirgy, Wolf Peter, G. Horvath Laszlo, Ronaszeki Tamas,
Varnagy Mihaly, Rozsa Richard es a Tritonus Guitar Trio

Hi:lganla: Macsai Janos zenetdrténész

BUDAFOKI DOHMNANYI ZENEKAR

o7 ~HOLLERUNG GABOR

_3: 2023. r‘naju5 13., 19.00, MVM Dome

.-p

‘I.I. A CINEMUSIC ALKOTOITOL

CSYNPHONY |

GAME MUSIC SHOW
| <
*

&
el

bdz.jegy.hu

Obudal Thrsaskie

Klskorona 7

LEAGUE OF LEGENDS

GOD OF WAR

= Mvm  konzolvilag

et
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.E£Sszegyujtemenyunk edukacios
jellege megkerddjelezhetetlen’
Szilagy1 Szabolcs a magyar
fuvolazas elmult ketszaz everol

A kézelmultban megjelent kétet egyik szerzdje és szerkesztdje, Szilagyi Szabolcs

az amerikai Wm. S. Haynes altal tdmogatott fuvolamiivész. O az egyetlen magyar a vilag
legjelentésebb fuvolamanufakturajanak 135 éves torténetében, aki a megtisztelé Haynes
Artist cimet viselheti. Els6 magyar fuvolasként készit felvételeket DSD platformon, tanit

a Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla Mlvészeti Karan. Az altala létrehozott Budapesti
Fuvola Akadémian a vilag legjelentésebb fuvolamivészei koncerteznek és tartanak
mesterkurzusokat Magyarorszagon. A kéznevelésben mesterpedagogus fokozatot szerzett,
konyvet ir, koncertezik, eléadasokat és mesterkurzusokat tart Eszak-Amerikaban, Azsiaban
és Eurépaban, mindemellett a Concerto Budapest tagja.

a: Budapesti Fuvola Akadémia

A fotok forras



Mennyire hianypotlo kiadvany A magyar fuvolazas elmult
kétszdz éve és europai bedgyazoddsa cimi esszégylijte-
mény?

Picit masfeldl kozelitem meg a kérdeést. A kdztudatban ugy
€l, hogy a magyar zeneoktatas vilaghirt. Ez készénhetd a
Kodaly-modszernek, a hangszeres oktatas vonatkozasaban
pedig elég, ha a Liszt altal alapitott magyar zongoraiskolat,
a vonos kulturat, vagy a 20. szazadban a Zeneakadémian
mukoédd kamarazene-muhelyt emlitjuk. A fuvos hagyoma-
nyokat gorcsé ala véve azonban ez az idealisztikus kép
kissé arnyaltabb. Ezen belul a fuvolaoktatas magyarorszagi
helyzete még ennél is 6sszetettebb. A Zeneakadémian
1895-ben kezdte meg oktatoi tevékenységét a német
szarmazasu Adolph Burose (késébb a nevét magyarosan
Adolf Burose-ként hasznalta) fuvolamuvész, aki

a 20. szazad els6 évtizedében megirta az elsé magyar
nyomtatasban megjelent fuvolaiskolat, a Magyar Kiralyi
Zeneakadémia tantervi programjat Neue Grosse Floten-
schule cimmel. Burose, aki egyébként az Operahaz elsd
fuvolasa volt, szakmai kérdkben ugynevezett egyszerl rend-
szerU, azon belul valoszinlleg bécsi egyszerl rendszerU
fuvolan jatszott. Bar fuvolaiskolajaban mar kitér a modern
Bohm-hangszer (Theobald Bohm 1847-es szabadalma),

és az altala hasznalt hangszer kulonbozdségére, Bbhm
talalmanyanak megjelenése utan 50 évvel 6 még a német
nyelvteruleten idealizalt zenekari hangzasképnek megfeleld
hangszert hasznalta.

Burose-t 1912-ben kovette az akadémiai katedran
Domotor Lajos, aki viszont a Lipcsében 1885-ben, Maxi-
milian Schwedler altal kifejlesztett, és a feltalalorol elneve-
zett Schwedler-hangszert hasznalta, ami nagymeértékben
kulonbdzott a Burose altal hasznalt hangszertél. DOMotort
a masodik vildghaboru utdn Hochstrasser Ferenc (késébb
a nevét Hartai-ra valtoztatta) kdvette, aki 1968-ig tanitott a
Zeneakadémian. O volt az elsé fuvolas, aki mar a modern
B&hm-hangszert hasznalta és oktatta. Osszehasonlitas-
képpen, a parizsi Conservatoire hivatalosan mar 1860-tol
az 1847-es Bohm-szabadalmat hasznalta a fuvola tansza-
kon. Igy értelemszertien a metodikajat is erre a hangszerre
épitette fel a modern francia fuvolaiskola. Nalunk a mo-
dern Bohm- hangszer a kommunista éra alatt életre hivott
zeneiskolai halozat létrejottével, az 1950-es évektdl valt
elfogadott instrumentumma, tehat a francia bevezetést
kovetben 90 évvel! Itt tehat kirajzolodik, hogy a lemaradas
elképesztd. Ugyanez érvényes természetesen a metodikai
kiadvanyokra is. Kbztudomasu, hogy a kommunista allam-
hatalom az 1989/1990-es magyarorszagi rendszervaltasig
milyen korulmeények kozott mikodtette az oktatast és a
kulturat. Létezett a cenzura, ami a nyugati, jellemzéen fran-
cia, angol, amerikai szakirodalmat lényegében elérhetet-
lenné tette, a németet igen korlatozott mértékben engedte
hozzaférhetbvé. A magyar fuvolasok jellemzden a keletné-
met régiobol, Lipcsébdl és Drezdabdl, vagy a Szovjetuniobol
tudtak kottakat beszerezni. Az itthon rendelkezésre allo
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metodikai forrasok korlatozott, sokszor szakmailag
vitathatd megallapitasokat tartalmaztak. Ha tehat hiany-
potlasrol van szo, akkor szamomra ugy vetédik fel a kérdés,
hogy nem elfogadva, de egyutt élve az 1950-t61 1989-ig
tartd helyzettel és annak hagyatékaval, mi tértént a hazai
fuvolametodikdban a rendszervaltas ota eltelt 33 évben.

Nos, a magyar szakirodalom leginkabb az 1970-es évektdl
kibontakozo modernista iranyzatokat részesitette elény-
ben, de Ujabban megjelentek a barokk kor metodikajaval,
eléadasmaodjaval (elsésorban nem annak hangszereivel,
illetve a korh( hangszerek lehetéségeivel) kapcsolatos ira-
sok is. A gond ott van, hogy lényegében az 1800-as évektdl
kezd6dé fuvolareform, ami a modern fuvola megjelenése
iranyaba mutat, vagy az azt véleményem szerint részben
meghaladd modernista/avantgard irdnyzatok mellett

csak szalmalangszeru felvillanasokat talalunk a honi
szakirodalomban, ami a modern fuvolara koncentral, holott
lényegében ma mindenki, stilushataroktol fuggetlenul

a modern instrumentumot hasznalja.

Nincs olyan magyar nyelvu forras, ami 6sszefoglalo képet
ad az altalunk hasznalt, modern hangszer kialakulasanak
térvényszerlségeierdl és annak magyar vonatkozasairol.

A puszta tény tehat, hogy egy ilyen kotet a rendszervaltas
utan 33 évvel jelenik meg, nemcsak kérdéseket vet fel, de
egyszersmind magyarazatot is ad bizonyos folyamatokra.
Osszességében a kényv ramutat azokra az egyensuly-
vesztésekre, és megprobalja feltarni azok okait, ami mentén
formalodott a még mindig fiatal magyar fuvolaiskola.

Milyen forrasokra tamaszkodva, milyen szempontok

szerint szerkesztettétek a kotetet Czeloth-Csetényi Gyula
tarsszerzével?
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A fuvolametodikanak, csakugy, mint minden masnak,
megvannak az origdi a nemzetkdzi szakirodalomban.
Ezeket a nyomtatott formaban mar tébbnyire csak nemzet-
kozi antikvar haldozatokon keresztul elérhetd kdnyveket én
igyekeztem beszerezni. Ezek mellett vannak ma is elérhetd
modern kotetek, és természetesen az internet is forrassal
szolgalhat. Ugyanakkor azt éreztem, hogy igazan a nyom-
tatott kotetekbdl tudok dolgozni. Két 6nalld esszét jegyzek
a kotetben. Az ezekhez felhasznalt irodalom &sszessege-
ben meghaladja a 8000-9000 nyomtatott oldalt. Gyula a
nemzetkozi kapcsolatai révén hihetetlen értékes doktori
disszertaciokat kutatott fel, és emellett tetemes internetes
forrassal is dolgozott.

Hogyan zajlott a munka, milyen szerep jutott a hdrom
zenetuddsnak — Kusz Veronika, Riské Kata és Ozsvart Vik-
toria — a kotet létrejottében?

A kdnyv alapjaul a Kusz Veronikaval készitett mivészet-
elméleti esszénk szolgalt. Azzal kerestem meg 10 éve Verat,
hogy a készuld Bartok-Dohnanyi programomhoz készitsunk
egy hiteles elméleti hatteret. Eléadomuvészek tollabol
szarmazo muvészetelméleti irassal igen ritkan talalkozom.
Azért lenne célszerU ilyen irasokat létrehozni, mert tébb
tényszerlség birtokaban kevesebb hipotézist

kellene krealnunk. En nem akartam ebbe a hibaba esni,
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és azt gondolom, Veraval egy Uj min&séget tudtunk létre-
hozni. A program sikerét, amelyb&l CD is készult

a Hunnia Records gondozasaban, talan az is alatamasztja,
hogy az esszénket két foldrészen, harom nyelven, négy
orszagban és ot kuldnbdzé formatumban jelentették meg.
Olyan lapokrol van szd, mint az Angol Fuvolas Tarsasag

Pan magazinja, a Német Fuvolas Tarsasag Flote Aktuell
magazinja, az amerikai The Flute View internetes magazin,
a magyar Parlando internetes magazin vagy a Gramofon
magazin. Orémteli, hogy a Gramofon az esszénket be-
valogatta a 25 éves jubileumi antologiajaba is. Risko Kata a
Borbély Laszloval készitendd, kdvetkezd Hunnia projektink
elméleti hatterét mutatja be. Azért illesztettuk be ezt az
irast a kotetbe, mert a témaja szorosan kapcsolodik a 19.
szazadi zenei folyamatok megértéséhez, ami tapasztalatom
szerint egy eddig még nem kell6 mértékben feltart tertlete
a magyar zenetorténetnek. Ozsvart Viktdria fuvolamivész,
aki mar zenetorténészként tevékenykedik. Kézenfekvd

volt, hogy egy olyan szakemberhez forduljunk a 20. szazad
masodik felének feldolgozasahoz, aki mindamellett, hogy
ismeri a repertoart, szakmai szempontbol objektiv képet
tud festeni errél a rendkivul kényes idészakrol. Gyulaval ugy
alltunk ehhez a tertlethez, hogy mi érintettként ugyan egy
valos, de szubjektiv képet tudtunk volna adni errél az id&-
szakrol. Bar azt gondolom a hitelesség ebben az esetben is
megallta volna a helyét, de nem biztos, hogy ez célraveze-
t& lett volna. gy itt eggyel hatrébb léptiink, és azt hiszem
ezzel megszuletett a legjobb déntés, amit hozhattunk.

Kik a célkézénség, illetve szakmai és ismeretterjeszté sze-
repe is van-e a kiadvanynak? (Hogyan olvassuk? — haszna-
lati utmutatd.)




Ma mar ki kell jelententink, hogy a kotet edukacios jellege
megkérdodjelezhetetlen. Ezt a megallapitast Gyulaval ritkan
mertuk megfogalmazni, tartozkodtunk ettél. Inkabb isme-
retterjesztd, legfeljebb tényfeltard kotetként beszéltunk

a kényvrél. En azt gondolom hatalmas felel®ssége van a ta-
narkollégaknak abban, hogy a hallgatok figyelmét felhivjak
a kotetre. A kdnyv karacsony ota piacon van, igy érkeznek
az elso visszajelzések. Ezek mindegyike arrol szamol be,
hogy a kotet tartalma sulyos, rengeteg labjegyzetet tartal-
maz (ez a szam 1000 folbtti), idére van sziksége

az olvasonak, hogy a megszerzett ismereteket feldolgoz-
za. Ez valoszinlleg arra vezethetd vissza, hogy azokkal

a tényekkel, amiket a kétet bemutat, eddigi tanulmanyai
soran még nem, vagy csak csekély mértékben talalkozott
az olvaso. A kotet egy esszégyljtemény, amelyben az esz-
szék kronologiai sorrendben kdvetik egymast. [gy azokat az
olvaso a sajat preferenciai szerint barhol elkezdheti.

Mi a viszonya a tiz részes blogsorozatnak az offline kiad-
vanyhoz?

A kényv, a fuvolds blog és az interneten hamarosan elér-
hetd e-book egy komplett csomag. Nem lehetlink elég
halasak Zsoldos Davidnak, Rajké Annanak, Ur Maténak és a
Papageno teljes stabjanak, hogy felismerték a kotet jelentd-
seéget és a kotet mellé alltak. Az 6 szerepvallalasukkal meg-
valosulhatott mindaz, amirél Gyulaval csak legmerészebb
almainkban gondoltunk. A kétet az NKA tamogatasaval, és
a Papageno médiatamogatasaval jott létre. A Papageno igy
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lehetdveé tette szamunkra, hogy mi csak a szakmai részre
koncentraljunk, mig a stab lebonyolitotta a kétet megvalo-
sulasanak operativ részét.

Hogyan ajanlandd a zenerajongok figyelmébe a Borbély
Laszlo zongoramdivésszel készlilt felvétel tavaly &szi, CD
formdtumban tértént megjelenése kapcsan a lemezen
hallhato darabokat?

Kamarapartnerem immar tébb mint egy évtizede Borbély
Laszlo zongoramuvesz. EgyuttmUkddeésunk fokuszaban a
koncertezés mellett a hanglemezkészités all. Mindketten a
Hunnia Records gondozasaban jelentetink meg anyagokat
DSD platformon. Két kdzos kiadvanyunk kdézul a maso-
dikon, melyen a 20. szazad mondhatni két legfontosabb
fuvolaszonatajat, Prokofjev és Liebermann muveit adjuk
eld, két lirai atirat is szerepel, amelyek a szazad elejétdl és
végetdl kozel azonos tavolsagra szulettek. Az egyik, hason-
loan Prokofjevhez, egy kelet-europai mester, Kodaly, mig

a masik Liebermannhoz hasonldan egy kortars amerikai
szerz6, Kernis muve. A Hunnia Records és Hunka Robert
Zoltan producer tamogatasaval tovabbi koncept-albumok
megjelenését tervezzuk a kdzeljovében.

(Szilagyi Szabolcs és Borbély Laszlo legujabb albuma
elérhetd a NativeDSD Music, platformon, az alabbi linken:
https://www.nativedsd.com/product/hres2213-music-for-
flute-and-piano/)
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2,  Hollés Mihaly

Altatodal es szopranszaxofon
Jazz, rock, im és szinpad.:
Deés Laszlo vall zenei palyajardl

Elsé kompozicidjat — egy alig 30-40 masodperc hosszusagu darabot — 13 éves koraban irta
Jazzvigyor cimmel, és mar akkoriban azt mondogatta, igaz, félig-meddig viccelé6dve, hogy
talan jazzzenész lesz beldle. Ismerkedése a zenével azonban joval korabban kezd6dott.
El6szo6r bvodaskoraban figyeltek fel arra a kornyezetében lévé felndttek, hogy jo a hallasa,
amellett szeret énekelni — sokszor énekléssel ringatta magat alomba —, és szép, tiszta hang-
ja van. A Gramofon rendhagyo, személyes hangvétell portrécikke Dés Laszlorol.

s: Gramofon




,Hatéves koromban zeneiskolaba irattak, ahol rendkivul
intenziv képzés folyt: napi két énekorank volt, és hangszert
is kellett valasztani — meséli Dés Laszlo. ,Diaktarsaim

80 szazalékahoz hasonloan én is a zongora mellett
déntéttem, ami okozott némi bonyodalmat, ugyanis nem
volt otthon zongorank, ezért 'bekéredzkedtunk’ a Varos-
major utca A rogzitettség lélektana a gyakorlasra. Amikor
masodik osztalyos lettem, a szUleim oriasi aldozatot hozva,
17 ezer forintért részletre vasaroltak egy Forster zongorat.
Ez akkoriban — az 1960-as évek elején — hatalmas 6sszeg-
nek szamitott” — idézi fel a zenész a kezdeteket.

A szUldk lepése komoly szerepet jatszott abban, hogy

az ifju tehetség kitartott a zenetanulas mellett: mikézben
ugyanis nagyon szerette a zongorat, a gyakorlasra néhany
éven belul raunt. Ennek ellenére nem adta fel, mivel biin-
tudata volt amiatt, hogy édesanyja és édesapja fizeti

a szamukra nem csekély anyagi terhet jelentd részleteket

- BOUVARD & PECUCHET
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Blavec plaisir

a hangszer utan. Dés a zeneiskolaban klasszikus és nép-
zenét tanult, de kbzben mas hatasok is érték, mégpedig

a beatzene. ,Hatodik vagy hetedik osztalyos voltam, amikor
eldszor hallottam Beatles- és Rolling Stone-szamokat
Fantasztikus élmény volt, amit még kuldnlegesebbé tett

az a felismerés, hogy igy is lehet... Egészen addig nem is-
mertink mas zenét, mint amit tanultunk. Innen, ugy 12 éves
koromtol datalodik nalam a dal szeretete” — emlékszik
vissza a szamos ismert dalt jegyzd komponista.

Késébb aztan jott mas, életre szoldan meghatarozo hatas
is. Ma mar nem érdemes azon tinédni, milyen iranyt vett
volna Dés zenei palyafutasa, ha négy évvel idésebb baty-
janak koszonhetben tinédzserként nem talalkozik a jazz-zel.
Az akkor mar egyetemista fivér a csalad lakasaban 6nallo,
kelléen félreesd szobaval rendelkezett, ahol gyakran jott
Ossze barataival. Ilyenkor beszélgettek és jazzt hallgattak.

A ,kisbccs” ennyi idd utan is boldogan emlékszik vissza ra,
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hogy a nagyok megengedték, 6 is ott legyen ezeken

a beszélgetéseken. ,Ott Ultek, megvaltottak a vilagot,

és kdzben lemezrél Miles Davist vagy a Modern Jazz
Quartetet hallgattak. En pedig nem a beszélgetésre, hanem
inkabb a zenére figyeltem, és borzasztdan irritalt, hogy
mikdzben zeneileg mégis csak valamelyest képzett voltam,
semmit sem értettem abbol, az egyébként teljesen
konzekvens és értelmes zenei nyelvbdl, amely azokon

a lemezeken szolt. Mindez annyira zavart, hogy magamtol
is elkezdtem jazzt hallgatni.”

Mint Dés elmondta, nala forditva tortént a mufajjal valo
ismerkedés: el6szor jott az avantgard jazz

(John Coltrane, Ornette Coleman stb.), és onnan haladt
visszafelé, a klasszikus jazz felé.

.Coltrane A Love Supreme cimU lemeze annyira lenylgo-
z&tt, hogy eldontdttem, szamomra az jelenti a zenei palyat,
hogy jazz-zenész leszek. Ez az egész olyan volt, mint

a villdmcsapas. Ekkor 16 éves voltam.” A felfedezés hatasara
a fiatal muzsikus érdeklédése a fuvos hangszerek felé
fordult. Jelentkezett a budapesti VI. kerUleti zeneiskolaba
azzal, hogy szaxofonozni szeretne tanulni, de az ottani
illetékes zenetanar azt mondta neki, hogy aki szaxofonon
akar jatszani, annak el&szor klarinétoznia kell. Dés komo-
lyan vette ezt, a valdsagalapot egyébként nagyrészt
nélkulézd intelmet, és elkezdett olyan intenziven gyakorolni,
hogy nem egészen egy €v alatt elvégezte harom év
anyagat. Ezt kdvetden felvételt nyert a Bartok Béla
Konzervatériumba, ahol érettségi utan atment a jazz
tanszakra. ,Coltranehez hasonldan én is szopran- és
tenorszaxofonon szerettem volna jatszani, az iskolatol
azonban altszaxofont kaptam, igy azon kezdtem tanulni.
Almaim megvalosulasat jelentette, amikor sikerilt szert

Des/Metszetek
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tennem egy Selmer szopranszaxofonra” — idézi fel Dés
az akkor torténteket.

Abban, hogy jazz-zenész valjék beldle, az Interbrass
kvartetthez torténd csatlakozasa is fontos allomast jelen-
tett. Az eredetileg nagyobb, Blood Sweat and Tears, illetve
Chicago jellegli zenét jatszo zenekar kuldnbdzé dtalakula-
sokat kdvetden 1974-ben szaxofonost keresett, és a valasz-
tas Désre esett, akit az egyuttesen kivuli zenészek szamara
biztositott féloras fellépési lehetdségek soran mar tdbbszor
is hallottak jatszani, és aki 1978-ig a kvartett tagja maradt.
A szaxofonos ,nagyon szép, csodalatos” idészakként emiliti
azokat az éveket. ,Szinte ugyanolyan fiatalok voltunk, mint
a kdzdnség, amely foként egyetemistakbol, féiskolasokbol
allt. Nekunk, zenészeknek is szukseégunk volt uj
tapasztalatokra, és egyutt tanultuk a mufajt a kézénséggel.
Raadasul, az Interbrass egyre nagyobb népszertségnek
oOrvendett, és hihetetlen érzés volt azt latni, hogy

a fiatalokat nemcsak a rockzene, hanem a jazz is érdekli.”

A sors érdekes fordulata révén a jazznek élé szaxofonos
éppen abban az idészakban maga is aktiv szerepldje lett

a rock vildganak. 1974 &szén egykori tanara és zenésztarsa,
Friedrich Karoly megkereste 6t és a harsonas G&z Laszlot
azzal, hogy az LGT-nek fuvosokra van szuksége a zenekar
téli turnéjahoz. Ok ketten azonban nem fogadtak kitord
lelkesedéssel a lehetdséget. ,Kicsit huztuk a szankat.

Mi, jazzzenészek az LGT-ben? A zenéjuket idegennek
éreztuk, nem is hallgattuk, igy a szamaikat sem ismertuk.
De kellett a pénz, ezért igent mondtunk, ami egy tizéves
munkakapcsolat kezdetét jelentette. Elkezdtunk turnézni
veluk, és nagyon megkedveltuk egymast.” Ennek a mufajok
kozotti kirandulasnak nem maradt el a negativ visszhangja
sem: amikor mas jazz-zenészek tudomast szereztek arrol,
hogy két kollégajuk az LGT-vel is zenél, rogtdon elkezdddott
az ,aruldzas”, elhangzottak olyan megjegyzések, hogy
elarultdk a jazzt. Dés ma is kap ilyen kritikat, minthogy sok
film- és szinpadi slagert ir.

,Ez az egész butasag, ma is jatszom jazzt!" — reagal

a vadakra. ,Persze, a siker mindig gyanus, és ezt nem
ironikus megjegyzésnek szanom! Sokakat elgondolkodtat,
hogyan is van az, hogy valaki sikeres a musical terén,

a filmzenében, és mas tekintetben is. Azokat a feltételezé-
seket, hogy e mogott esetleg muvészeten kivali tényezék
huzdédnak meg, csakis egy modon, a teljesitménnyel lehet
cafolni.” Dés Laszlo az LGT-s korszakban sem szakadt el

a jazztél. Konzervatoriumi vizsgaeléadasara 1976 tavaszan
kerUlt sor, és az alkalomra létrehozott egy kvartettet. A vizs-
gakoncert utan odament hozza K&szegi Imre dobos azzal,
hogy szeretné elhivni sajat, K&szegi Rhythm & Brass nev
egyuttesébe, amely azon a nyaron nyugat-németorszagi
jazzklubokban, Parizsban, majd a San Sebastian-i jazz-
fesztivalon torténd fellépésekre indult. A turné fénypontjat
az jelentette a zenekar Uj tagja szamara, hogy a spanyol-

A szarnyalas miivészete

A zsenialis szaxofonos, zeneszerzd partnerei szin-
tén a legfelsébb kategdriat képviselik, hiszen Lu-
kacs Miklos cimbalmozik, Fenyvesi Marton gitaro-
zik, és Dés Andras utéhangszerezik a
szopranszaxofont megszolaltatd zenekarvezetd
mellett. Hét kézos kompoziciojuk, illetve kollektiv
improvizaciojuk csendul fel a korongon, jol mutat-
va, hogy a négyes fantasztikus egységet alkotva
muzsikal egyutt. Ahogyan a zenekar elnevezése is
mutatja, a szabadsagérzet f6 tényezdéként jelenik
meg az anyagon. Azonban van ennek veszélye,
hiszen ha elengedjuk a gyeplét, akkor bizony olyan
kavalkad alakulhat ki, melyet nem kivan maganak
senki. Nos, Dés Laszloék tokéletesen balanszirozva
éltek a (zenei) szabadsag eszkdzével és lehetdsége-
vel. Az dncélusag bunébe egy pillanatig sem estek.
A muzsika folyamatosan aramilik felénk, melyet ugy
szivunk be, mint az éltetd levegét. Eletiik torténé-
seit — legyenek azok jelentés események, vagy
csak egy véletlen talalkozas esete — ugy mesélik el
nekunk, hogy lelki szemeink elétt maris ott va-
gyunk a helyszinen. Illatokat érzunk, szineket la-
tunk, annyira erés és szuggesztiv a Free Sounds
Quartet zenéje.

Dés Laszlo zenekarvezetdkent, €l6 legendaként
peldamutato aldzatot és tiszteletet mutat tarsai
irant. Ez csapatmunka, melyben mindenki egyen-
rangu, fontos és nélkuloézhetetlen. A muveészek
dszintén kivancsiak és nyitottak egymas gondola-
taira, majd arra reflektalnak, hogy aztan beinduljon
a spiritualis parbeszéd. Dés Laszlo szopranszaxo-
fon soundjaba egészen egyszerlen szerelmes
vagyok! Oserd és szenzitivitas, jo értelemben vett
vadsag és szelidség egyarant jellemzi. Benne van
az egesz vilag! A Dés Laszld Free Sounds Quartet
Amplitudes cimu friss albuma maga a szarnyalas.
Melyikunknek ne volna vagya a repulés? Most valo-
ra valhat almunk a négy kivételes muvész segitse-
gevel”

Részlet a Jazzma.hu internetes portal kritikajabol
(2023. februar 24.), szerzd: Gaspar Karoly

DES LASILO FREE SOUNDS QUAETET
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orszagi fesztivalon a mindossze 22 éves szaxofonos el-
nyerte a legjobb szolistanak jaro dijat. Dés 1978-ig volt tagja
az egyuttesnek, de ezzel parhuzamosan az LGT-vel is
tovabb zenélt és mas jazzmuzsikusokkal, igy példaul Pege
Aladarral, Tomsits Rudolffal és Vukan Gyorggyel is jatszott.
LAll-round szaxofonos voltam, rdadasul az LGT révén
kiléptem a szUk értelemben vett jazz vilagabdl, igy a rock
muveldi, rajongoi és szakujsagirdi is megismertek

a nevemet.” Ezt a sokrétl tevékenységet térte meg az, ami-
kor 1978-ban behivtak katonanak. Szerencse volt a rossz-
ban, hogy Budapestre, a hatarérzenekarhoz kerult, ahol
rengeteg lehetdsége nyilt a gyakorlasra, amire korabban
kevés ideje jutott.

Nolt egy masik lényeges mozzanat, ami miatt ez az id&szak
fontos momentumot jelentett az életemben. Abban a
valsaghelyzetben — végul is a katonai szolgalat elvett télem
két évet — magamba szalltam: Mi lesz a csaladdal (bevonu-
lasom idején feleségem varandos volt az elsé gyermekunk-
kel), mi lesz velem, a hivatdasommal? Egyaltalan, ki vagyok
én? A valaszt keresve ra kellett jdonném, hogy egy all-round
szaxofonos vagyok, aki a legkuldnbdzébb zenei egyénisé-
gekkel jatszik, és mindenutt felveszi a stilust. Azt is meg kell
mondanom, hogy rengeteget tanultam ebbdl, és ez
nagyon jo idészaka volt az életemnek. Ugy gondoltam
azonban, hogy most mar tudni szeretném, én ki vagyok,
zenei értelemben is. Ugy éreztem, meg akarom talalni a
sajat hangomat a szaxofonon — addig ugyanis nem volt.

Olyan ‘Coltrane-esen’ jatszottam, olyan 'Jan Garbarekesen’
jatszottam, meg masok stilusaban jatszottam, de most mar
szerettem volna ,Dés Laszlosan’ jatszani.”

Annak ellenére, hogy a csalad szikdsen élt és kellett

a pénz, elhatarozta, hogy befejezi a kildnb6zd egyuttesek-
ben vald vendégeskedést, és sajat egyuttest alapit, ahol
megvaldsitja a sajat maga altal megfogalmazott zenei
vilagot és megtalalja a sajat hangjat. Ez az egyUttes volt

a Dimenzio, amelynek a legels6 6sszeallitasban Dés Laszlo
mellett Ifj. Ratonyi Robert (zongora), Toth Tamas (basszus-
gitar, bdgd) és Bald Istvan (dob) volt a tagja, majd Ratonyit
Masik Janos valtotta. A kvartett 1981-ben lemezt készitett,
ami jazz-viszonylatban szenzacionak szamitott, és az, hogy
tobb mint tizezer példany elfogyott beldle, ebben

a mufajban sikernek volt tekinthetd. Ezt tobb lemez is kb-
vette, az utolsd 1986-ban, Avec Plaisir cimen jelent meg.

A koévetkez6 évben alakult meg a Trio Stendhal, amely
egyuttesben Snétberger Ferenc gitaros és Horvath Kornél
dobos voltak a zenésztarsak. ,Akkorra mar ugy éreztem,
hogy amit szopranszaxofonon jatszom, az végre a sajat
hangom” — emlékszik vissza Dés Laszlo palyajanak erre

a mérféldkoveére. ,Hosszu ut volt odaig eljutnom, 1971-t6l
1986-ig tarto tizendt munkas év.”

Ennek az id6szaknak 1981-tél a filmzeneirds is része volt.
A Nyom nélkdl cimU krimi zenéjével kezd6doétt, és még

\\ ¥ A
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A Free Sounds Quartet: Lukacs Miklos, Dés Laszlo, Fenyvesi Marton és Dés Andras.. Forras



abban az évben Dés és Masik Janos felkérést kapott

Makk Karoly rendezétédl az Egymasra nézve cimu film
zenéjének megkomponalasara. Ezutan egymast kovették
az ilyen jellegl munkak, kdztuk a Szerelem elsé vérig cimU
film zenéje 1986-ban, a Koltai Robert 1993-ban bemuta-
tott, Sose halunk meg cimU alkotasahoz irt zene és a Patika
cimu, 1994-ben futo televizids sorozat zenei anyaga.
K&zben 1983-ban dallemezt irt Udvaros Dorottya szamara
(a szbdvegird Bereményi Géza volt), 1986-ban pedig Basti
Juli és Cserhalmi Gyorgy részére komponalt ilyen jellegl
lemezt.

.Mikdézben egyenesen haladtam a jazzpalyan, ki-kikacsint-
gattam, és ezekbdl a kirandulasokbol is rengeteget
tanultam: tanultam a filmet, tanultam a szinhazat, ami

az 1990-es évek ota szintén jelentds szerepet jatszik a
munkassagomban’— mondja Dés Laszlo. ,Amikor a

Trio Stendhal 1993-ban feloszlott, fellélegeztem, mert sok
volt, hogy az el6zé 15 évben végig zenekart vezettem,
utaztam és hasonlok. Ezért azt mondtam magamban: jaj,
de jo, most megirok valami nagyobb lélegzetld mUvet.

igy szllletett meg az 1995-ben bemutatott musical,

a Valahol Europaban, majd rogtdon utana a Dzsungel
kényve. Mindez szerves része volt zenei palyamnak.
Ebben az idészakban volt kézel harom olyan év,

amikor alig vettem szaxofont a kezembe, ami azéta sem
fordult eld.”

Dés elmondasa szerint segitette &t ,visszatalalni” a hang-
szerhez a Lendvay Kamillo altal 1996-ban szamara kompo-
nalt Szopranszaxofonverseny, amely ,komoly kihivast, de
nagyon szép feladatot jelentett”. A mibdl lemezfelvétel
készult, és olyan orszagos turnéra is sor kerult, amelynek
minden allomasan a helyi szimfonikus zenekar mukodott
kozre. Késdbb Dés visszatért a ,zenekarosdihoz” és jazz-
darabok irdsdhoz. Mindez ahhoz k&thetd, hogy 2002-ben
felkérést kapott Makk Karolytol az Egy hét Pesten és Budan
cimu film zenéjének megirasara. A studiomunkalatok soran
a komponista és zenésztarsai elhataroztak, hogy az anya-
got felveszik lemezre is — ez Metszetek cimmel jelent meg
- és orszagos turné keretében is bemutatjak. igy jott létre
a Dés szeptett, amelynek tagjai kozoétt volt az egyuttes
névadodjanak fia, az Utéhangszeres Andras is. Tébbéves
fennallasa soran a zenekarnak itthon és kulféldéon egyarant
voltak fellepései.

Dés Laszld ma is rendszeresen egyutt zenél fidval:

Free Sounds nevU egyuttesében Andras jatszik utdhangsze-
reken, Fenyvesi Marton gitarozik, Lukacs Miklds pedig
cimbalmozik. ,Nem véletlen a zenekar neve” — magyarazza
az id&sebb Dés. ,Olyan zenét jatszunk, ahol semmi sincs
elére megirva, kitalalva, mindent improvizalunk. ,

Es ha mar ennyi szo esett a munkassagomral, a kilénbozé
tevékenységeimrol, a kétkeddknek, az engem biraloknak
Uzenem: nem szakitottam a jazz-zel, nem tértem le a jazz-
palyaroll”
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L\ Bencsik Gyula

.Nem tudok eleg halas lenni, hogy
llyen kedves es ertekes emberekkel

alkothatok”
Tizenot éves a Hajdu Klara Quartet

Aprilis 30-an, a Nemzetkdzi Jazznapon linnepli fennallasanak 15. sziiletésnapjat

a Mupaban a Hajdu Klara Quartet. Az énekesndével attekintettuk az elmult masfél évtizedet,
hogyan alakult, formalodott, érett a tagcseréken atesett zenekar, élén maga a névado,
kbézben azt is megvitatjuk, milyen a hazai jazz helyzete, mi varhato a jazznapi koncerten,
merre vezet a zenekar utja.

as: HKQ

A Hajdu Klara Quartet és Borbély Mihgaly, forr:



Soknak ttinik igy, visszatekintve a masfél évtized, vagy
elréppent?

Ugy érzem nagyon valtozatos volt ez a 15 év, és gyorsan
elréppent, de biztosan azért is, mert jo tarsasagban gyorsan
telik az id6. A nagyobb mérféldkdveknél, interjuknal szok-
tam csak visszatekinteni €s ranézni, mennyi minden tortént,
és ra is csodalkozom. A hétkéznapokban tesszuk a dolgun-
kat, és képtelenség ezen elmerengeni, csak visz minket

a flow és az épp aktualis listan pipaljuk az elvégzett felada-
tokat. Ilyenkor viszont jo kicsit megallni nosztalgiazni, és
hiszem, hogy idérél-idére fontos is ezt megtennunk, jot is
tesz kivalrél latni az utunkat, és levonni beldle a konzek-
venciat.

Segitette, segiti a hazai jazzélet népszertsitését az emlitett
jazznap?

lgen, azt gondolom, jot tett a mufaj népszerdsitésének
nemcsak hazankban, hanem az egész vildagon. Az UNESCO
és nagykovete, Herbie Hancock altal kezdeményezett
Nemzetkdzi Jazznap mara mar igazi vilignappa nétte ki
magat, és ilyenkor - kis tulzassal - mindenhol jazz szol,
majd’ 200 orszagban. Ennél jobb cégért keresve sem talal-
nank egy mufajnak, mint hogy jatsszuk és ezzel életben
tartjuk azt. A zenekarommal mi is hasonld missziot tiztunk
ki magunknak, igy teljes mellszélességgel tudunk kiallni
emellett a kezdeményezés mellett. Nagyon megtiszteld,
hogy ezen a napon a Mupaban Unnepelhetjuk fennallasunk
tizendtddik évfordulojat.

Hany ember fog jatszani a jubileumi koncerten? Hanynak
Jkellene™?

A Hajdu Klara Quartet jelenleqi felallasa lesz a szinpadon
ezen az estén. Soos Marton, aki a kezdetek ota nagyb&gd-
zik a zenekarban, Cseke Gdbor zongorazik, illetve Richter
Ambrus dobol. Szinte lehetetlen lenne minden eddigi tagot
oOsszetrombitalni” erre az alkalomra - és az oly sokszor
nalunk helyettesité mivészekrdl, illetve a lemezeink
vendégeirél nem is beszélve. Még felsorolni is nehéz &ket.
Ugy déntéttem, hogy harom olyan meghatarozé muzsikus
tarsunk, baratunk lesz vellnk a szinpadon ezen az estén,
akik a legtobbet muzsikaltak és alkottak velunk, és kicsit
tiszteletbeli tagokka is valtak az évek soran, akikkel remek
dalokat és lemezeket készithettlnk el. Fekete-Kovdcs Kor-
nél trombitan és szarnykurtdn, Borbély Mihadly szaxofonon,
s a vélegényem, szerzétarsam Szakonyi Mildn gitaron és
kulonleges énekhangjan csatlakozik hozzank.

Milyen tagcserék torténtek, hogyan formaltak ujja

az érkezd tagok a zenekar jatékat?

2008-ban még bdéven a Balazs Elemér Group énekesndje
voltam, mikor mar felmerult az igény a szervezék és a kd-
zdnség részérdl egyarant, hogy legyen sajat zenekarom.
Teljesen kézenfekvd volt, hogy azokkal az emberekkel va-
gok bele, akik akkor korulvettek. Balazs Jozsef, Soos Marton
és Cseh Balazs voltak az alapitod tagok. Kezdetben csak

Forras: HKQ

a felkéréseknek tettunk eleget, és mentunk, ahova hivtak
minket a kedvenc dalainkat jatszva, majd kicsit elcsendese-
dett ez a felallas. 2012-ben ujult meg a zenekar eldszor,
akkor Neumann Balazs és Hoff Marcell csatlakozott
Marcihoz és hozzam. Veluk olyan nagy lenduletet vettunk,
hogy nem sokkal késébb megjelent az elsé albumunk.
Meghatarozo idbszak volt ez a zenekar életében. Majd
2015-ben Neumann Balazst Oldh Krisztian valtotta, akinek
fiatalos, sodro lenduletétél megint uj erére kapott a csapat,
és Fekete-Kovacs Kornél kbzremukoédésével fel is vettuk a
Plays Standards Dedicated to Chet Baker cimU albumunkat.
2018-ban, mikor Krisztian a sajat karrierjére koncentralva
kiszallt, Cseke Gabort, egy kedves, régi ismerdst kértem fel,
akivel korabban mar volt szerencsénk egyUtt zenélni. Gabor
meghozta a nyugalmat és a békességet a zenekarba,

ami a személyiségébdl és jatékabol is adodik, majd a kis
csaladunk akkor lett teljes, mikor 2020-ban Richter Amb-
rus, a fiatal kora ellenére érett és nagyszerl dobos kolléga
mellénk szegddott, akit azota mar a baratunknak tudha-
tunk. Altaldban azt a visszajelzést kapjuk, hogy letisztult és
nyugodt a legutobbi két alboumunk, és én is ezt érzem.
Akarva, akaratlanul valtoztunk az utdbbi harom évben.
Igyekszink minden pillanatot mélyebben megélni, amikor
egyutt zenélhetunk, hiszen a covid alatt megtanultuk, nem
szabad evidensnek venni a zenélést, és hogy szinpadon
allhatunk. Nem tudok elég halas lenni, hogy ilyen kedves
és értékes emberekkel alkothatok.
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Melyek voltak a 15 év legfontosabb, legemlékezetesebb
eseményei?

Bar a jazz inkabb a megismételhetetlenségrél és az impro-
vizaciorol hires, emiatt inkabb a koncert az igazi terepe, de
én kifejezetten szeretem a studiozos emlékeinket is, a négy
lemezUnk elkészitését. llyenkor csak mi négyen — és persze
a vendégeink — egy kuldnleges atmoszférat teremtunk.
Habar ez nagyon koncentralt munka, mégis intim

és varazslatos hangulat. Nagyon megtiszteld, hogy dalain-
kat tdbb mint 30 orszagban streamelik, €s szamos radio
porgeti 6ket Europatol Mexikoig, illetve lemezeink kdzul
kettét a szakma Fonogram-dijra jeldlt Az év hazai jazz
albuma kategoriaban (Plays Standards Dedicated to Chet
Baker 2017, Journey 2021), amiért nagyon halasak vagyunk.
Az egyik legemlékezetesebb pillanat volt szamomra, mikor
nemrég megtudtam, hogy minden eddig megjelent le-
mezunk a kezdetek ota elérhetd Japanban, a boltok polca-
in, ugyanis a terjesztdmon keresztul egy magyar viszont-
eladd kijuttatta &ket. Midta ezt tudom, mar személyesen
intézem a lemezeim japan terjesztését, és nagyon felemeld
tudni, hogy ott is barki megvasarolhatja &ket. Emellett per-
sze ugyanilyen fontos emlékek a fesztivalok idehaza és
kulféldon egyarant, a rengeteg klubkoncert, bar hozzate-
szem, mi nem vagyunk egy minden aron fellépd zenekar.
En inkdbb a minéségre tdrekszem ebben is, mintsem a
mennyiségre. Nem az én zenekarom turnézott a legtdbbet
kulféldon, ezt bizton allithatom. Ennek egyrészt financialis
oka is van, masrészt sosem dolgoztam szervezdkkel

és booking irodakkal, ami sok szempontbdl visszavetett.
Tizendt éve a zenekarvezetéssel, alkotassal parhuzamosan
o6nmenedzselést is folytatok, a magam kiaddja, marketin-
gese €s sajtosa is lettem. Ennek nem a maximalizmusom
az oka vagy az, hogy nem engedem at masnak a munkat,
inkabb csak nem talaltam még olyan embert, akinek
ugyanolyan fontos lehet az ugyunk, mint nekem. Ez is egy
tanulasi folyamat, amibe szépen bele kellett n6bndm. Kicsit
skizoid allapot kivulrdl, termékként tekinteni magamra és

a zenénkre, biztos nem is tudja sok zenész szétvalasztani
ezeket a szerepeket, nekem is id6be telt, mire beletanul-
tam. Mostanra néttunk akkorat, hogy lassan delegalnek
bizonyos feladatokat. Mire kulfoldre is szépen kiszivargott a
zenénk, és jottek sorban a felkérések, sajnos a covid meg-
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allitotta ezt a folyamatot, de ez idé alatt is két csodas uj
albumunk szUletett, és a hatterben azon dolgozunk, hogy
minél tdbb helyre eljussunk személyesen is. Epp egy erdélyi
turnét szervezek, ami a sajat bandammal mar régi vagyam
volt — igazabol a szallitdé baratommal, Kiss Zoltan Hagyma-
val almodoztunk rola, aki nemrégiben sajnos itt hagyott
minket — mas zenekarokkal bejartam mar ezt a vidéket, és
néhany koncertre a quartet is kiutazott mar korabban.

Hogyan kapcsolddnak egymdshoz az albumok?

Van tematikai, stilisztikai kohézio kézottik, vagy inkabb
egy-egy korszak lenyomatai?

Azt hiszem, az egyetlen kapocs a lemezek kozott a zene-
karra jellemz& hangszerelés és hangulat, illetve a hangzas,
amiben hatalmas szerepe van Gyulai Zsolt hangmeérndk
baratomnak, akinek minden eddigi album felvételét

és keveréseét kdszénhetjuk. Erre mindig nagy hangsulyt
fektettem. Minden lemezt éjszakakon at keverlnk és meg-
hallgatjuk a rendelkezésUnkre allo, Osszes eszkdzon a leg-
atlagosabb kis fulestél a legprofibb studio hangfalakig.
Eléggé beledstam magam a hangzasba és emellett a le-
mezboritdim grafikai tervezésébe is. Elképesztden kikap-
csol ez a vizualis alkotas, tervezés, és szerintem szorosan
kapcsolodik az albumok tartalmahoz is a képi vilag. Mindig
igyekszem kovetni a vizidimat.

Személyes zenei fejlédésed, érésed mennyire érhetd tetten
a lemezek hangzasan?

Abszolut. A 2013-as Come With Me cimU elsé albumon
debutaltam, mint dalszerzd. A sajat zenekarommal adtam
eld elészor olyan dalt, amit magam szereztem és olyan
szoveget, amit a zenésztarsaim zenéjéhez irtam. Ez egy
emlékezetes pillanat volt. Mai napig szerzek dalokat, és bar
nem vagyok a legaktivabb dalszerzé, ez is szerves részem

Szakonyi Milan és Hajdu Klara



Fekete-Kovéacs Kornél és a Hajdu Klara Quartet. Forras: HKQ

lett. Nalam ez sem megy nyomasra, csak akkor irok dalt, ha
épp megszall az ihlet, és bar ugy tinhet, hogy mi muveészek
egy folyamatos ihletett allapotban (étezlnk, ez egyaltalan
nem igy van. A legfurcsabb élethelyzetekben tudnak meg-
szuletni dallamok vagy szévegfoszlanyok, takaritas, f&zés
kdzben vagy épp az utcan sétalva. Ilyenkor mindig gyorsan
lejegyzetelem vagy beledudolom ezeket a telefonomba,

és ha alkalmam van, kibontom az &tleteket. Ebben nagy
segitségemre van a parom és a zenekarom tagjai, féleg
Cseke Gabor. Szeretem veluk ezt a csapatjatékot és ugy
tinik, &k is szivesen tartanak ebben velem. Tudjak, hogy
nekem nagyon fontos, hogy legyen személyes kapcsoldda-
som a dalokkal, amiket felveszunk, akkor is, ha ezeket mas
szerz&k jegyzik. Ha bekuszik egy nota a boérém ala és

nem ereszt, akkor szinte azonnal jon is hozza a hangulat

és a hangszerelési Otletek a fejemben. Mindig én valasztom
ki a dalokat, amiket feldolgozunk, illetve fene tudja, lehet,
hogy a dalok valasztanak engem.

Mennyire latsz elére? Hogyan tovabb? Mit fogsz mondani
15 év mulva a Hajdu Klara Quartet 30 el&tt?

Remeélem, még hosszu évekig mehetlnk egyutt ezen

az uton a barataimmal. Manapsag ritkan Unnepel egy
zenekar tizenotodik jubileumot, hiszen nehéz hliséget varni
a kollégaktol, mindenki tébb formacidban probal
zsonglérkddni az idével. Emiatt is kuldndsen halas vagyok
a muzsikusaimnak, hogy hisznek ebben a zenekarban és

bizalmat szavaztak nekem. Remélem minden kedvenc
szerz6m dalat énekelhetem szinpadon és lemezen egya-
rant, legyen az kortars magyar muzsikus zenéje vagy nagy
kulfoldi kedvencemé. Tobb albumnyi dtletem van még.
Illetve abban is bizom, hogy az ihlet sem hagy el és
meg-irok minden olyan témat, ami foglalkoztat, az emberi
kapcsolatokon tul a tarsadalmi kérdésekig is akar.
Szeretném, ha sokat utazhatnank és turnéznank, mert bar
nagyon jo alkotni is, de ugy van értelme, ha a kdzonséghez
is ejuthatunk szerte a vilhgon. Nem potolhatja semmi azt

a fajta energiacirkulalast, ami egy koncerten élében
torténik az eléado és a kdzdnség kdzott.

Csodas dolog akar csak egy estére kikapcsolni

az embereket és adni nekik valamit a dalainkon keresztul.
Legyen sok ilyen kozds esténk, azt kivanom, és beszamolok
majd rola neked.

Mi var a kézénségre aprilis 30-an a Mipaban?

Az a terv, hogy az eddig megjelent lemezeinkrél
valogatunk, és kedves vendégeink segitségével egyutt
felelevenitjuk az utobbi évek kdzos alkotasait, és egy estére
megforditjuk az id®é kerekét, de persze meglepetésekkel is
készulunk, hogy izelitét adjunk az Uj dalokbol is.

Ez az este nemcsak a rajongdinknak lehet egy izgalmas
utazas, hanem azoknak is remek program lehet,
ismerkednének a zenénkkel.
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Rolla Janos: ,Az a feladatom, hogy MAV Szimfonikus Zenekar
egységben tartsam az eléadast” @y Mesterhazi Gabor

Takacs-Nagy Gabor javaslatara — Rolla Janos hegedU-
mUvész, az idén 60. szlletésnapjat Unnepld

Liszt Ferenc Kamarazenekar egykori koncertmestere
foglal helyet. Ot kérdeztik a hangversenyrél és a koncert-
mesterségroél.

A kamarazenei hangversenyeken gyakran elé6fordul, hogy
nem karmester, hanem a koncertmester vezeti a zenekart.
Soha nem akart vezényelni?

Soha életemben nem vezényeltem, és nem is fogok.
Nagyon tisztelem a karmesteri szakmat, de azt gondolom,
az egy kuldn tudomany, a zenekar egy masik hangszer,
melyen meg kell tanulni jatszani. En viszont 54 esztendeig
voltam a Liszt Ferenc Kamarazenekar hangversenymestere,
az el6éadasokat mindig kollégaimmal egyutt szultik meg,
az én vezetésemmel. Egy ilyen produkcidban minden
egyes zenész az eléadas aktiv részese, mindenki tudja,
hogy mi a szerepe — és ennek igy kell lennie junius 16-an
is. llyenkor egymasnak adunk, egymastol kapunk,

Rolla Janos, foto: Zeneakadémia / Felvégi Andrea

Junius 16-an a MAV Szimfonikus Zenekar Haydn és Mozart nekem pedig az a feladatom, hogy egységben tartsam
muveib6l ad koncertet, az egyuttes élén azonban ezuttal az eldéadast. Egyébként a karmesterek kozul sem a
nem all karmester. A koncertmesteri székben viszont - .Kapellmeistereket” szeretem igazan, hanem azokat, akik

Koézelgb hangversenyek

Majus 4-én, a Bartok Béla Nemzeti Hangversenyteremben rendezik A romantika géniuszai cimu koncertet,

amelyen a MAV Szimfonikus Zenekart Charles Dutoit vezényli, zongoran kézremuikédik Balazs Janos. Az esten
Hector Berlioz két kompozicidja, a Romai karneval nyitany
és a Fantasztikus szimfdnia foglalja keretbe Liszt Ferenc Esz-dur
zongoraversenyet. 1830 korul ismerkedett meg €s kotott baratsagot
egymassal Berlioz és Liszt. Berlioz elragadtatott szavakkal méltatta
Liszt zongorajatékat, Liszt pedig lebilincselve hallgatta Berlioz
Fantasztikus szimfoniajat. Ketten, kozdsen alkottak meg a szimfoni-
kus koltemény eszmeéjét és ugyanakkor, 1830-ban fogott hozza Liszt
elsé zongoraversenyének komponalasahoz. Folytonos tanulas mellett
dolgozott a muivon, amelyet 1855-ben Weimarban mutatott be, de
meg azutan is tovabb csiszolta. Berlioz szimfoniaja maig modernnek
hat, a benne végigvonulo és sok alakot Oltd fixa idea révén.

Méjus 12-én a Zeneakadémia ad otthont a MAV Szimfonikusok
HegedUparadé cimu hangversenyének, amelynek karmestere Csaba
Péter. Belgiumban szuletett és élt minden idék egyik leghiresebb
hegedimuivésze, Eugene Ysaye (1858-1931), aki a hegedu irodalm
bemutatoként hangzik el egyik hegeduversenye. A Liege-i Kiralyi
Konzervatérium professzora az ukran-orosz gyokert fiatal hege-
ddmuivész, Marc Bouchkoy, aki ezt a muvet, valamint a hires francia
zeneszerzd, Camille Saint-Saéns népszeru hegediszolos muveét
Bevezetés és Rondo capriccioso) eldadja. A hegediiparadéhoz
csatlakozik a zenekar koncertmestere is, aki Saint-Saéns Halaltanc
cimu szimfonikus kélteményének hegediiszolodjat jatssza. Georges
Bizet, a fiatalon elhunyt francia zeneszerzd, Alphonse Daudet

Az arles-i lany cimu szinmuveéhez komponalt kisérézenét. Ennek részleteibdl allitotta Ossze Bizet két zenekari
szvitjét, s ezen az estén mindkettd el is hangzik.

Balazs Janos, forras: Cziffra Fesztival
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hagyjak zenélni a muzsikusokat, pl. Furtwanglert, Carlos
Kleibert. Naluk is érzem a kamarazenélés dromeét.

- Junius 16-an két ritkdbban jatszott Haydn-szimfdnia
kézott Mozart Klarinétotose hangzik majd el; a szolot San-
dor Jdnos, a MAV Szimfonikus Zenekar kivald klarinétosa
jatssza.

Ebben a formaban szamomra is Uj lesz a mu, de pl. Weber
Klarinétotését rendszeresen jatszottuk mi is versenymu-
ként. Illyenkor a szodlista iranyit. llyen értelemben nekunk
kivalo ,karmestereink” voltak a szolistaink: Isaac Stern,
Jean-Pierre Rampal, Maurice André, de még Fischer Annie
is — ebbdl rengeteget profitaltunk. Mégis, ezek

a produkciok is kamarazenék, mert mindekdzben

a zenekar sajat hangja megmarad, fel lehet ismerni.

— Ugy tudom, a MAV-hoz, a MAV Szimfonikus Zenekarhoz
igen régdta kotédik.

Ilgen: egyrészt a mostani zenekarban szamos tanitvanyom,
baratom jatszik. Masrészt én nyolcéves korom o6ta vagyok

MAV-o0s. Edesapam a MAV Eszaki JarmUjavitdjaban dolgo-

zott, ahol ma az Opera Uj Eiffel-muUhelyhaza muakodik.
Mellette volt a Torekvés Mivelddési Haz, és édesapam ott
jatszott az amatdr fuvosegyUttesben. Ezt ugyanaz a Pécsi
Istvan vezette, aki akkoriban a MAV Szimfonikus Zenekar
karmestere is volt. En a rakosszentmihalyi zeneiskoldban
tanultam hegedulni, és Pécsi — apam kérésére — meghall-
gatott. Az 6 javaslata alapjan azonnal felvételiznem kellett
a MAV Zeneiskolajaba, amely a Lovolde térnél volt — oda
csak felvételivel lehetett bejutni. Felvettek, és harom évig
Isépy Laszloné (Margit néni) lett a hegeditanarom, aki
azota is a kedvenc tanaromkeént él az emlékeimben. Utana
vettek fel a konzervatéoriumba. A magyar nagyzenekarok
kézul tdbb helyen megfordultam mar vendégként, most a
MAV Zenekarhoz is visszatérek, és ezt a ,tréfeat” is begydj-
tdm. Takacs-Nagy Gaborral nagyon jo baratok vagyunk, a
Zeneakadémia zenekaranal is egyutt dolgozunk — szivesen
vallaltam tehat a MAV Szimfonikusokkal ezt a hangver-
senyt. A Festetics Palota pedig nagyon jo helyszin: a kama-
razenei felfogashoz illik a terem intim milidje.
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Gamer Symphony:

hangulatteremtd, jatékos muzsikak

Pazar latvanyvilag, lebilincseld torténet, epikus zene.

A modern videojaték ma mar igazi mesterm(, ami sokszor
egymastol tavoli tudomanyagak képviseldi preciz és
osszehangolt munkajanak eredménye.

A Budafoki Dohnanyi Zenekar latvanyos Game Music
Show-jan tobbek kdz6tt olyan ikonikus, millidk altal
kedvelt videojatékok zenéi hangzanak fel, mint

a The last of Us, a Mortal Kombat, a Halo, a God of War
vagy az Assassin’s creed. A MVM Dome-ban majus 13-an
rendezett Gamer Symphony koérussal, tanccal, valamint
lenylig6zé latvanyvilaggal varja a gamereket és az izgalmas
szimfonikus zenére nyitott kbzdnséget.

Miért is kell a videojatékhoz zene? Eletlink minden mozza-
natahoz van megfeleld zenénk. Zenével unnepeljuk a szu-
letést, az esklvdt, a szomorusagot és a vidamsagot, és
zene szol a temetésen is... Nos, a videojatékban sincsen ez
masként. A zene ugyanazt a célt szolgalja, mint sajat éle-
tunkben, vagy akar egy filmben. Hozzajarul a jatékban eld-
tord érzelmek jobb atéléséhez, képes feszultséget kelteni,
segiti az azonosulast bizonyos helyzetekkel, szerepldkkel,
fel tud késziteni a kozelgd veszélyre, megteremti a helyszin
és az id6, az adott torténeti korszak atmoszférajat, és nem
utolso sorban ndveli a jatékos motivaciojat a jaték befejezé-
sére. Mindezzel egyutt pedig jelentésen gazdagitja a jaté-
kélményt.

A filmzenének mintegy tiz évre volt szuksége, hogy a teljes
némasagbol a mozizongoristan keresztul eljusson az elsé
eredeti, kifejezetten a filmhez irt zenéhez, a videojatékhoz
komponalt zene pedig ennél is hosszabb utat jart be. Ennek
oka elsésorban a technika. Kezdetben a zeneszerzé magan
a videojaték ,helyszinén”, a komputeren irta a zenét,

s a zenei hangképre a tarhely- és muveleti kapacitas
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szUkdssége miatt leginkabb az egy-két szélamu, mono
hangzas lehetett csak jellemzd.

A videojaték-zene, ,magyarul” Game Music a zeneirodalom
leginkabb alabecsult mufaja. Talan azért, mert sokunk fulé-
be beleégett a kezdeti videojatékok kissé idétlen, monoton
csipogasa, melyet a hangeffektusok meglehetésen termé-
szetellenes, sokszor idegtépd, de rendkivil széles skalaja
kisért. Mara azonban a csippanastol messzire jutott e mufaj,
egészen a szimfonikus szvitig. Bar Japanban évtizedek o6ta
rendkivul népszert ez a koncerttéma, Magyarorszag
koncerttermeibe eddig azonban nem tette be a labat ez a
zenei vilag.

Sokszor hasonlitjuk a videojatékokat a filmekhez, azonban
van kozottuk egy jelentds kuldnbség: a filmben a nézé nem
képes befolyasolni az eseményeket, a torténet linearis,

a film zenéje pedig mindig az adott képhez régzul. Azaz
akarhanyszor nézink meg egy filmet, a 34. percben mindig
ugyanazt a torténést latjuk és ugyanazt a zenét halljuk.

A videojatékban mas a helyzet: a jatékos maga iranyitja a
torténést, igy aktiv résztvevdje a folyamatoknak. Pl. ha ket
ember ugyanazt a jatékot jatssza, vagy ugyanaz az ember
tdbbszor lejatszik egy jatékot, akkor bizonyos, hogy 3 6ra
mulva egészen mashol tart: mas a térténés és mas zene
szol. Eppen ezér a videojaték zengje flexibilis és dinamikus
kell, hogy legyen. Masik jelentds kuldnbseg, hogy amig egy
film hossza meghatarozott, addig egy mai videojaték akar
8-10 orat is eltarthat, és ehhez valtozatos zenére van szUk-
ség. Videojaték esetén ugyanakkor figyelembe kell venni
azt is, hogy egy-egy szituacio bizonytalan ideig tarthat:
elképzelhetd, hogy egy jatékos 2 perc alatt megnyer egy
csatat, de lehet, hogy a jelenet akar 8-10 percig is elhuzo-
dik. A zenének alkalmasnak kell lennie arra, hogy ezt az id6t
kitoltse.

A Game Music tehat nem mas, mint zene egy bizonyos
szituaciohoz, mely bizonytalan idében kdvetkezik be és
bizonytalan ideig tart, majd egy bizonytalan idépontban
egy bizonytalan helyzetbe valt at. A Game Music ezért nem
torténetet mesél el, hanem hangulatot teremt, szituaciok-
hoz és karakterekhez alkalmazkodik.

A Budafoki Dohnanyi Zenekar, Hollerung Gabor vezényle-
tével Magyarorszagon elészor rendez szimfonikus

Game Music Show-t, ahol a részben athangszerelt, részben
eredetiben felcsenduld zenékhez egyedulalld latvanyvilag,
koérus és tanc tarsul. A Gamer Symphony cimU

Game Music Show 2023. majus 13-an valosul meg az MVM
Dome-ban.



A ZONGORA - 2023/2024

2023. szeptember 14. (csutortok), 19:30 éra — Mipa — Balazs Janos zongoraestje

2023. oktdéber 18. (szerda), 19:30 6ra — Zeneakadémia — Vasary Tamas zongoraestje
Beszélgetétars: Vigh Andrea, a Zeneakadémia rektora, kézremikédik: Balazs Janos zongoramdivész

2023. november 21. (kedd), 19:30 éra — Mlipa — Fazil Say zongoraestje
2023. december 5. (kedd), 19:30 éra — Zeneakadémia — Jevgenyij Koroljov zongoraestje

2023. december 21. (cstortok), 19:30 éra — Zeneakadémia — 25. Jubileumi MVM Karacsonyi Koncert
KézremUlkédnek: Baldzs Janos (zongora) és Vigh Andrea (harfa)

2024. januar 31. (szerda), 19:30 éra — Mipa
Boganyi Gergely zongoraestje

2024. marcius 13. (szerda), 19:30 éra — Mipa
Grigorij Szokolov zongoraestje

2024. majus 22. (szerda), 19:30 6ra — Mipa
Balazs Janos zongoraestje

2024. szeptember 12. (csutortok), 19:30 éra — Mipa
Piotr Anderszewski zongoraestje

Jegyvasarlas és tovabbi informacidk valamennyi koncertliinkrol
a www.azongora.hu honlapunkon.

A hangversenysorozat névadd szponzora: ) P A—




Kortars kompoziciok, kulonleges
klasszikusok Miskolcon

Idén Unnepli megalakulasanak 60. év-fordulojat a Miskolci
Szimfonikus Zenekar. Nagy 6romémre a november 10-i
Unnepi hangversenyen, amelyen elhangzik Orff: Carmina
Buranaja is, kdzremuUkddik a Nemzeti

Enekkar, igy azt a két egyuttest dirigdlhatom, melyeknél
palyam utolso 33 évét muvészeti vezetdként télthettem”

— meséli a jovd évadrol Antal Matyas. ,A megszokott és
igen sikeres Szimfonikus, illetve Yamaha-bérlet mellett
folytatjuk a zenekar kortars hangversenyeit is. A Vigadoban
minden &sszel — immar hagyomanyosan — szerzdi estet
rendezunk, alkalmanként 2-2 zeneszerzd muveibol.
Megemlékezunk nemrég elhunyt nagyjainkrol és tisztel-
gunk még alkoto erejuk teljében levd kortarsaink alkotasai
eldttis. A 2019-es Durko-Bozay, a 2020-as Dubrovay—Ma-
darasz, a 2021-es Szo6llésy —Szokolay és a 2022-es
Balassa—Soproni est utan ez év 6szén Huszar Lajos és Kiraly
Laszld muveit szolaltatjuk meg. Emellett nagy elkotelezett-
séggel tamogatjuk a fiatal alkotok muveit is: rovidesen

a zenekar."

A budapesti sorozat mellett a miskolci bérlet ugyancsak
szamos érdekességet, valamint neves vendégmuveészt,

ifju tehetseges el6adot is tartogat. Ilyen mar a Szimfonikus
bérlet szeptember végi nyitoestje is, amelyen

Bartok Il. hegedulversenyét a rendkivuli tehetségként indult,
s ma mar a legnevesebb egyuttesekkel koncertezd Pusker
Julia adja el6. A programban még Rahmanyinov
Szimfonikus tancok cimU darabja szerepel, s az est dirigen-
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Miskolci Szimfonikus Zenekar

% Réfi Zsuzsanna

se a Miskolci Szimfonikus Zenekar rendszere-
sen visszatérd vendégkarmestere, a magyar
gyokerekkel rendelkezd, Svajcban élé Tho-
mas Herzog. A klasszikus repertoartol kezdve
a modern zenén at egészen a musicalekig
széles repertoarral bird japan karmester, Ka-
nai Toshifumi lesz a masodik bérletes est
dirigense. Muszorgszkij:
Hajnal a Moszkva folyo felett cimU muve
mellett Liszt Mazeppaja, Prokofjev: Romeo és
Julia - 1. szvitje hangzik fel a hangversenyen,
valamint Moré Irén elbéadasaban Reinecke:
D-dur fuvolaversenye is szerepel
a programban. Egy ritkan hallhato darab,
Mosonyi Mihaly: Gyaszhangok Széchenyi
Istvan halaldra cimU kompozicidja nyitja
novemberi estet, Schubert- és Beethoven-
muvek szerepelnek még a mulsorban, amely-
nek ko6zremUkoddodje Cseh Antal,
karmestere pedig Duboczky Gergely. Berlioz
és Szkrjabin darabjainak tapsolhatnak az ér-
dekléddk a sorozat decemberi estjén, a dirigens
Torok Levente, az est szolistaja pedig Szlcs Maté bracsam-
Uvész.

Antal Matyas. Forras: MSO

A Virtuozok gydzteseként lett ismert a fiatal klarinétmuvész,
Lugosi Daniel Ali, aki a kdvetkezd, 2024 februarjaban adott
hangverseny szolistaja. Mozart: A-dur klarinétversenyét
jatssza, s a programban még Ravel Pavane egy infansné
halalara cimU kompozicidja, Debussy A tenger és
Beethoven c-moll szonataja kapott helyet, Lorenzo
Castriota Skanderbeg vezényletével. Az olasz dirigens
szintén gyakori vendég az egyuttesnél, szamos koncerten,
operagalan dolgozhattak mar vele, itthon és kulféldon
egyarant. Helge Dorsch vezényli azt a marciusi
Wagner-estet, amelyen a Rienzi, a Lohengrin,

a Tannhauser és A Nibelung gyUrUje részletei hangzanak
fel a svajci tenorista, Peter Bernhard kdzremuikodeésével.
Aprilisban a Magyar Radio Enekkaraval tlizik misorra
Beethoven: C-dur miséjét Marco Balderi dirigalasaval,
ezen a koncerten a mester Vl.szimfonidja is elhangzik,
majd a bérletsorozat zarohangversenyén, majusban ismét
egy kulénleges fiatal tehetség lép podiumra:

Devich Gergely jatssza Dvorak: h-moll
gordonkaversenyét, s a koncerten — amelynek

Antal Matyas a dirigense — még Smetana-muUvek kaptak
helyet: Az eladott menyasszony nyitanya mellett két tétel
hangzik el a Hazam cimu ciklusbol: a Cseh erddkén és
mezokon, illetve a —200.évforduldjara.



Pannon Filharmonikusok

A Pannon Filharmonikusok tobb mint husz éve lépnek mar
rendszeresen podiumra a févarosban, és a 2023/2024-es
évadban olyan, 6t koncertbdl allo bérletsorozattal
jelentkeznek, melynek muisora a mivészek és a kozdnség
jutalomjatéka: zenei esszencia a Boganyi Tibor vezette
pécsiektdl. Olyan vendégmivészekkel dolgoznak egyutt,
mint Jennifer Pike, Leo McFall, Balazs Janos, Kelemen
Barnabas, Varga Gilbert, Héja Domonkos, Gérard Korsten.
A programsorozatban ott a szenvedély és az Unnep, de az
ismerds és a felfedezésre varo dallamok sora is.

A Pannon Filharmonikusok hazank talan egyetlen
szimfonikus zenekara, amely otthon van a székhelyén
Pécsett, de a févarosban, a Mupaban is. A péntek esti bérle-
tes sorozatuk hagyomanyos 6t koncertje gyogyir a léleknek.
A Leo McFall brit dirigens altal vezényelt nyitokoncerten
elhangzo Bartok Tancszvit Budapest egyesitésének 50. jubi-
leumara készult, és ugy tekint a févarosra, mint a teljes
Karpat-medence kdzpontjara, mely egységbe foglalja min-
den itt élé népcsoport zenéjét és kulturajat. Elhangzik Max
Bruch személyes hangu, végletesen szenvedélyes és roman-
tikus hegedUversenye is, elbadojatol, Jennifer Pike -tol ,egy-
szerlUen lélegzeteldllitd” produkciot varhatunk. A koncertet
zaro Rahmanyinov ll. szimfénia ugyancsak bévelkedik az
érzelmekben és ambiciokban.

A masodik est Dohnanyi Unnepi nyitanyaval kezdédik, mely-
lyel Pest, Buda és Obuda egyesitésért linnepelték egykor.

A harmassagot idézé miben két szimfonikus és egy fuvos
zenekar indul el kUlon utakrol, hogy egyesuljon egy

naggya, s harom fontos dallamot sz&jon egybe: a Himnuszt,
a Szozatot és Dohnanyi Magyar Hiszekegy cimU muvét.

A koncerten elhangzo, taldan minden idék legnehezebb

Pannon Filharmonikusok

% Réfi Zsuzsanna

zongora concertoja, Rahmanyinov lll. zon-
goraversenye Baldzs Janos eléadasaban
melto kezekre talal. Az estet zard |

[I. szimfoniat a szerzd, Saint-Saéns annyira
tokéletesnek érezte, hogy kérésre sem irt
tobbet ebben a mufajban. Az ,Orgona”
jelzét arrol a kulonlegessegérdl kapta, hogy
két tételében is helyet kap a hangszer.

A koncert orgonistaja Kovacs Szilard Ferenc,
karmestere pedig Boganyi Tibor.

A harmadik koncert sikerszerzéket és da-
rabokat sorakoztat fel. Rigoletto, a Traviata
és A trubadur sikerei utan Verdi az olasz
zenei élet kdzéppontjava valt. A végzet
hatalma nyitanya az 6t dvezd rajongas ko-
zepette szuletett. A koncert versenymuvét
jegyz6 Paganinit az 6rddg hegedUseként emlegették, s az

|. hegeduversenyének mar a koncepcidjaban is van valami
boszorkanyos: a mu Esz-durban szol, mely a zenekaron
barsonyosan hangzik, de a szolista, Kelemen Barnabas hang-
szere minden korabeli hangzasnal fényesebben, Disz-durban
szol majd. A koncertet zard Richard Strauss Imigyen szoéla
Zarathustra cimU mulve meghatarozo lett, a filmzene is sokat
kdszdnhet neki. Az est karmestere Varga Gilbert.

Kovécs Szilard Ferenc orgonamUivész. Forras: PFZ

A marciusi koncerten Janacek Sinfoniettaja .a kortars, sza-
bad ember lelki szépségét és dromét festi le, erejét és bator-
sagat a gydzelemért vald harcra”. A nyitdmuUvet kévetd
Glazunov Szaxofonversenye egycsapasra a szaxofon-
irodalom fontos darabjava valt. A ritkan hallhaté concerto
eléadoja Valentine Michaud. Sosztakovics koncertzaro

12. szimfoniajanak programja az 1917-es forradalom
esemeényeit veszi végig — €s mindazt, ami a térténelmet is-
merd embernek a sorok kozétt errél eszébe jut.

Az est karmestere Héja Domonkos.

A koncertsorozat utolsd hangversenye féhajtas az eurdpai
kultura elétt: a koncerten Beethoven elsé, s az Unid
himnuszaként is ismert, utolsé szimfonidja hangzik el.
Egyesek szerint J. S. Bach az isten, Mozart az angyal és
Beethoven az ember, akinek sajat erejébdl kell felklizdenie
magat a mennybe. Beethoven életmUivében nyoma van
ennek a klizdelemnek, mely a IX. szimfoniaban éri el céljat,
a mennyorszagot. Mlvészetszemlélete alfaja és

omegaja lett a késdbbi szerzdknek. A koncert szolistai
Pasztircsak Polina, Gal Erika, Brickner Szabolcs

és Cser Krisztian. Korusként a Magyar Radio Enekkara
mukodik kdzre, karigazgatd Pad Zoltan,

vezényel Gérard Korsten.
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AMBASSADOR OF QUALITY | A MINOSEG NAGYKOVETE

Gramofon

Uj kdtetiink magvasarolhatd

az irok Boltjaban, a Kodaly Zoltan
Zenemuboltban, a MUpa kényvesboltjaban
és a Rozsavolgyi ZenemuUboltban,
valamint megrendelhetd

a zene@gramofon.hu e-mail cimen.

www.gramofon.hu

A klasszikus zene, az opera,
a népzene
és a vilagzene internetes folyoirata.

Tartalmas — Olvasmanyos
Szakszerl — Kozeérthetd

Kovesse kozosséqgi oldalunkat is:
www.facebook.com/gramofonkiado
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Mupa Sator

Aprilis 28. - junius 3.
Jegyek mar kaphatok!

Az el6adas megtekintését 12 éven aluli néz6ink szamara nem ajanljuk.

AMD R q \tmogt B
i6s Minisztérium .
KULTURALIS ES INNOVACIO:!




Szimfonikus
Zenekar

A MAV Szimfonikus Zenekar hangversenye

KOZREMUKODIK: VEZENYEL:



