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Karacsonyi Koncert

Kulénleges, 1atvanyos koncerttel és sztarvendégekkel varja Vigh Andrea és a Jakobi Koncert Kft.

a zenerajongokat a Karacsonyi Koncertre, amely 1999 6ta évente a karacsonyi tinnepeket megel6z6
napokban keriil megrendezésre a Zeneakadémia Nagytermében.

Vigh Andrea (harfa), Boldoczki Gabor (trombita),
Kelemen Barnabas (hegedti) és Balazs Janos (zongora)

2025. januar 29. (szerda), 19:30 6ra — Boganyi Gergely
2025. aprilis 22. (kedd), 19:30 6ra — Grigorij Szokolov
2025. november 20. (cstitortdk), 19:30 6ra — Balazs Janos

Jegy- es berletvasarlas, jegyarak es jegykategoriak tovabbiinformaciokkal koncerteinkral
awww.azongora hu honlapunkon

C%kab'i Koncert Kit.

ESSZE /

TANULMANY

INTERJU /
PORTRE

n<a

Nemzeti Kulturdlis Alap

A Partitiraba komponalt zene
A hangfelvétel muvészete
(Konyves Klaudia)

[l Németh Antal Tragédia-lemeze
A magyar gramofongyartas
korai remekmuive
(Windhager Akos)

.Mégis és mindennek
ellenére zenepoéta...”
Huvds Ivan (1877-1954) élete és muvei
(Lengyel Emese)

A rejtézkodé jazzprofesszor
(Turi Gabor)

tf] Szigeti Istvan sokiranyu akusztikaja
Az életmu fejleményei
(Hollos Mateé)

¥l Jazzélet nagybégovel
Berkes Balazs az évtizedekrol,
palyatarsairdl, hangszerérdl — 1. rész
(Turi Gabor)

IT] Latogatas a Borbély-miihelyben
,Fujd meg a hangszered,
megmondom, ki vagy”

(Ivan Csaba)

P .Végtelen szabadsag
érzése kerit hatalmaba”
Karosi Julia énekes, dalszerzd,
zenepedagogus
(Bencsik Gyula)

X1 Pharoah Sanders
- a ,Szentharomsag” kozépsé tagja
(Maté J. Gyorgy)

EA A jazz Cadillacje
Blue Note Records 85 — 2. rész
(Ivan Csaba)

ET) Jazz és irodalom
— Japantol Torokorszagig
(Marton Attila)

ET A blues kirdlynéjének centenariuma
Dinah Washington 100
(Marton Attila)

£l . A legfontosabb, hogy mindig
6nazonos legyek”
Acs Dominika fuvolamiivész,
osszmuvészeti eléadod
(Bencsik Gyula)

i Zenés szinhazi utazas
Szinetdar tanar urral
(Lengyel Zsanett)

K Mozaik
Zenei élet 2024 6szén
(Réfi Zsuzsanna)
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A hangfelvetel muvészete

Partituraba
komponalt zene

L\ Koényves Klaudia

.~Mahler zenéjének a sztereohanglemezek hoztak a megvaltast” — allitja Kurt Blaukopf, aki
az 1969-ben megjelent kdnyvében kuldn fejezetet szentelt a zeneszerzd, és a hangfelvétel
kapcsolatanak. Mar a fejezet cime is tdbb mint figyelemfelkeltd: ,Mahler, a zenei rendezé.”
Azt gondolnank, hogy az 1911-ben elhunyt zeneszerzének és karmesternek nem sok kéze
lehetett a hangfelvételhez, hiszen a korabeli kezdetleges technikai lehetéségekben nem
sok muvész latott fantaziat. Ez Mahler esetében is tudvalevéleg igy volt, és bar készulhetett
volna, de sajnos mégsem készult felvétel az 6 vezénylete alatt. De akkor vajon mégis mi
lehet a kapcsolddasi pont és miért nevezi 6t Blaukopf zenei rendezének?

4  GRAMOFON

.~Mahler zenéje sokszor olyan, mintha
az ember egy visszaforditott tavesén
keresztul szemlélné, messzirdl — ugy
torténetileg, mint térben.”

Ligeti Gyorgy

Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy nem maradtunk teljesen
Mahler-felvétel nélkul, ugyanis a Welte-Mignon rendszer(
gépzongoranak kdszénhetden régzult Mahler zongora-
jatéka. Az 1905. november 9-én készitett felvételen négy
két dalat, a 4. szimfonia finaléjat és az 5. szimfonia nyitoté-
telét. Kérdés persze, hogy az egyébként egyetlen délutan
alatt rogzitett anyag mennyire hlien adja vissza Mahler ja-
tékat, de tudomasunk szerint a tempo és a ritmika vonatko-
zasaban viszonylag pontosan, a dinamika és a pedalhasz-
nalat esetében pedig csak részlegesen (kisebb-nagyobb
eltérésekkel bizonyos technikai korlatok miatt). Azonban
meégsem ez a zongorafelvétel az, aminek Urlgyén egy teljes
fejezetet szentelt Blaukopf a szerz6 és a hangfelvétel kap-
csolatanak, hanem valami egészen masrol van szo...

Hogy megértsuk Blaukopf gondolatkisérletét, messzebbrél
kell elindulnunk — valahonnan onnan, hogy Mahler milyen
kulénds figyelmet forditott a partituraiban a hangzasbeli
elképzeléseinek igen pontos eldirasara, és milyen megha-
tarozo volt szamara az a tér, amely az eléadasainak helyszi-
néul szolgalt. Ugy is fogalmazhatunk, hogy Mahler zenéje
elvalaszthatatlan volt attol a tértél, amelyben megszolalt,
és a hangzas terén vald kényességerdl és igényesseégérdl
szamos levele, feljegyzése tanuskodik. Legyen szd barmi-
lyen zenérdl, a sajatjarol vagy mas szerzbérdl, a mlvet min-
dig az adott térre szabta at.

A tér és zene viszonya

A tér és a zene viszonya tébb szinten is megjelenik Mahler-
nél: egyrészrél folyamatosan torekedett akusztikai szem-
pontbdl a legmegfeleldbb kialakitdsra — példaul Bécsben
sokat kisérletezett a zenekari arok magasabbra-mélyebbre
helyezésével a helyes belsd zenekari aranyok, illetve a ze-
nekar és az énekes arany tokéletesitésének érdekében.
Létrehozta a mozgathatd zenekari arokrendszert, ami-
nek segitségével kdnnyen tudott alkalmazkodni mas-mas
hangzasu mutvekhez.

Masrészrél karmesterként rengeteg, olykor igen markans
hangszerelésbeli javitgatast eszkdzolt, ha az adott terem
akusztikaja éppen mast kivant meg, mint amit a zeneszer-
z4 a partituraban eldirt, vagy ami — Mahler szerint — a ze-
neszerzd szandéka lehetett. Olyasmire gondoljunk, hogy
példaul Beethoven szimfonidiban a vonodsok és a fuvosok
aranya Beethoven idejében egészen mas volt, mint a sza-
zadforduldn, igy Mahler feljogositva érezte magat, hogy
a fuvosokat megerésitse az iddkdzben oOridsi méretlre
duzzadt vonoskarral szemben. Ugy gondolta, hogy va-
l6jaban a szerzd eredeti elképzelését juttatja érvényre, és
ennek szellemében keletkeztek példaul a zenekari atiratai
is Schubert vagy Beethoven vonodsnégyeseibdl. Blaukopf
megjegyzi, hogy egy uj zenei gondolkodasmod alapjai
fuzédnek Mahlerhez azzal a szemléletvaltassal, hogy a va-
l6s akusztikai hangzas fellulkerekedik a lejegyzett (rogzitett)
kottaval szemben. (Mas kérdés, hogy ezekkel az atiratokkal
rengeteg kritikus biralatat szabaditotta magara, és sokak
szerint Mahler teljesen rossz nyomon jart ezzel.)
Harmadrészrél pedig a tér és zene viszonya kulcsszerepet
jatszik Mahler muveiben is: a zenei térbeli gondolkodas,
a kulénleges akusztikai hangzas, a tér bevonasa a zene-
mube, a tavolbol megszolald hangszerek, egyuttesek sej-
telmessége, vagyis a hangszerelésbe kodolt — olykor kép-
zeletbeli — terek megalkotdsa. Mahler zenei térabrazolasa
egyedulallo, mert 6 nem csupan a tér fizikai valosagat hasz-
nalta ki (mint példaul a 16. szazadban oly népszerU tobbko-
rusos technika esetében), hanem szamara a tér ugyanolyan
zenei tényezdének szamitott, mint a tempo, a hangszin vagy
a ritmus, ugyhogy a tér egyben programalkotd elemként is
megjelent a muveiben. A tavoli zenék (,Musik aus der Fer-
ne") mélyebb Uzenetet hivatottak kifejezni és fontos metafi-
zikai szimbolumok, amelyek egy masik vildgot tarnak elénk,
és egy masik id&sikot is nyitnak meg a hallgatd szamara. Tér
és id6 osszefonodik a zenéjében.

Eqgy ilyen akusztikus hatasokon alapuld monumentalis vizid
részesei lehetlnk Mahler 2. szimfoniajaban, ahol a feltama-
das elétti jelenetben a térakusztikai élmény mint narrativ
elem van jelen. A madarhangok és a fanfar keveredése,
azok rogtonzésszer jatéka és a tér kuldnbdzd pontjan valdo
elhelyezkedésuk a megtisztulas elétti pillanat lélektani me-
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tamorfézisanak kifejezése. A tér bevonasa nélkul pusztan
a zenei anyaggal nem tudna kifejezni Mahler azt a misztéri-
umot, ami itt végbemegy — jol érezte, hogy kell ehhez va-
lamilyen plusz érzéknek a bevonasa. Nagyon hasonld a 8.
szimfonia akusztikai megoldasa: az oriasi eléadd-egyuttes
a szerzd leirasa szerint az univerzum, a keringd bolygok és
naprendszerek hangjai. A trombitasok és a harsonasok egy
részét a partituraban is jeldlve két kuldn csoportra osztva,
jobb és bal oldalt a magasba helyezte el, hogy mindkét tétel
lezarasanal, a csucsponton, mintegy égi fanfarként zengjék
at a teret. S bar a partituraban nem taladlunk a gyermekko-
rus helyére vonatkozoan pontos utasitast, de korabeli be-
szamolokbol tudjuk, hogy a Mahler vezényelte bemutaton,
a hattérben, a két oldalso ajtdo mdgdtt szintén a magasban
foglalt helyet. (Képzelhetjuk, hogy mennyi feladatot rott
Mahlerre minden egyes helyszin esetében a megfeleld
hangzas kivitelezése.)

Szintén a térhatasra épitd tudatossaggal talalkozhatunk
a 3. szimfonia 3. tételének postakurt-jeleneteiben: ez a té-
tel (,LAmit az allatok mesélnek nekem”) Mahler megitélése
szerint ,a legtragikusabb tétel, amit valaha irtak. (...) Ebben
a darabban a természet mintha fintorogna és nyelvet Olte-
ne. Hatborzongatd humorral teszi mindezt, de ez inkabb
félelmetes, mintsem nevetséges.” Ezt a kisérteties perpe-
tuum mobile-t akasztja meg két alkalommal is a tavolbol
megszolald postakurt egyszert dallamvildga, aminek eldtte
a trombita szolam kelléképpen megagyaz — ezzel a felveze-
téssel Mahler fokozatosan vezeti be a hallgatot abba a kulo-
nos zenei térbe, ami a postakurt megszoélalasaval nyilik meg

Kurt Blaukopf
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a hallgatok eldtt. A postakurtnek egyes helyeken mas és mas
tavolsagbol kell megszolalnia; a tavolbol (Wie aus weiter Fer-
ne, 255. Utem), majd kdzelebbrél (sich etwas nahernd, 292.
Utem), majd ismét a tavolbdl (sich entfernend, 341. Gtem),
végul pedig még messzebbrél kell hallani (in weiter Entfer-
nung, 481. és 510. Utem). De vajon milyen Uzenetet hoz ez
a postakurt? Békés hangzasvildga, a tavolbol mintegy régi
emlékként felidézett egyszer(, antikizalod dallam a vihar el6t-
ti csend allapotat rajzolja meg. A mult hangjai ténylegesen is
Mahler gyermekkorat idézik, azt a zenei vildagot, ami a hazuk
melletti laktanyabol szUremkedett ki nap mint nap. Adorno
ugy véli, hogy a postakurt-jelenet egy elfeledett, ,alacso-
nyabb rendl” zene (untere Musik), de Mahler megszanja és
féltve &rzi ezt az elhagyott, tiszta zeneiséget. Tehat amikor
Mahler a térben is a tavolba helyezi ezt a dallamot, akkor
érdekes modon nem elrejteni probalja, hanem egy kulénds
burokkal kérulvenni, amitél aztan mégis jelentdségteljesebb
lesz, mintha a podiumrol szolalna meg.

Visszaforditott tavesén at nézve

Hogy mennyire kényes és kiemelt szerepe van ennek a sza-
kasznak, arra mi sem jobb bizonyiték, mint hogy egy amsz-
terdami eléadasra készulve Mahler orakon at kisérletezett
a proban azzal, hogy pontosan honnan szolaljon meg
a postakurt és milyen hangerével, illetve a terem ajtajanak
milyen szégben kell nyitva lennie, hogy a dallam ugy és
olyan tavolbol legyen hallhato, ahogy azt a képzeletében
megalmodta. Ligeti Gyorgy ugy fogalmaz, hogy ,Mahler
zenéje sokszor olyan, mintha az ember egy visszaforditott

¥ KurtBlaukopf and Herta Blaukopf

tavcson keresztul szemlélné, messzirdl — ugy torténetileg,
mint térben.” Valami hasonlot fogalmaz meg Pierre Bou-
lez is Mahler Hochzeitsstuck cimU muve kapcsan: ,zené-
ben mesél még ott is, ahol a zene eltekint a verbalis kife-
Jjezéstél. Mahler mive imagindrius (képzeletbeli) szinhdzat
tar fel, melyeket a koncertterem keretei kézé emel at. llyen
példaul a ktlsé fuvdszenekar, kifejezve a szerzd naturalisz-
tikus-effektus szandékat, miszerint fortissimo jatekukkal
mégis piano hangzast érjenek el.”

Es ezen a ponton valik idészerlivé, hogy visszakanyarodjuk
Blaukopf gondolatdhoz, Mahler és a hangfelvétel kapcso-
latdhoz: azt allitja, hogy a studiofelvétel tudja csak igazan
visszaadni ,azt a hangzdsképet, amely csaknem minden
8l eléaddasmodndl jobban megkdzeliti Mahler intencioit.”
A hangfelvétel lehetdségével ,megsziint az akadalya annak,
hogy a visszahangos tavoli hangok elkiléntljenek a vildgo-
sabb kozeliektdl. A hangfelvételek képzett technikusainak
nem okoz megoldhatatlan problémat, hogy megfeleljenek
a Mahler-partiturak egyensulykévetelményeinek. Az irdany-
keverdk [panorama szabalyzok] és intenzitdsszabdlyozok
[szintszabalyzok], visszhangositok [zengetdk], és szalag-
montirozasok teljesithetd teszik a partiturak minden eldira-
sat anélkdl, hogy koévetni kellene Mahler kockdzatos tana-
csat a véltoztatdsokat illetéen. Utdtt a Mahler-széveg orédja.
A kéziratokban megnyilvanuld szandék most mar megva-
[Bsithato, hiszen az elektroakusztikus tarolas és reproduka-
las technikdja minden nehézség nélkil megteremti azokat
a manipulalt hangzastereket, amelyekre Mahlernak sz(iksé-
ge van, azt a mivészi érthetdséget, amely a hangverseny-
teremben mindig csak részlegesen, és csak a legnagyobb
aldozatok aran elérhetd. Mahler zenéjének a sztereohang-
lemezek hoztak a megvaltast.”

igy tehat érthetévé valik Blaukopf vélekedése, miszerint
,a studiofelvétel szinte teljesen megszabaditia Mahler ze-
néjét a hangversenytermek egyedi akusztikajanak kockadza-
tatol.” A hangmérnokoknek és zenei rendezdknek kdszon-
hetden kikuszobdlhetdk az akusztikai véletlenszerlségek,
és ,ha ugy latszik, hogy az elmeruldfélben [évS vondsok,
s az uralmat magukhoz ragadni készuld fuvosok kbzoétt ve-
szélyben forog az egyensuly, kbnnyen helyrebillenthetd,
elég, ha gondosan megtervezik a mikrofonok felallitasat,
s érzékeny rendezdi munkat végeznek a keverdpult mellett.”
Blaukopf kdvetendd példaként hozza fel Leonard Bernstein
egyik Mahler-lemezének esetét: a 8. szimfoniardl van szo és
egy olyan felvételrél, amelynek zenekari és énekes szola-
mait egy londoni studioban rogzitették, az orgona szélamat
pedig egy svajci templomban. Ezt keverték dssze és az igy
létrejott felvétel végeredmeényében egyedulalld technikai
megvalositasa Mahler partitdrajaban eldirt elképzelésének.

A mibe szétt kiilonleges hangzas

A zenei mondanivalo, a valds tér és a képzeletbeli tér har-
masanak egységét szintén jol leirja a Bruno Walter vissza-
emlékezésébdl fennmaradt eset, amikor is Mahler egy alka-
lommal Beethoven IX. szimfonidjaban kulsé hangszereket
alkalmazott; egy hamburgi eléadason (1895. marcius 11-
én) a zarotétel ,torokods”, 6/8-os induldjat kulsé zenekarral
jatszatta. Bruno Walter felejthetetlen élményként szamol
be errél a ,kuldnleges, az akkori Mahlerre jellemzd” otlet-
rél. Mikdzben az induld messzirél szoélalt meg (a zenekar
egy részével), a tenorista és a férfikar a szinpadon énekelt.
.Nem volt ez szeszély ndla — idézi az esetet Blaukopf —,
azt hitte, hogy tekintetével Beethoven mdhelytitkaiba ha-

Welte - Mignon

768

Ich ging mit Lust durch einen
griilmen Wald
"Des Knaben Wunderhorn"
aus: 10 Lieder und Gesange

Gustav Mahler
Gustav Mahler

Musikwerhstatt Monschau

tolt be, hogy az induloval, a kezdeti akadozo pianissimo-
tdl a crescendon at a fortissimoig Beethoven az ifjak di-
adalmenetét akarta dbrazolni, amint Schiller hivo szavaira
lendtiletes menetben a messzi tavolbdl elésereglenek, és
éppen az elbadas érdekében fordult ehhez az eszkézhdz,
amelyet maga Beethoven koranak korlatozott lehetéségei
miatt még nem alkalmazhatott.”

A tér mint alkotéelem Mahler karmesteri karrierjét erbsen
meghatarozta: szamos levele tanuskodik arrél, hogy amikor
egyeztette a helyszint egy-egy koncertjére, akkor az akusz-
tikai adottsagagok mindig is a legfontosabb szempontok
kozott szerepeltek. Egy Fritz Steinbachnak irt levelében pél-
daul azt irja Mahler, hogy ,nem volnék egészen nyugodt, ha
ki kellene szolgaltatnom szimfoniamat egy szinhaz akusz-
tikdjanak (raaddsul olyannak, amelyet nyilvdnvaldan ki sem
probaltak még).” De a folytonos hangszerelési valtoztatga-
tasok Mahler részérdl is abbdl az allhatatos torekvéseébdl
fakadtak, hogy ,a zenekari hangzadsképet fuggetleniti akarta
az adott tér akusztikdjanak véletleneitél.” — irja Blaukopf,
majd folytatja egy Mahlertél szarmazd kijelentéssel: ,Udv
a karmesternek, aki megvaltoztatja partituramat, ha a tér és
a zenekar minésége ezt kéveteli meg ahhoz, hogy érvényre
juttassa szandékaimat.”

Mahler zenéje tehat nagyon is épit a mUibe beleszétt ku-
lbnleges hangzasra, mondhatjuk, hogy Mahler belekom-
ponalta a kivant térhatast is a mlveibe, igy a teljes eléadas
hatasat teheti tdnkre egy nem megfeleléen kivalasztott
akusztikai kdzeg. Nem véletlen, hogy Mahler mindig maga
akarta vezényelni a muveit és ezt a feladatot a legritkabb
esetben adta oda valaki masnak. ,Az akusztikailag nem
megfelelé termekben még akkor is eltorzul a Mahler-szim-
foniak szamtalan részlete, ha a karmester és a zenekar kinos
pontossaggal kéveti a partitura utasitasait” — irja Blaukopf.
De mindezen kellemetlenségek, a nem megfelelé korul-
meények a hangfelvétellel maradéktalanul kiklUszobolhe-
ték, a szolamaranyok szinte patikamérleg pontossaggal
beallithatok, és az a monumentalis térélmény, ami Mahler
muveiben elemi erbvel van jelen, az a hangfelvétellel, kulo-
noésen a lenyligdzd surround technikaval olyan fantaziadus
lehetbségeket kinal, amelyekrél minden bizonnyal Mahler
semmi pénzért sem mondott volna le...
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Németh Antal portréja

A magyar gramofongyartas

korali remekmuve:

Németh Antal
Tragédia-
lemeze

Kilencvenot éve hangzott el elsé izben
Az ember tragédiaja hangjatékként

a Magyar Radioban, és 1938-ban készult
el a magyar gramofonlemez-gyartas
korai remekmive, a Tragédia haromoras
felvétele. Az alabbiakban Az ember
tragédiaja ciml emberiségkoltemény
gramofonlemez-felvételét, annak
torténeti, dramaturgiai és akusztikai
elemeit mutatom be.

R Windhager Akos

Az elsd eldadast (1929. junius 20.) tiz éven bellul még két
tovabbi magyar, harom német és egy cseh radidjaték
kovette, valamint tdbb részlet muvészi igényl felvétele.
Az 1938-as felvétel mUvészi és muszaki teljesitményét
méltatja, hogy csak 1973-ban tudta azt a Magyar Radid
tulszarnyalni. Az 1935-6s radidjatékot és az 1938-as fel-
vételt Németh Antal (1903 — 1968) rendezte. (Az emlitett
radiojaték eredeti felvétele csak az MTVA Archivumaban
érhet6 el, az 1938-as lemez viszont nyilt fellleten is meg-
hallgathatd.) Németh Budapesten és Berlinben végezte el
az irodalmi és muvészettorténeti egyetemi tanulmanyait,
amelyet kdvetden rendezni kezdett a magyar févarosban.
(Adatok: KAVASI Klara: Németh Antal a Nemzetiben és
szamdizetésben, MMA Kiadd, 2018. 38-41.) 1935-t6!l ve-
zette a Magyar Radio dramai osztalyat és kezdett el tani-
tani a Debreceni Egyetemen. Ugyanabban az évben vette
at a Nemzeti Szinhaz vezetését is (1935 — 1944). 1945-ben
az egykori vetélytarsai politikai ragalomhadjarat révén
elérték, hogy ne rendezhessen. 1956-tol egy-két vidéki
szinhazban dolgozhatott, majd megmentve a lebontott
Blaha Lujza-téri Nemzeti Szinhaz irattdrat dolgozta fel
az OSZK Szinhaztdrténeti Tar munkatarsaként. 1945 elbtti
munkassaga befolyasolta mind a korabeli, mind a kés&bbi
rendezéseket, s6t a radiojatszast is. Az ember tragédia-
Jja felvétele a sajat koraban jelentds sajtofigyelmet kapott,
amelyben mind a dramaturgiat, a szinjatszast és a tech-
nikai kdérulményeket védték és vitattak. Jellemzd, hogy
a partallam idején kizarolag politikai okokbol zuztak be
a lemezek tulnyomo részét.

A szinpadi dramaturgiai tapasztalat

A Tragédia hangjatékként valé megszolaltatasa soran
jelentdés meértékben beavatkoztak a rendezdk a Ma-
dach-szévegbe. El&képet biztositott szamukra a szin-
hazi gyakorlat (annak jelentés huzasa és jelenet-szer-
kesztése), valamint a képi vildgot mellé6zé radioszinpad
révid, de mégis étezd tapasztalata. A hangjatékka at-
alakitds még egy vigjaték esetén is kihivas, nemhogy
a bolcseleti dikciot olykor az akcioval szemben el6-
térbe helyezd Madach-drama esetén. Az ember tra-
gédidja (1860) hasonldéan Johann Wolfgang Goe-
the Faustighoz (1808, 1831) vagy Henrik Ibsen Peer
Gyntjéhez (1867) inkdbb kényvdrama, mint szinpadi al-
kotas. Az emlitett két emberiségkdlteménnyel abban is
rokonithatd, hogy bonyolult a szerkezete, filozofiai kér-
déseket vet fel és a teljes emberi torténelmet felvonultat-
ja. A misztériumként valod értelmezése (jellemzden a két
vildaghaboru kézott) éppannyira érvényes a szoveg alap-
jan, mint a maganéleti kamaradramaé (1990 utan), vagy
a torténelmi panoptikumé (az 8sbemutatd koncepcidja).
Az ember tragédidja hosszu szdveg, felolvasva korulbelul
hét orat vesz igénybe, az dsszes sort szinpadon eljatszva ki-
lencet. K&nnyU belatni, hogy a fausti terjedelem mar a szin-
padra allitast is erésen akadalyozza. A Goethe-mU kapcsan
kialakult gyakorlat, hogy vagy lényegesen megcsonkitjak
a szinpadra szant szoveget, vagy két estén at adjak eld.
A Tragédidt elsd izben Paulay Ede (1836 — 1894) Allitotta
szinre 1883-ban, aki az elsé valtozatot kovette, azaz lénye-
gesen lerdviditette a darabot. A ,révid” valtozat eléadasa is
négy oran keresztul tartott. A Vasdrnapi Ujsdg kritikusa a k&-
zdnség Osszbenyomasat dsszegezte: ,E valtozatos és tarka
képek sorozata, latszolag lazan kapcsolva 6ssze, mutatja
be az emberiség vagyainak, kiizdelmeinek, csalodasainak

A Tragédia-szévegkonyvek Madach-sorai

SZERZS/RENDEZO MU/ELO6ADAS MADACH-SOROK
Madach Imre 1860 4141 (Arany J. javitasaival)

]

és reményének hatalmas tragikai folyamatat.” (NEVTELEN:
Az ember tragédidja, Vasarnapi Ujsag, 1883. szept. 30. 637.)
Az olvasokézdnseégtdl is tavol dllnak, de a szinhazi kézén-
ségtél még inkabb, a Madach-drama hosszu moralizald el-
mélkedései. Azokat Paulay gondosan ki is gyomlalta. ,Nem
a vanitatum vanitas csliggeszt®d bolcsészete szol e miubdl;
melegszivi kéltd szol beldle, ki a vilagtorténet dramailag
jellemzd, szomoru konkrét képei mellé vigaszul allitja fel
a sziv bensd vilagat és a hit biztatd malasztjat. (...) Sokan
voltak, (..) s ez a nagy k6zdnség négy ora hosszan at sza-
kadatlan figyelemmel nézte ama nagy torténeti tableauk
életelevenségét, melyek némelyikéhez szik a mi szinpa-

Hevesi Sandor
rendezési
korszakvaltd
irasa,

Szinhdzi Elet,
1923/4.

(Az OSZK
engedélyével)

dunk” (NEVTELEN, Az ember tragédigja, Févdrosi Lapok,
1883. szeptember 22., 1418)

A Nemzeti Szinhaz kdvetkezd nagykaliberl igazgatoja, Né-
meth Antal példaképe, Hevesi Sandor (1873 — 1939) 1923-
ban élesen szembe fordult a korabbi szinre vitelekkel. (HE-
VESI Sadndor: Az ember tragédidja egykor és most, Szinhazi
Elet, XI1/4,1 - 10.) A sajat rendezésében arra torekedett, hogy
a keresztény szimbolikat megtartva a cselekményt leegy-
szerUsitse. Szigortan Adam harcara koncentralja a torténést,
sUriti és egyszaluva teszi a cselekményt, a részepizdédokat
mellézi. Azaz az egyén kuzdelmét allitotta a kdzéppontba,
a tdmegek szerepét csdkkentette. Az elvont targyrol bdven
értekezd parbeszédeket tdbmoritette, ugyanakkor az altala ki-
emelt gondolatoknak kell6 nyomatékot biztositott. Az dlom
és a valosag kozotti tavolsagot hangeffektusokkal érzékel-
tette. Az id6tartam nala harom orara csokken, ami még
mindig hosszu (hosszunak tunik) egy radivadashoz. O is, és
Németh is a Tragédiat misztériumnak tekintette, amelyben
a korabeli német szinhazi térekvések (példaul Max Reinhardt
1911-es Akdrki bemutatoja) befolyasoltak. Hevesi a misztéri-
um-koncepciohoz elutasitotta a korabeli meiningeni jaték-
modot, de azt az irdnyzatot is, amelyet késédbb realizmusként
turgiai elképzelése sok tételben megfelel a radidszinpad ko-
vetelményeinek is, ahogy azt egy késdbbi radiddramaturg
feltarta. (TERTINSZKY Edit: ,Az ember tragédigja” mikrofon
elétt, Kortars, 1968/1, 122 — 126.)

Hevesi dramaturgiai elképzeléseit igazoljak az operalib-
rettok is, amelyek szintén er&teljes rdviditést igényelnek.
Az emlitett harom o6ra arra elég, hogy a Faustbdl kizarolag
a Margit-epizdd szolaljon meg, ahogy torténik az Charles
Gounod kdzkedvelt operajaban (Faust, 1859). Madach
4141 sorabol a Paulay-féle rendezdi példanyban 2560 sor
maradt (de feltehetéen ennél kevesebb hangzott el). (Ld.
KELENYI Istvan, Paulay Tragédia-szcenariuma, Szinhaztu-
domanyi Szemle 12., Budapest, 1983, 31 — 53) Noha Székely
Gyorgy és Kerényi Ferenc kutatdsai ezt a szamot tovabb
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Buttykay kisérézenéje, A romai Bacchanal
kezddoldala (Az OSZK engedélyével)

pontositottak, itt most elfogadva ezt a szamot, megallapit-
hatjuk, hogy a Madach-szdveg bd egyharmadat kihuztak.
(Bizonyos szineket eleve atszerkesztettek (példaul London),
vagy kihagytak (példaul az Ur) Hasonloképpen téméritet-
ték a Gramofon hasabjain korabban mar bemutatott Tragé-
dia-operak szerzoiis. Ranki Gyorgy (1907 — 1992) dsszesen
1200 sort zenésitett meg (tehat a szbveg egy negyedét),
Bozay Attila (1939 — 1999) pedig minddssze az utolsd 6t
jelenetet (azaz a sz6veg szlk egy harmadat). Németh Antal
felvételével egy idédben szuletett Dohnanyi Erné zsenialis
Tragédia-oratdriuma, a Cantus vitae (1941), amely viszont
226 sort hasznalt fel és azt is egyedi szerkesztéssel.

A Magyar Radio 1925-ben kezdte meg adasat, amit nem
sokkal késébb kovettek az elsd radidjatékok. Az uj mufaj
kisérleti probalkozasként indult, a rendezdk a sajat utjukat
jartak. Igy tett Németh Nemzeti Szinhaz-béli elédje és ba-
ratja, Odry Arpad (1876-1937) is. O mutatta be kilencven-
Ot évvel ezeldtt, 1929. junius 20-an este (20.15 — 23.35)
az elsé Madach-hangjatékot. A kritikak vegyesek voltak.
Egy példa a méltatasok kozul: ,Régota szolgalt olyan kel-
lemes és értékes meglepetéssel a Magyar Radio a hallga-
toinak, mint tegnap este, mikor Madach halhatatlan reme-
két, Az ember tragédidjat szolaltatta meg a mikrofon elo6tt.
Téves az a megallapitas, mintha a mikrofonban Az ember
tragédidja éppugy hatna, mint olvasva. Nem. Az egész tra-
gédia életet lehelt magabol, éppen ugy, mintha szinpadon
lattuk volna. Ezt a hatast elésegitette Buttykay Akos kiséré-
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zenéje is, amellyel Az ember tragédidjat mar Pozsonyban
adtak s amellyel a jov®d szezonban a Nemzeti Szinhaz is be
fogja mutatni. [...] A partituraban legsikertltebbnek mond-
hato a gorog és a romai szint bevezetd rész. A mikrofon
el6tt talan még jobban és tisztabban hangzottak Az ember
tragédisja halhatatlan jambusai, mint szinpadon.” (NEVTE-
LEN: Hogy volt tegnap, mi lesz ma?, Ui Nemzedék, 1929.
jun. 22., 9.) Buttykay Akos (1871-1935) zeneszerzé a zenét
meég 1917-ben komponalta, de az elébb szolalt meg kon-
certszvitként, mint kiséretként.

Az els6 idegennyelvl eléadas is zenei vonatkozasu, ugyanis
a kor zeneszerzé doyenje, Hubay Jend (1858 — 1937) ze-
nei délutanjan Péchy Blanka (1894-1988) szinészné a Kep-
ler-jelenetet adja el®é Mohacsi Jend (1886-1944) német
forditasaban. A mlsort a Magyar Radié (Budapest |.) élében
sugarozta. A Kepler-jelenet a magyaron kivuli kulturakban
a Tragédia legbefogadhatobb szine. Egy kirdly megalaz-
za a csillagaszat, hogy az készitsen horoszkopot neki, de
a tudds tavesdveét bujva nemcsak a jovét nem latja, hanem
azt sem, hogy a felesége megcsalja. A jelenet éppannyira
ismerds a Faust-mondakdrbdl, mint barmelyik vigjatékbol.
A késébbi cseh radiojaték miatt pedig nem elhanyagolhato
szempont, hogy Praga kiemelt szerepet kap a dramaban.
A Hubay-szalon eléadasat kulfoldon is hallottak, s igy fi-
gyelt fel rd Hans Nuchtern (1896-1962) a bécsi radio dra-
maturg-igazgatoja, aki rovid idén belul a teljes Tragédiat
eléadatta, Mohacsi Ujabb forditasaban. Nuchtern rende-
zésében 1930 aprilis 6-an hangzott el a mi német nyelvl
adasa, amelyet a Magyar Radio is atvett. Mohacsi drama-
turgiai 6sszevonasokat is eszk6zdl. Kihagy néhany Faustra
emlékeztetd részletet és a tdbbszords dlomjelenetet: ,Hall-
gatdt tulsdgosan megterhelné, hogy Adam Keplernek al-
modja magat, €s mint alombéli Kepler, megalmodja, hogy
6 Danton.” (Mohacsi Jen6: Az ember tragédidja a bécsi ra-
dioszinpadon. Budapesti Szemle, 1930. évf. 630. szam 217.
kotet, 293-297)

Nuchtern, Hevesi korabbi elveit ismeretlenul is alkalmazza,
€s az egyes jeleneteket néhany szereplére hangszereli, te-
hat kamara jelleget ad az alomképeknek. Mivel a latvanyt
hangeffektusokkal nem lehet kellben érzékeltetni, ezért
a jelenetek k&zott konferald szdveg hangzik el, amelyet
az osztrak rendezd irt. A szdveget a Lucifert alakitd Franz
Herterich (1877 — 1966) adja eld, és bar az eltér a satani
szolamtal, a kiseérdszdveg mégis tébbletjelentést kap.

Hans Nulchtern tapasztalatait Odry Arpad hasznositot-
ta az 1930. junius 27-én adasba keruld radidjatékaban.
Az 1929-es valtozat bd harom orat tartott, az uj rendezés
azonban dsszesen két orat, ha hihetunk a korabeli radiouj-
sagoknak. A kritikak egyértelmuUen dicsérték. ,A Tragédia
ezuttal kisér6zene nélkul a radiddramaturgiai elemek szem
el6tt tartasaval kertlt mikrofon elé. [...] Ugyanigy a radié
esztétikaja tette szukségessé a mozaikszerl londoni szin
kédnnyebben &ttekinthetd akusztikai szcenirozasat.” (NEV-
TELEN, Radiokozlemény, Népszava, 1930. jun. 27, 11))

Németh Antal hangjatékai

Németh Antal, a Radio és a Nemzeti Szinhaz Uj drama-
turg-férendezéje 1935 decemberében Nichtern és Odry
tapasztalatait is figyelembe véve rendezte meg a Tragédiat
radio-misztériumjatékként. A fészerepeket a kor népszeru
Tragédia-szinészeire osztotta: Somlay Artur (1883 — 1951)
alakitotta Adamot, Bajor Gizi (1893 — 1951) Evat és Csortos
Gyula (1883 — 1945) Lucifert. A kdzvetités a korban szo-

katlan eréprobanak szamitott: ,A hatalmas mu rendkivuli
nehézségekkel jard radideldadasa érdekes technikai ujita-
sok felhasznalasaval jott létre. Két-harom studio mikrofonja
egyszerre vette fol kUlonbdzd leadotermekben az eldadas
egyes alkotorészeit. Az egyik studioban a szereplé muvé-
szek beszéltek, a masikban a zene- és énekkar foglalt he-
lyet és a szukséges zajokat ismét mas leadoterembél kdz-
vetitette a mikrofon. A kuldénb6zd studiok teljesitményét
hanglemezre vették és a viaszlemezeket pergetve adta eld
Madach mivét hétfén este a radié.” (NEVTELEN, Az ember
tragédidja a mikrofon elétt, Budapesti Hirlap, 1935. dec. 3.,
13.) Ez a felvétel, szerencsére, megmaradt. Szabd Loérinc
6zvegye megdrizte és tdle vasarolta meg (vissza) a Magyar
R&did az 1970-es években.

Akadt, természetesen, olyan kritikus is, akinek nem tetszett
az eléadas. ,Németh Antal [..] Madach hatalmas dramai
kolteményének, Az ember tragédidjanak probalt hangszo-
ron uj életet és uj format adni. Kisérlete igen érdekes volt.
Sok Uj szint bontott ki a hanghatasok rafinalt keverésével.
Voltak eszkdzei, vagy inkabb szandékai a képzelet felgyujta-
sara, de azért kisérletét nem nevezhetjuk teljes egészében
sikerultnek. Ugyanis a cimek gyors valtozasainal, a vilag-
térténelem sodran végigszanto képeknek hianyat zenével,
karokkal s a hangképeket Osszekdtd szdveggel igyekezett
potolni, hogy igy tegye teljesen zdkkenéstelen egésszé ki-
zarolag hanghatasokkal ezt a kdlteményt, amely az ujabb
rendezdi felfogas nyoman nagyobbara, mint kaprazatos
latvanyossag él bennunk.” ([K.], Az ember tragédidja a stu-
dioban, Nemzeti Ujsdg, 1935. dec. 3., 13.)

Talalunk olyan irast is, amely magat a muUfajt sem érzi

A Tragédia hangjatékként

Farkas Ferenc népszert szinhazi kisér6zengje

a radidjatékhoz is jol illeszkedett. Németh ismeretlen
okbdl felcserélte Hippia és Cluvia dalbetéteit
Zongorakivonat, részlet (Az OSZK engedélyével)

Forras: Siptar Erné: Az ember tragédidja a bécsi Burgtheaterban, Jelenkor, VI1/12, 1131 — 1139.

1929.jun. 20. | Magyar Radié (Bp) 1. magyar adas rend. Odry Arpad
Hubay-palota, Budapest | 1. német nyelvi adas: : o
1930. febr. 24. Magyar Radié kézvetiti Kepler-jelenet Péchy Blanka el6adasa
apr. 6.

1930. apr. Radio Wien, Ausztria

1. német nyelvi adas

ford. Mohacsi Jené,
rend. Hans Nuchtern

1930. jun. 27. Magyar Radio 2. magyar adas Uj szereposztas, rend. Odry
1931. febr. 29. | Praga, Csehszlovakia Milos Kares adaptaciojaban

Burgtheater, Bécs,
1934. jan. 18. Ausztria, Magyar Radio
kozvetiti

1935. dec. 2. Magyar Radio 3. magyar adas

: Odeon (Berlin), Magyar
1938. marc. 8. R&di6 (Bp.) 1. magyar lemez

1. német nyelvu felvétel, | rend. Hans Rébberling,
részletek

narr. Németh Antal

rend. Németh
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Bory Istvan és Németh Antal vitapontjai a Nyugat 1936/3. szamaban

SZEMPONT BORY-KRITIKA NEMETH VALASZA

Osszekotd szévegek
hasznalata

Szovegkihagyasok
mértéke hagyott ki

Konkrét szévegrészek pl. Kepler monoldgja,
kihagyasa londoni szin sirjelenete

Az bsszekotd szdvegek feleslegesek.
Zavaro, hogy Lucifer mondja

Lucifer a "spiritus rectora”
a Tragédianak, ezért 6 vezeti at
a hallgatot (is) a jeleneteken.

Paulay 1439 sort, Németh 2123 sort | Még tdébb kihagyas is indokolt lenne

a hatékonyabb kozvetités érdekében.

Minden kihagyas a radiokozvetités
jellegébdl fakad.

A szérendi és mas valtoztatasokat

Szévegmodositasok

A radidjaték altalanos T
o egyaltalan alkalmas-e
megkodzelitése

radidjatéknak.

Bécsi radidadaptacioval | A magyar valtozat tulzottan

vald 6sszehasonlitas hasonlit a bécsi valtozatra.

a Tragédiahoz alkalmazhatonak. ,Pusztan auditiv uton ezt
lehetetlen felfogatni a kézdnséggel. Plane, a kdzdnség-
nek azzal a rétegével, amely Madach muvét nem ismeri
eléggé. A hallgatd képzeletében igy csak zlrzavar tamad.
A jelenetek egysége részekre bomlik, bensd &sszefliggése
megszakad s a toredékek jelentése értelmileg elhomalyo-
sul. Szinte tisztabb »képet« kapnank radio utjan a murél an-
nak egyszeru felolvasasaval — az instrukciokat is beleértve.”
(IK.A] Az ember tragédidja a radioban, Pesti Hirlap, 1935.
dec. 3., 14)) Bory Istvan (1894 — 1967) irodalomtorténész
viszont pengeélesen biralta a teljes vallalkozas dramatur-
gidjat (els6sorban a huzasokat és a jelenetek atszerkeszté-
sét) és a kizarodlag hangzo jellegét. (BORY Istvan: Madach
a mikrofon elétt, Nyugat, 1936/3, 224 — 228) Am Németh
sem maradt adds a valasszal. (NEMETH Antal: Disputa Il.,
Nyugat, 1936/3, 228 — 231)

Amiben minden Ujsagird egyet értett, hogy Farkas Ferenc
(1905 — 2000) kisérdézenéje kivaloan alkalmazkodott a ra-
didadas nyujtotta kdrulményekhez. Zenéje alarendelt ma-
radt az egyes jelenetekben, am a rendez6 altal kivalasztott
betétek (példaul rovid eldjaték, Cluvia és Hippia dala, Parizs)
onallo értéekld kompoziciok.

1938-ban, a magyar kultura egyik leggazdagabb évé-
ben, a Szent Istvan Emlékév és az Eucharisztikus Vilag-
kongresszus esztendejében szamos nagy muveészi val-
lalkozassal egyidében Németh Antal is merészet lépett.
Hanglemez-kiadast készitett a Tragédiabdl. Oratorium-
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idegenek Madach stilusatol.

Kétségbe vonja, hogy a Tragédia

Nem reagal kézvetlenul erre

Hangsulyozza a radidadaptacio
specialis lehetbségeit

Ezt dicséretnek veszi. Mindketten
megkodzelitették a radiod specialis
kévetelményeit.

szerl koncepcidjat munkatarsa, Ujhazy Gyodrgy (1895 —
1971) Beethoven Missa Solemnis (1823) szinhazi eléada-
saval probalta ki (1935. szeptember 28.). Noha az eléadas
sikeres volt, Németh felismerte, hogy a radiostudio masik
megkodzelitést kivan. Ha radikalisan tdmoritett is a széve-
gen és a dramaturgian, nem mondott le az énekhangok
kiemelt szerepérél és arrol, hogy az Ur harom hangon
szolaljék meg.

A drama, ujra elhangzott hangjatékként is, am 1937-ben
egy héten keresztul zajlottak a felvételek ezuttal négy stu-
dioban. (Azon a héten a hireket leszamitva csak konzerv-
felvételeket sugaroztak.) A Radid munkatarsai mivészi és
muszaki szempontbdl is élvonalbeli munkat végeztek.
Németh ezuttal Tasnady llonat (1890 - 1971; Eva), Abo-
nyi Gézat (1894 — 1949; Adam) és Uray Tivadart (1895 -
1962; Lucifer) kérte fel, mig a zeneszerz6 Farkas Ferenc
maradt. A magyar hangfelvételek torténetében egyedul-
allo eseménynek szamitott a bemutatd: 1938 marcius
8-an ugyanis a politikai és a kulturalis elit jelent meg. gy
részt vett: dr. Tasnaddi Nagy Andras nyugalmazott allam-
titkar, a Nemzeti Egység Partja orszagos elndke; dr. vitéz
Hadsz Aladar miniszteri tanacsos, a kultuszminisztérium
muvészeti osztalydnak vezetdje; Dohnanyi Ernd, a Zene-
muvészeti Foiskola féigazgatdja (és a Radio zenei vezetd-
je); Nelky Jend nyugalmazott rendkivili kdvet, meghatal-
mazott miniszter; dr. Havel Béla, a Radio vezérigazgatdja;
a Magyar Tavirati Iroda és lednyvallalatainak vezetd tisztvi-

seldi. A felételt a berlini székhelyd Odeon hanglemezgyar
jelentette meg 30 gramofonlemezen.

A rendez6 az id6tartam terén két kompromisszumot
is kotoétt: a felvétel hossza harom ora lehetett, és azt
két-harom perces lemezoldalakra kellett tagolni. (Az
1935-06s hangjatékhoz képest 459 sorral tédbb hangzott
el, de még igy is csak 2476 sor, vagyis a szdveg kéthar-
mada.) A hosszban valé megalkuvast a hangsavok virtuoz
hasznalataval ellensulyozta. Amig a zene egyértelmUen
elnyerte a kritikusok tetszését (bar az Ur t&bbszolamu
éneke tobbeket meghdkkentett), az alkalmazott zajok
kevéssé. A radio kezdeti korszakdban a darabokban levd
zOrejeket a dramai konfliktus rovasara erds, természe-
tes zajjal fejezték ki. Németh kihasznalta a maximalis zaj
lehetéségét a romai jelenetben, igy amikor Szent Péter
vezeti a halottasmenetet, akkor felfokozva hallunk lopa-
tazajt, csengettylszot, zsolozsmazast, siratast, tdmeg-
morajt (a dramai dialogusok helyett). Egy masik példa,
amikor a 3. szin kezdetén harminc masodpercig valodi
codlopverést hallunk (ti. Adam kunyhot épit). A tdomegje-
lenetek megoldasa hasonldan kérdéses a mai ful szama-
ra. Az athéni szinben Miltiadész bevonulasa idején a t6-
meg hol ellene kiabal, hol neki konydrdg. Napjainkban
erésnek érezzuk a népharag elsé perceit, mert Németh
az athéni csédcseléket induldval, partdallal és kaotikus
zajjal érzékeltette. Igaz, a rendez6 azzal sajat kora politi-
kai hisztéridjat jellemezte.

Az 1935-6s radiojatékban NUchtern példajara narraciot
iratott Szabd Loérinccel (1900 — 1957), amit Lucifer alaki-
toja szavalt el. Ez a hangazonossag tudatos jelentés-at-
vitelt teremtett. Szabd Lérinc szdvege sulyos volt, amely
bemutatta az egyes korszak eszméjét és egyben értékelte
is. ,Atorténelmi képek sorat a studidban Szabo Lérinc kol-
toi betétjei vezették be, mintegy magyarazattal szolgalva
a gyengébbeknek. Ezek a stilus tekintetében simulékony
versek azonban még akkor sem potolnak a szem szamara
nélkuldozhetetlen lathato képet, ha tartalmi kommentalas
helyett bévebb helyszinleirdst adnanak.” (K.A., idézett ira-
sa, 1935, 14.) A lemezre vett Tragédiabdl kimaradnak Sza-

MADACH IMRE

EMBER TRAGEDIAJA
ANGLEMEZEKEN

A Tragédia az Odeon kiadasaban,
eredeti dobozkép

bo Lérinc atkotd versei, ehelyett a madachi instrukciokat
halljuk, amelyek a helyszinleirasokat tartalmazzak — ismét
Lucifer alakitojatol. Ma, amikor a filmnarracio Ujra divat,
kifejezetten kedvtelve fogadjuk, a sajat koraban azonban
ezt is tobben Németh szemére vetették.

Szoljunk a szinészi jatékrol is. 1938-ban a magyar olva-
sO- és radiokdzoénség jol ismerte a Tragédiat, kedvtelve
idézte annak aforizmait. (A rendez ugyan szerette volna
a mlvet nem ismerd&k kdzott terjeszteni, a kritikusok vi-
szont ezt a célt nem lattak kivitelezhetének. Magam ve-
lUk értek egyet, mert aki nem ismeri a dramat, az nem
is érti meg elsére, s igy nem fog harom o6ran keresztul
harminc lemezt cserélgetni.) Némethnek az ismeretter-
jesztés mellett a mUlvészi élmény kdzvetitése is a célja
volt. Noha ma egy TikTok-vided révidebb, mint harom
perc, a korabeli szinészek szamara ez az id&tartam tul
kevésnek bizonyult ahhoz, hogy egy-egy részjelenetet
hitelesen felépitsenek. Bory Istvan a szinészi jatékrol igy
vélekedett: ,Bar az egyes szerepldk jatékanak méltatasa
kivul esik e cikk keretein, annyit mégis megallapithatunk,
hogy az el6éadas a maga egészében lényegesen jobb,
mint az ezt megeldzé studiokisérlet volt.” (BORY Istvan,
Madéch a fekete lemezen, Nyugat, 1938/4, 317 — 319.) Ez
bizony, kevés vigasz.

A hatvan lemezoldalt tartalmazo radiojaték-felvétel, sajnos
nem fogyott jol. Bory a csekély kereslet okat éles szemmel
allapitja meg. ,Az Ember Tragédidja ismeretlen célok felé
halado gépberendezési Ujitasai soran a gramofonlemezhez
érkeztink. [...] Hogy a kuldnods vallalkozas anyagi sikerrel
nem jar, de nem is jarhat, az kétségtelen. Az Uzleti forga-
lomba kerulé lemeztdmegnek ugyanis mar csak azért sem
fog vasarldja akadni, mert jelentds dsszegbe — 130 pengé-
be — kerul. ([...] Ebben nincs benne viszont a gramofongép
ara... gép nélkul pedig nem élvezhetjuk a legfrissebb rende-
z8i Otlet gyumolcseit.) Ennyi pénzt azonban az a tarsadalmi
réteg, amelyik mUveltségénél vagy tanultsaganal fogva fi-
gyelemmel kiséri a Tragédia sorsat, nagyon nehezen adhat
ki problematikusértékl és jelentéségu kulturkisérletekre.”
(Ld. az eléz6 idézet forrasat)

Barmennyire logikus is Bory meglatasa, egy ujsagiro-
tarsa még nala is jelentésebb érvvel allt eld, hogy miért
is nem fog senki sem érdeklédni a felvétel irant. A tiz-
éves multra visszatekintd radidszinpad kovetelte maga-
nak a radioddramat [...] viszont azzal tisztaban kell lenni,
hogy immar napok kérdése és a tokéletesitett televizid
—- amely a hazhozszallitott mozit és hazhozszallitott
szinhazat lehetdvé teszi — a radiddrama rovid életét ki-
oltja.” (M.S., Muzsa a hulldmhosszon, Orszagut, 1936/1,
32.) Mi mar tudjuk, hogy a magyar kd6zdnségnek a tele-
vizidadasra 1957-ig kellett varni, és még ma sem szlnt
meg a radidjaték muifaja.

Németh vallalkozasaval egy évben adaptalta Orson Wel-
les (1915 - 1985) a Tragédidhoz képest téredék hosz-
szusagu Vildgok harcat (H. G. Wells regénye, 1898) egész
napos radidomdsorra. Igy, éppen az ismert példa mellett
valik nyilvanvalova, hogy a magyar hanglemezkiadas korai
mamutvallalkozasa a hibai ellenére is kiemelked6 alkotas
volt. Németh a tanulsagokat leszlrte és a kdvetkezd évben
létrehozta — a studioban is jol mikédd — kamaraszinpa-
di valtozatot. Majd leforgatta a Madach (1943) cimU film-
jét, hogy mind a szerzén, mind a darabon, mind 6nmagan
visszafogottan deruljén.
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~-Mégis és mindennek
ellenére zenepoeta...”

HaOvos Ivan (1877—-1954) élete és muvei

R Lengyel Emese
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Botfai Hlvos Jozsef (1848-1914) Nagykanizsarodl kerult a févarosba, ahol
koztiszteletben allo jogasz, magyar kiralyi udvari tanacsos, valamint kézlekedési
szakember lett. A csalad botfai elénévvel nemesi cimet kapott 1897-ben, mellyel Hlvés
Jozsef érdemeit ismerte el az orszagvezetés. Feleségével, Heller Mariaval (1848-1918)
hét gyermeket neveltek fel, akik kézul harman muivészpalyara éptek: botfai Hlvos
Kornél (1875-1905) ird, lvan (1877-1954) komponista, Laszlé (1883-1972) pedig
szobrasz lett. A csalad eredetileg a Hirschel vezetéknevet viselte, amelyet 1882-ben
modositottak a Hlvosre. Ivan zeneszerzés — szamos dalt és operettzenét szerzett —
melletti életét politikai-kdzéleti és ujsagirdi tevékenységei toltotték ki — e cikk a mara
mar elfeledett komponista életére és szinpadi miveinek bemutatoira koncentral,
felhasznalva a korabeli sajtoban megjelent irasokat.

A Huivos csalad mindennapijai

— Egy fiu visszaemlékezése

Edesapja érdemeirdl 1928-ban — azaz az apja halala utan
mintegy tizennégy évvel — a Pesti Hirlapban irt hosszasan
Milyen volt az édesapam? cimmel: ,Ez a kdnnyes szemek-
kel valo fiui visszaemlékezés talan nem alkalmas mindazon
alkotasoknak felsoroldsara, melyek az édesapam nevéhez
fuz6dnek. Most csak az 6 életének nagy mUvére akarok ra-
mutatni: A villamos vasut megteremtésére, amivel igen sok
europai metropolist megeldzott. A fiatalon elhunyt Veréczei
Baldzs Morral egyutt 6 dolgozta ki a villamos vasut terve-
it, éles tekintettel felismerte a villamos koézuti kozlekedés
belathatatlanul nagy horderejét és a kétkeddk mosolyaval,
ezernyi nehézséggel és lekuizdhetetlennek latszd akadaly-
lyal dacolva, megalapitotta vele a Budapesti villamos varo-
si vasutat [...]."* Apja nyomdokaiba |épve a Budapesti Varosi
Villamos vezérigazgatodjaként dolgozott, munkatarsak lettek.
Erre a kovetkezbképpen emlékezett vissza: ,Bar tdbb mint
két évtizeden at az oldala mellett dolgoztam ugy a Jozsefva-
ros, mint a villamos vasut Ugyeinek intézésében, ami beldle
legkdzelebb allott hozzam, mégis a csaladapa és az ember
volt.” Anyjarol egy csaladi tragédia kapcsan szolt: egyik kis-
testvérét baleset érte — ,a Kerepesi uton négy részre vagta
a lovasut” 2 —, melyet az anyja nem tudott feldolgozni, ezért
otthonukban kevés vendéget fogadtak, egymasnak éltek.
A zene — mint a legtdbb polgari csalddban — mindennapjaik
részét képezte: ,[..] Megboldogult szuleim rendkivil kedvel-
ték a zenét, anydmnak kuldndsen kitlind zenei hallasa volt,
sét, ha néhanapjan jobban érezte magat, ha hozza szoltunk,
versekben felelt nekunk. Ilyen hangulatokban gazdag esté-
ken, valamelyikiink leult a zongorahoz, ami jo szuleinknek
kimondhatatlan érémet szerzett.” 3

A vasutcéges (HUvosék a ,sdrga villamos'-cégben voltak
érdekeltek) kapcsolatai révén ismerkedett meg elsé fele-
ségével, Jellinek Piroskaval. A hdlgy nem mas, mint Jellinek
Lajos vasutigazgatd lanya, Jelleinek Henrik, a Budapesti
Helyiérdek( Vasut — BHEV, azaz a HEV - vezérigazgatoja-
nak rokona volt. Ugyanakkor az 1907 marciusaban kottetett
frigy 4 korantsem bizonyult tartdsnak, az ifju par egy évvel
késédbb elvalt. Masodjara csikszentmihalyi Sdndor llonat ve-
zette oltar elé,® akivel 1915-t6l tobb évtizedig alkottak egy
part, végul pedig Csatari Magdolnaval hdzasodott meg HU-
vOs lvan 1947-ben.

~vJagyont 6rokoélni szerencse, tehetséget
Orokolni szerencse és boldogsag...”®

A kdzlekedéstugy mellett a zenei szintéren is birt tisztséggel
HUvds Ivan, hiszen 1911/1912-es tanévben kerUlt févarosi
Magyar Zeneiskola életére. Zenéhez f1z6d6 viszonyarol és
zenei eldképzettségerdl ezen iskolai értesitdbdl tudhatunk
meg részleteket: elemi iskolasként kezdett el zongoradrak-
ra jarni, majd kozépiskolasként is torekedett a fejlédeés-
re. ,[..] Minden szabadidejét a zenének szentelte, s nagy
elészeretettel tanult zeneelméletet és zeneszerzést is. [...]"7
Palyajat — mint a k&zéletit, mind pedig a zeneit — erdsen
befolyasolta csaladjanak politikai-kdzéleti beagyazottsaga:
formalis és informalis kapcsolatai, lenetdségei (példaul kul-
foldi tanulmanyok, felsbvezetdi allas édesapja mellett, sza-
mos tagsag jotékonysagi és kulturalis intézményekben stb.)
fiatal koratol 6t is hasonld karrierre determinaltak.
Zeneszerz®di munkassaga dalokra, operettre, népszinmdire,
valamint balett-zenére korlatozodik. Legelsd operettje 1902
marciusaban kerult szinre a Népszinhazban®. Megemliten-
d&, hogy ez az esztendd, amikor Huszka Jend komponis-
tanak bemutattak masodik szinpadi muvét, a Bob herceget
(1902. december 20., Népszinhaz)®; s egy év mulva meg-
nyitotta kapuit a Kiraly Szinhaz; majd két év mulva hatalmas
sikert ért Kacsoh Pongrac Janos vitéze (1904. november
18., Kirdly Szinhaz).*

Beszédes sajto:
dilettans vagy ,elég jo" szerzé?

Ez az elsd operett Az uj féldesur cimet viselte, a mu libret-
tojat Incze Henrik (1871-1913)! irta. Az Orszagos Széchényi
Koényvtar ZenemuUtaraban tobb HlUvos-szerzemeény is fellel-
hetd, am a szdban forgo alkotasnal kizarolag a sajtoéforra-
sokra kell hagyatkoznunk. A Budapesti Hirlap és a Magyar
Nemzet 1923. marcius 23-i lapszamaiban merében eltérd
értékelés latott napvilagot. Koztudott, ha valaki — ami nem
is oly ritka — két nagyon kulénbdzd hivatasban is jeleske-
dik, az bizony sokak szamara lehet ellenszenves: az egyik
helyen nem elég ,olyan”, a masik helyen nem elég .ilyen”
— szo6l a kritika". Ez a rosszallas pedig korantsem mai ta-
lalmany, igy ezek tudataban érdemes olvasni a HOvos-mu-
vekrél szuletett recenzidkat. S6t, nem elhallgathato tény
az sem, hogy Hlvds Ivan Ujsagiroként is mukodott, tehat
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a laptulajdonosok vagy éppen szerkeszték bizalmasa, jo
baratja volt. Jelen szinpadi mUveknél nem relevans, de tud-
juk aztis, hogy 1933-tol az Orszag-Vilag cimu hetilap szer-
kesztébizottsdganak elndkeként is dolgozott. Visszatérve
a két cikk eltéré hangnemére: feltételezhetben szinhazi és
egyéni érdekek huzddtak meg az ilyen vagy olyan itéleten.
Merthogy a két recenzens valoban itéletet fogalmazott
meg. A Budapesti Hirlap egyenesen dilettans szerz&dnek
nevezi HOvost, de Inczét is: ,Az Ujdonsag zenéjének van
néhany olyan szama, amellyel professzionatus zeneszerzd
sem vallana szégyent. A muzsikdban mutatkozik sok ter-
meészetes érzék a zenei szépségek irant, s van melddia és
lelemény, barha egészben meglatszik rajta, hogy dilettans
ember munkaja. De kétségtelenul tehetséges dilettanse, aki
csak jobb szdéveget érdemelt volna. Maga a darab gyon-
ge és kezdetleges. Szerzdje, ugy latszik, azokbol az angol
darabokbdl tanult, amelyeknek meséje tisztara suletlenség.
Tarka-barkasag,  Osszevisszasag,
lehetetlen félreértések és képtelen
bonyodalmak, angol példak nyo-
man, ez az Uj darab tartalma. Me-
séjét elmondani meg se kisértjuk,
tisztara lehetetlen [...]"2 Sét, a kri-
tika egyenesen a sztarszinészeket
(példaul Hegyi Arankat) sajnalta:
,Halatlan fdéladat ilyen darabban
jatszanis ezt éreznie kellett minden
egyes szereplének, kisebbnek, na-
gyobbnak egyarant.”’® Ezzel szem-
ben az egykori Magyar Nemzet
hasabjain kiemelésre kerult, hogy
dicséretes, ha egy szinhaz ma-
gyar (kortdrs) darabot visz szinre.
Az eredetiség dicséretét olvashat-
juk: ,[...] Incze Henrik, akinek Az uj
foldesur librettdja, ugy tudom, elsé
szinpadi kisérlete, nem a masok ki-
probalt szarnyan tanul meg repul-
ni. Nem kovet senkit, nem utanoz
senkit, hanem irt szOveget a maga esze utan, ugyet sem
vetve neki, ha hellyel-kézzel kissé unalmassa is lett, amiért
a torvényileg is engedélyezett apro kélcsdndket nem vet-
te igénybe. Incze Henrik egyike a legbecsUletesebb hazai
szerz6knek, akik valaha nekimentek a szinpad tlzprobaja-
nak és annal értékesebb lesz, ha azt becsuletesen kiallja.
HGvos Ivan, a zeneszerzé sem jar taposott utakon. O is ere-
detit akar produkalni és ez javarészt sikerul is neki. Muzsi-
kaja felllemelkedik a dilettantizmuson, s6t egyes részletei-
ben meglepd kvalitdsu. Minden felvonasban szolgal aprobb
meglepetéssel és néhany dalat, ensemblejét hallgatva,
szinte elfelejtjuk, hogy fiatal ember els® muvével szolgal
nekunk. A finalék, mint a legifjabb generacid mindenik
tagjanal, HlUvos Ivannal is nagyon hatasosak és helyenként
sziporkadznak az elmésségtél. Szoval, HOvos Ilvan sem ma-
radt semmiben, mar elsé mivével mogotte a fiatal és nem
hivatasszerl magyar operettszerzéknek.” De mégis mUbél
inspiralodott HUvds mint operettszerzé? Nos, a francia,
a bécsi és az angol operettszerzdk megoldasaibol.

A darabot (és az el6adast) mégiscsak sikerként kdnyvelte el
a népszinhazi vezetés, mert 1902 majusaban mar ujabb Ha-
vOs-alkotast lathatott a kdzonség.?® Ezuttal a 1840-es évektodl
népszerl magyar népszinmU mufajaval, szinjatéktipussal®
ismerkedett meg koézelebbrél. Ekkoriban a szerzéket pénz-
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Hiivés Ivinnak februdr B-dn lesz o szerzfi estje az
Orszdg-Vildg hangversenyinek keret¢ben a Zeneakadé-
midn, mely alkalommal ifj. Wlassies Gyula bdrd a kul-

tuszminisztérium képriseletéhen felavatja o« Blaha

Lujza emlékérmet., Az emlékérmet Hiivds Ldazlé min- ) ;
O elfogadhaténak mondhatnank, de

nyereményes népszinmu-palyazaton 6szténdzték az ujabb
muvek irasara, melyre Géczy Istvan (1860-1936)" a Por-
zsolt Kalman-féle népszinmu-pdalyazatra — is jelentkezett.:®
A Népszinhaz pedig érdemes tartotta a masodik helyezett
darabot is a bemutatdra, melynek zeneszamait a HUvos Ivan
irta.’® A zeneszamok ,[..] kozt tdbb van olyan, amelyért jol
kierdemelte a tapsokat, amelyekkel 6t is a ldmpak elébe hiv-
tak"?® — jegyezte meg a Budapesti Naplo. S bar a népszinmd
az operetthez hasonldan sokszor ,lesajnalt” mifaj, volt neki
egy maig ismert sztarja, a Blaha Lujza, aki nélkul aligha lett
volna zajos siker a Géczy-HUuvds-népszinm.

A kdvetkezd operettes ,probalkozasban” HUvos partnere
Farago Jend (1872-1940)% lett. A Népszinhaz 1904 janu-
arjaban mutatta be muUveket, a Katinka grofnét.?? Ekkor Fa-
rago elismert szerzé — tobb lap allando szerzdje, egyebek
kdzott a Magyar Hirlap szinhazi rovatanak vezetdje, a Szikra
és a Magyar Figaro felel&s szerkesztdje — volt, igy megint bi-
zalmat szavazott a kdzdnség a da-
rabnak. Az Orszdg-Vildag szerint
HGvds mint zeneszerzé fejlédott
az évek soran: ,A Katinka grofné
partiturajaban azonban egyszerre
nagyot né HUvds Ivan és egyszerre
legeldkeldbb  zeneszerzdink so-
raba lépett. Annyi 6tlet, melddia,
zenei tudas és talalékonysag van
ebben az operettben, hogy Hlvds
igazan buszke lehet a partituraja-
ra; Farago Jend, a librettista pedig
meg lehet elégedve ezzel a parti-
turaval."”?® A Hazdnk kritikusat mar
élesebb toll jellemezte: ,A sz06-
veghez HUvOs Ivan szerzett zenét,
mely nem éri el a librettd szinvona-
lat. Mint dilettans zenét altalaban

a zeneirodalmi igényeket nem elé-
. giti ki. HGvés Ivannak kevés az in-
vencidja s néha O&nkritika nélkul
megy idegen eszmék utan. A kissé egyhanguan, de azért
hatdsos modon hangszerelt tdmegjeleneteknek meg volt
a hatdsuk, ugyszintén egynéhany dalnak is [...]."*
Rutinosnak aligha mondhatd szinpadi szerz&ként ujabb
operettzenét komponalt, ezuttal Féldes Imre (1881-1958)%
szbvegére. Foldes HUvosék bizalmasa volt — erre Sos Endre
hivta fel a figyelmet — aki szintén ,dilettans, de nem Ugyet-
len” zeneszerzéként szolt HUvOsrél — a Jelenkor folyoirat-
ban megjelent Foldes-palyakép?® kapcsan: ,A sarga villa-
mos orszagosan ismert fétitkara tobb jo operett-szdveget
irt a zeneszerz&i babérokra vagyakozo, dilettans, de nem
ugyetlen botfai HGvds Ivannak. Ez volt a legfébb teend&-
je; de ugyanakkor jo hivatalnoknak is bizonyult. Aranylag
gyorsan lépett eld. Hamarosan igazgatohelyettes, majd
igazgatd lett. A villamosvasuti szabadjegyek osztogata-
saban és az operett-librettok készitésében egyarant nagy
gyakorlatot szerzett. [..]"? igy szlletett meg A két Hippolit
szévegkdnyve is, az eléadas pedig 1905 januarjaban kerult
a Népszinhaz mdsorara.?® A magyar operett ,legbuzgodbb”
muveldjeként hivatkoztak HUvosre, s igencsak részletes és
pozitiv elemzést kapott a Pesti Hirlapban: ,[HUvs Ivan] ot-
letei is tdbbnyire eredetiek, van invencidja, zenéje dallamos
és gyakran a kdzvetlenség erejével hat a hallgatora. Alig
van egy-két részlet az egész operetteben, mely erdltetett

vagy mesterkélt volna; tdébbnyire siman
és konnyedén fejlddnek melddiai, melyek
kézul egyik-masik gyors népszerliség-
re tarthat igényt. Néha trivialis és banalis,
de ez inkabb a szerzd fiatalsaganak tudjuk
be; oly hiba ez, mely naprol-napra javul.
Ha egészen megérik szép tehetsége, ak-
kor erésebb és szigorubb lesz énkritikaja
is, és akkor kerulni fogja az efféle olcso
hatasokat, melyek egynémely induldjanal
vagy polkajanal a kényesebb igényU hall-
gatot valdsaggal kizdkkentik a hangulat-
bol, mert nagyon is szembetlnden elarul-
ja azt, hogy szerzd ezekkel a részletekkel
a felsébb koréknek kdnnyen kinyerhetd
tetszésére palyazik.” HUvds zenéje szerin-
tuk — ami probléma volt a tdbbi operettjé-
nél és a népszinmunél is — nem toérekszik
a ,lokalis szinezetre” — ami akar még a kul-
foldi operettzenék soraba is beilleszthette
volna muveit, de azok min&sége korant-
sem vetekedhetett azokkal.?*

HlOvost a rossz sajtd nem tantoritotta at-
tol, hogy uj muUfajban probalja ki magat:
1908-ban a Csodavdza,*® mig 1911-ben
a Havasi gyopar® cimu balettjét mutatta be
az orszag els6 dalszinhaz, a Magyar Kiralyi
Operahaz. A Csodavaza szerz6tarsa Guer-
ra Miklos (1865-942)%2, s ugy tlnhetett,
Havos fejlédott annyit, hogy a zeneértd
kozdnséget is meggydzte talentumarol:
Lfinomodott operettzenérél”, tartalma-
sabb és elékeldbb hangzasrol irt a Hét®s, s
ezuttal nem vitattak el a lapok HUvos hoz-
zaertését. Ezt mar ,valodi” sikernek kony-
velhette el a vasutigazgato-zeneszerzd,
akinek balettmuzsikaja napvilagot latott
a Pesti Konyvnyomda Részvénytarsasag
zenemuUnyomdajanak izléses kiallitasban. 4
HUvos évtizedes zeneszerz6i mukddése
soran egyszer élhetett at kulféldi sikert is,
amikor a Csodavdza Siama/Siama cimmel
bemutatasra kerUlt a milandi Scaldban.*
Ujrazott a Guerra-Hivos szerzdparos s,
melynek szintén az Opera adott otthont.3®
A norvég kis faluban, a havasi hegyek to-
vében jatszodo kis mese, a zene pedig
— Hulvost dicséri — friss, lUktetd”, szépen
rezonal a témaval. Am Guerra-meséje és
egyben koreografidja kevésbé sikerult.?”
Olyba tlnik, hogy a korabeli kritikak tébb-
sz6r igazsagtalanul hegyezték ki a HU-
vos-muvek kritikajanal a zeneszerz6 mas
tevékenységét. Ugyanakkor az idé — tud-
juk, sokszor méltatlanul - elhomalyosit
egykor fényes sikereket. HOvSs lvan a ma-
gyar operett fejlédésének korai szakasza-
ban jarult hozza az operettirodalomhoz,
am neve ma mar nem cseng ismerdsen
a zeneirodalomban, darabjait mégis a kor-
szak legnagyobb sztarjaival — példaul Bla-
ha Lujza vagy Kury Klara — mutattak be
a févarosi szinpadok.
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il

12.

s,
14.

15.

16.

Hivos Ivan: Milyen volt az édes-
apam? Pesti Hirlap. L. évf. 6. sz.
(1928.01. 08.), 37-38. 0.

Hdvos Ivan: Milyen volt...i.m., 37. 0.

Havos Ivan: Milyen volt... i.m., 38. o.

.[...] A teljesen kivilagitott templom,

melyet gyényori palmakkal és
szényegekkel ékesitettek fel,
szinultig megtelt elékeld kdzon-
séggel. Az Uj part dr. Kohn Samuel
férabbi aldotta meg, az énekré-
szeket Lazarus fékantor végezte”
- szamolt be a hazassagkotésroél
a korabeli sajtd. Sz.n.: Hazassagok.
Egyenlbség. XXVI. évf. 12-13. sz.
(1907. 03. 24.), 10. o.; Sz.n.: Hazas-
sag. Orszag-Vildg. XXVIII. évf. 12.
sz. (1907. 03. 24.), 236. o.

,Botfai Hiivos Ivan, a Villamos
Varosi Vasut vezérigazgatdja, ma
hazassagot kotott csikszentmiha-
lyi Sandor llonaval. Tanuk voltak,
csikszentmihalyi Sandor Janos
bellgyminiszter és Jakabffy Imre
titkos tanacsos, orszaggytilési kép-
visel®.” Sz.n.: Hazassag. Magyar-
orszag. XXII. évf. 298. sz. (1915. 10.
26.), 10. o.

Sz.n.: Botfai Hlivés Ivan, a Magyar
Zeneiskola elndke. In: Schnéller
Lajos szerk.: A Magyar Zeneiskola
értesitéje az 1912-1913. tanévrél.
Budapest, Markus Samu Kényv-
nyomdaja, 1913, 3. o.

Sz.n.: Botfai Hlvos Ivan...i.m., 3. o.

Berczeli Karolyné szerk.: A Nép-
szinhaz mdsora (Adattar). Budapest,
Szinhdztudomanyi és Filmtudoma-
nyi Intézet — Orszégos Szinhaztor-
téneti Muzeum, 1957, 47. o.

Berczeli Karolyné szerk.: A Nép-
szinhaz mdsora... i.m., 48. o.

Lasd errél bévebben Lengyel
Emese: A Janos vitézen tul: Kacséh
Pongrac élete a természettudoma-
nyok és a zenem(ivészet metsze-
tén. Gramofon. XXVIII. évf. 3. (145.)
sz.12-15. o.

Székely Gyorgy fészerk.:

Magyar Szinhdzmdiivészeti Lexikon.
Budapest, Akadémiai Kiado, 1994,
324. 0.

Sz.n.: Az uj féldesur. BudaPesti
Hirlap. XXII. évf. 81. sz. (1902. 03.
23),9.0.

Sz.n.: Az uj féldesur... im., 9. o.
(=vy.): Az uj foldesur. Magyar
Nemzet. XXI. évf. 71. sz. (1902. 03.
23),8.0.

Berczeli Karolyné szerk.: A Nép-
szinhaz misora... i.m., 49. o.

Lengyel Emese: A népszinm(
torténete és fogalmi magyaraza-
tok — Szakirodalmi attekintés. In:
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A Selye Jdnos Egyetem 2024-es
XVI. Nemzetkdzi Tudomanyos
Konferencidja — Tanulmanykotet.
Komarno, Selye Janos Egyetem,
2024 [Megjelenés alatt].

Székely Gyorgy fészerk.: Magyar
Szinhdzmdivészeti... i.m., 250. o.

h.f.: A régi szereté. Magyarorszdg.
IX. évf. 117. sz. (1902. 05. 17.),
10-11. o.

Sz.n.: A régi szereté. Hazank. IX.
évf. 116. sz. (1902. 05. 17.), 10. o.
(M-s.): A régi szereté — A Népszin-
haz bemutatdja. BudaPesti Naplo.
VII. évf. 134. sz. (1902. 05. 17.), 13. o.

Székely Gyorgy fészerk.: Magyar
Szinhazmiivészeti... i.m., 201. o.

Pp.: Katinka grofné. Magyar Nem-
zet. XXIII. évf. 26. sz. (1904. 01.
30.),1.0.

Sz.n.: Katinka grofné. Orszag—
Vildg. XXV. évf. 5. sz. (1904. 01. 31.),
91.0.

Mokry Ferenc: Katinka grofné.
Hazank. XI. évf. 27. sz. (1904. 01.
31.),8.0.

Székely Gyorgy fészerk.: Magyar
Szinhazmdivészeti... i.m., 231. o.

Sés Endre: Foldes Imre. Jelenkor. IX.
évf. 1. sz. (1966. 01. 01.), 52-59. o.

Sés Endre: Foldes Imre...i.m., 53. 0.

(-1di): Két Hippolit. Pesti Hirlap. XX-
VII. évf. 14. sz. (1905. 01. 14.), 7. 0.

Vé. Fay Nandor: A két Hippolit.
Fliggetlen Magyarorszdg. IV. évf.
1016. sz. (1905. 01. 14.), 13. o.

K.A.: HGvos Ivan. A Hét. XIX. évf.
20.sz.(1908. 05.17.), 325. o.

Merkler Andor: Havasi gyopar.
Magyarorszag—Reggeli Magyar-
orszdg. XVIII. évf. 55. sz. (1911. 03.
05.),12. 0.

Székely Gyorgy fészerk.: Magyar
Szinhazmtivészeti... i.m., 265. o.

K.A.: HGvOs Ivan... i.m., 325. o.

Sz.n.: A csodavaza. Orszag-Vildg.
XXIX. évf. 20. sz. (1908. 05. 17)),
403. o; (—Mi): A csodavaza. Pesti
Hirlap. XXX. évf. 113.sz. (1908. 05.
10.), 9. 0.

Sz.n.: Sidma. Szinhazi Elet. I. évf.
10. sz. (1913. 03. 09), 2-4. o.

Merkler Andor: Havasi gyopar.
Magyarorszag—Reggeli Magyar-
orszdg. XVIII. évf. 55. sz. (1911. 03.
05),12. 0.

Gajary Istvan: Havasi gyopar. Az Uj-
sdg. IX. évf. 55. sz. (1911. 03. 05.),
17. o.; (-Idi.): Havasi gyopadr. Pesti
Hirlap. XXXIII. évf. 55. sz. (1911.
03.05.), 5-6. o.; K.: Havasi gyopar.
Pesti Naplo. LXII. évf. 55. sz. (1911.
03.05.), 14-15. 0.
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R\ Turi Gabor

A rejté6zkodo
jazzprofesszor

Eletrajzi regény allit emléket a hazai jazz meghatarozo
szerepléjének. Szanto T. Gabor A jazzprofesszor cimu
kdnyve a modern magyar jazz fejlédéstorténetébe
agyazva Gonda Janos életének és személyiségének
eddig ismeretlen vonasait tarja az olvasé elé.

(Foto: Bruzak Noémi)

MUfajat tekintve nem unikum, de nem is altalanos: A jazz-
professzor fiktiv elemekkel dusitott, id&sikokat valtogatd
kulcsregény valos szerepldkkel. A megirasat szorgalmazo
Gonda Péter hagyomanyos zenei monografia helyett ezt
a format vélte alkalmasnak apja munkassaganak és lelkivi-
ldaganak bemutatasara. A szerzo kiterjedt

ismétlddnek, mintha a szerzd nemcsak belebujt, hanem bele
is gabalyodott volna a féhés megfejteni kivant lelkivildagaba.
A koényv hangsulyos vonulata a masodik vildaghaboru alatt
bujkalasra kényszerult csalad szenvedéstérténete. Az Ul-
ddzottség, a szorongas emlékei at- meg atszovik a féhods

emlékezetét. Gonda Janos életének ez

anyaggyujtést folytatott, sok érintettel, 5 rc")gt(")nzés felszabadit® lehetséges értelmezesi kerete, amely,

kollégaval beszélt, elmélyedt a csaladi
legendariumban, tanulmanyozta a szak-
irodalmat, és nagy beleérzé képesseggel
rajzolta meg a nemzetkdzi jazzéletben is
szamon tartott muzsikus portréjat.

A kiindulopont 1999, az év, amikor

érzésében talalt
onmagara, mikdézben

klasszikuszenei
tanulmanyai folytan

hogy igy mondjuk, illeszkedik a ,zsido
narrativaba’, ha nem mondana ellent
ennek az, hogy az 1944-es trauma —
bujkalas, menekulés — ,élményét” lesza-
mitva a kulvildg szamara érzékelhetben
sem szarmazasa, sem vallasa nem fog-

nyugdijba vonul és feladat nélkil marad @ kKOtOttseégek, valasztott lalkoztatta a konszolidalt polgari élet-
az életét a munkanak szentelé, az ére-  miifaja miatt a spontan ~ mModot folytatd muzsikust. Igy csak fel-

gedés tényével szembesuld 67 éves
professzor. A céltalanna valé napokban
felidézédnek fél évszazados palyajanak
fontosabb évei: a Zeneakadémia, a jazz-
tanszak és a jazz-szOvetség létrehozasa, konyvek pub-
likalasa, a komponalas, a radios, televizids és nemzetkdzi
szereplések, lemezek készitése; a jazz magyarorszagi el-
fogadtatasaért és meghonositaséért tett eréfeszitései. Es,
mindenekeldtt, maganélete. Amelynek révén olyan szemé-
lyiségkép bontakozik ki az olvaso elétt, amirél Gonda Janos
életében keveseknek lehetett tudomasa.

A gazdag, katolizalt zsido csalddban szuletett, németUl ne-
velkedett, csaladjaban Hansinak nevezett kisfiu zenei te-
hetsége koran kitlnt. Zongorazni tanult, és mar gyermek-
ként felfedezte, hogy a darabok elfeledett részeit képes
improvizacioval atkotni. Ez vezette el a jazzhez, a rogtonzeés
felszabadito érzésében talalt ©nmagara, mikdzben klasszi-
kuszenei tanulmanyai folytan a kdtdttségek, valasztott ma-
faja miatt a spontan alkotas kettésségében &rlédott.

Az Improvizaciok életre, haldlra alcimU kényv azzal a szan-
dékkal irodott, hogy a vilag elé tarja a tanaros kulsé mogé
bujt mivész valodi énjét: a kifelé zarkozott, hlvosen tar-
gyilagos, belul o6rokdsen vivodo, dnértékelési zavarokkal
klUzdd, kozvetlen kapcsolatteremtésre és ,rendes” csaladi
életre képtelen, munkajaba temetkezé muzsikus magatar-
tasanak rejtett rugoit. Azokat a kulsé és belsd okokat, ame-
lyek a kdnyv szerint megakadalyoztak a muveészi kiteljese-
désben; a folyamatos 6nkontrollt, ami megfosztotta attol
a felszabadult kénnyedségtél, amellyel mas jazzmuzsiku-
sok, mindenekel&tt az etalonnak tekintett feketék és ciga-
nyok jatsszak és élik ezt a zenét.

A négyszaz oldalas, szépirodi erényeket mutatd, olvasma-
nyos széveget visszatérd cselekmeényszalak szévik at. Ilyen
a f&szerepld csaladi élete, az anyai agu felmendk pszichés
terheltsége, amelynek &rokdlhetdségétdl egész életében
rettegett. llyen a disszidalasi kisérlete miatt ra kiszabott,
egyéves bortdnbuntetés. llyen marakodasokkal teli, zsak-
utcaba torkolld hazassaga masodik feleségével. llyen a fél
évszazadon at tartd perlekedd kapcsolata és levelezése
Ausztraliaba emigralt apjaval és batyjaval. Ilyen a fellépé-
seket eredményezd, batyja idegdsszeomlasa miatt mégis
felzaklato ausztraliai utja.

Az alkotdmunka és a kozéleti tevékenysége mogott meg-
huzodo, azt befolyasold maganszféra eseményeinek és
lélektani motivumainak abrazolasa, nyilvanvaldan a szerzé
affinitdsa miatt, terjedelmében és irdi megformaltsagaban is
plasztikusabb a (jazz)torténeti vonatkozasoknal. A fébb té-
mak azonban olykor tulirva, tulmagyarazva, mantraszertien

alkotas kett6sségében
orlédott...

tételezhetjuk, hogy ha eldjétt is benne,
inkabb idénként elétind, szorongato
emlékképként, semmint napi fenyege-
tettségként &rzédhetett meg tudataban.
Mintha ez az ismétlédd szal nagyobb helyet foglalna el
az iro képzeletében, mint a fészerepld életében, sorsanak
alakulasaban.

Gonda Janos személyiségének kimerité részletességgel
abrazolt vonasa a nékhdz, ahogy irva van, a nagy, telt nék-
hoz vald vonzddasa, a szexualitas és az érzékiség nyers,
cselekvésképzd szerepe. Ez olyan intim szféra, amirél sokan
nem szivesen beszélnek és olvasnak. Meglehet, valéban
ugy torténtek a dolgok, hogy lépéseit gyakran az 6sztondk
kiélése vezette, de meghokkentd, sét mellbevagd a tudos
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professzort, a mindig mértéktartdéan viselkedd uriembert
ilyen megvilagitasban latni. Még ha ebbéli iranyultsaga oly-
kor csak a feszultség oldasat szolgalta is, kétséges, hogy
a tulfutott érzékiség nyilt taglalasa hasznal a muzsikusrol
kialakult képzeteknek.

Hasonlo érzések tdmadhatnak az olvasdban a zenei és
szellemi ellenpolusként lattatott Szabados Gyorggyel
foglalkozd bekezdésekben. A magyar avantgard (jazz)
zene uttdrdje valamiféle tudatalatti szembenallas, alig
leplezett ellenérzés jegyében kap helyet a szdvegben,
amely a jazzidioman belul pozicionalja a zongoristat,
holott 6 sohasem nevezte magat jazzmuzsikusnak. Kér-
déses, hogy a Szabados zenei irdnyultsdaganak és gon-
dolatvilaganak feluletes ismeretéb6l adodo félreértel-
mezések és téves mindsitések (példaul a kdoszra torténd
utalasok) valoban elsé avatott meéltatojatol, Gondatol
szarmaznak-e. Jollehet a magyar zeneiséghez szoro-
sabban két6dé utat valasztott, Szabados becsulte a hi-
teles, 6szinte jazzt; baja az utanzokkal, a haknizd muzsi-
kusokkal és az Uzleties eléadasi gyakorlattal volt — mint
egyébként Gondanak is. Ok sohasem rivalizaltak nyilva-
nosan, hiszen nem egy hajoban eveztek. De voltak kézbs
pontjaik: mindketten a szabadsagot keresték a jazzben;
mig Szabados kategoriak folotti zenében talalta meg azt,
Gonda a szorosabban vett szakmai ismérveket tartotta
szem eldtt, a maga nézdpontjabol okkal. E tekintetben
irrelevans az urbanus-népies dichotdmia alapjan megi-
télni tevékenységuket.

A regény értelemszerlien nem vallalkozik a f&6hds zenei
munkassaganak értékelésére, de a meég a szakmabeli-
ek szamara is érzékletes leirasat adja a jazzjaték semmi-
hez nem hasonlithatd, szarnyald élményének. Gonda
személyes zenei kapcsolatai kdzul bévebben szdl a mufaj
irant szintén elkotelezett Pernye Andras zenetudodshoz,
a lelki tarsként megismert Bill Evans amerikai zongorista-
hoz, a hasonld habitusu Szabd Istvan filmrendezé6hoz és
az egyetlen bensdséges baratnak nevezett, székely Kolld
Miklds pantmomimeshez fz6dd kapcsolatarol, az utobbi-
aknak irt film- és szinpadi zenékrél. A muzsikus kevés 6n-
allo lemeze kdzul a Samanének cimU 1975-6s opuszt mél-
tatja kiemelten, mint — dnmaga altal is elismert — fémuvét,
amelyben korlatok nélkul fejezte ki magat, s amit késébb
sem megismételni, sem felulmulni nem tudott. Valoban,
a szibériai népkoltészetbdl kiinduld, népzenei forrasokbol
is meritd, a free jazz eszkdztarat is hasznald album a révid
életl szextett kivételes, méltanytalanul kevésszer emlege-
tett alkotasa.

Gonda életmuvének zenei vonulata a nyilvanossagban
kétségtelenul hattérbe szorult a jazz magyarorszagi meg-
ismertetésében, integracidjaban vallalt tudomanyos, okta-
tasi és kozéleti szerepvallalasanak fényében. Nehéz meg-
itélni, hogy sokszalu életutjagban mennyi volt a tudatossag
és mennyi a helyzet és a kényszer szUlte feladatvallalas.
Ha muvészi értelemben dnmagaval elégedetlen maradt is,
az aldozatokért — sajat muzsikusi céljainak hattérbe szoru-
lasaért, a torzoban maradt kompozicios tervekért — elég-
tételt szolgaltathatott neki a tudat, hogy neve egybeforrt
a jazz magyarorszagi térnyerésével, amiben kezdeménye-
z8, meghatarozo szerepet vallalt. De, mint a konyv ravilagit,
nem szolgaltatott.

Személyiség-jellem-alkotas viszonya a muvészetek tor-
ténetének 6rdk, ellentmondasos témaja. Mindenki cipel
magaval terheket, vannak, akik démonokkal viaskodnak
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— kérdés, hogy mindennek ellenére — vagy éppen azért —
mi szuletik beldle. A fenntartasok nem fedhetik el A jazz-
professzor értékeit; azt, hogy ilyen mélyrehatd, a kort és
emberét arnyaltan bemutato, Uj informaciokkal szolgalo,
egyedi mufaju kédnyv még nem szuletett magyar jazzmu-
zsikusrol. Olyan életregényt kdszdnhetunk a szerzének,
amely mindenkihez masként szol. A fészereplével kdzeleb-
bi kapcsolatban allt zenészek elhelyezhetik magukat az al-
taluk is megélt eseményekben, és magyarazatot kaphatnak
a személyesen fel nem tett, ezért megvalaszolatlan kérdé-
seikre. Masként vehetik kezukbe a kotetet a jazz- és kényv-
baratok, akik talan megutkdznek a tudods élveboncolasan,
netan képrombolasnak tarthatjak a munkaibol ismert tudos
muzsikus bonyolult belsé vildganak feltarasat.

Igen, ha ez a konyv a Gonda Janos énvallomasa, &szinte
kitarulkozasa volna — amitél fia minden biztatasa ellenére
elzarkozott —, akkor, autentikussag okan, tudomasul kelle-
ne vennunk, hogy igy latta és kivanta lattatni magat a vi-
lagnak. De mivel itt utdlagosan, targyiasitott formaban egy
kulso elbeszéld (az ird) szavaival, egyfajta pszichoanalitikus,
elemzd folyamat révén tarulnak fel jellemének (taldn nem
véletlenll) titkolt vonasai, adodik a felvetés, hogy alanyként
miképpen vélekedne errél a valtozatrol, hozzajarulna-e
a kényv ilyen formaban térténé publikalasahoz.

E sorok irdja, személyes érintettség okan is, megkuldn-
boztetett érdeklddéssel és figyelemmel olvasta Szanto T.
Gabor regényét. Szive szerint annak a partold joindulat-
tal athatott, olykor szigoru itéletekben megfogalmazodo
szakmai egyuttmuUkédésben, személyes beszélgetésekben
és levelezésben testet Oltd viszonynak az emlékét &rizné
meg magaban, ami a kdnyv fészerepldjéhez évtizedeken
at flzte. Tenné, de mar nem lehetséges: A jazzprofesszor
atrajzolta a benne eddig él6 képet.
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Pharoah Sanders

(Fotd: Erika Goldring)

— a ,Szentharomsag” kozépso tagja

John Coltrane és Albert Ayler mellett a spiritualis jazzesztétika, valamint a korai jazz
avantgard legmarkansabb szaxofonos képviseldje kétségkivul Pharoah Sanders volt.
Mindharmuk befujasat és jatékat konnyu azonositani. Sanders ,anyanyelve” a karcos,
torokbdl inditott growling sound lett, mely fujasmod minden létezé hanghoz tarsithaté. Jo
néhanyan jatszottak igy a bluesszaxofonosok kézul, tdbbnyire elragadtatast vagy banatot
kifejezve, de a jazztdl és a funktdl sem idegenek a letapadt nyelvvel fujt , piszkos hangok”,
illetve a hol morgasra, hol visitasra emlékezteté growling futamok. Ez Sandersnél tipikusan
egyutt jart multifonikus technikaval, melynek soran két vagy tébb egymassal kuzd
hangot szdlaltatott meg egyszerre, valamint magas hangok esetén split notes eljarassal,
amikor a growling technikanak kdszdnhetden két, egymashoz kdzeli hang szolt egyszerre,
kuldnb6zé hangmagassagokat érzékeltetve. Albert Ayler ugy nyilatkozott harmaojukrol,

hogy ,Coltrane volt az Atya. Pharoah volt a Fiu. En pedig a Szentlélek.”
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2022. szeptember 24-én, immar két éve, hogy Pharoah
Sanders elhagyta a foldi vildgot. Reményeink szerint azéta
csatlakozott a Coltrane-hazasparhoz, hogy égi koncerte-
ket adjon a mennyorszag efféle zenére fogékony lakdinak.
Néhany héttel 82. szlletésnapja elétt érte a halal. Az alabbi
irds neki allit emléket.

Ferrell Sandersként latta meg a napvildgot az arkansasi
Little Rockban, 1940-ben. A 60-as évek elején zarando-
kolt New Yorkba, a jazz Mekkajaba, abban bizva, hogy neki,
a templomi dobosbdl tenorossa vedlett fiatalembernek is
akad talan valami jol fizetd, ugyanakkor a stiluseszményé-
nek is megfeleld zenészi munka. Tévedett. Aludnia se volt
hol az emberekkel zsufolt sivatagban, és alkalmilag a hang-
szerét kellett elzalogositania, hogy enni tudjon. Valahol el-
mesélte, hogy egy este belebotlott az utcan ténfergd, szin-
tén hajléktalan Joe Chambers dobosba. Hogy ne fagyjanak
meg az utcan, reggelig metroztak.

Szerencsére egy idd utan akadt, aki felkarolja. Ekkor mar
New Yorkban dolgozott a Sun Ra Arkestra, és a zenekarve-
zetd allast kinalt a tengddd szaxofonosnak. Sanders egyik
elsé lemezfelvétele is az Arkestraval készult. Sun Ra nyelvi
leleménye volt a ,Pharoah” muvésznév, mely természetesen
a Ferrellre rimel. Kdzben (1963) az arkansasi zenész mega-
lakitotta els6 kvartettjét, melyben John Hicks zongorazott,
Wilbur Ware b6g6zétt és Billy Higgins dobolt. Sajnos a mai
fogalmaink szerint szupergroupnak mondhatd zenekarnak
egyetlen felvétele se maradt rank. Viszont John Coltrane
vezetésével 1965-ben rogzitették a szeminalis Ascension
albumot; késébb Coltrane tiznél is tobb albuman hangzik
fel Sanders jatéka. ,Annyira szeretem a jatékaban rejlé erét!

Mi tobb, & a nagy ujitok egyike; dromdmre szolgalt és ki-
tuntetésnek vettem, hogy hajlando a segitségemre lenni”
— mondta a muzsikusrol John Coltrane. Természetesen
Sanderset is sokszor kérdezték Coltrane személyiségerdl,
Jgitkarol”: a muzsikus kidbranditotta a sajtosokat, mondvan,
Coltrane-nel vagy hallgattak, vagy csak mindennapos be-
szélgetéseket folytattak. A mély spiritualitds mindkettdjuk
esetében abban a pillanatban vette kezdetét, amikor zenél-
ni kezdtek.

Az aranykor — lemezeken megoérokitve

Ahhoz képest, hogy aktiv zenészpalyaja kozel hat évtizedet
fog at, alemezen kiadott Sanders-életmu nem tul terebélyes,
bar, ahogy az lenni szokott, a zenész halala 6ta egymas utan
jelennek meg LP-n és CD-n a kiadatlan koncertek (Juan-les-
Pins, 1968; Parizs, 1975; Hamburg, 1980), és mintha sokak
tudataban ismét felértékelédne munkassaganak az a tiz éve,
amely John Coltrane haldla és ,a Fiu” R&B-, vagy pontosab-
ban soul jazz fordulata k6zoétt telt el. Sanders John Coltrane
kései felvételein érett kimagaslo zenésszé. Természetesnek
tdnik, hogy a ,Coltrane sound”-ot igy-ugy kévetd szaxofo-
nosok népes taborabdl a legtdbben épp Sanderst tekintették
az A Love Supreme szerzbje szellemi 6rokodsének. S valdban:
az a tizenharom, két kivétellel az Impulse! kiadonal megje-
lent lemezt, mely e tiz év termése, altalaban a szaxofonos
aranykoraként jellemzik. Es nemcsak a sajat nevén kiadott
albumok kd&zott taldlunk egyértelmien a Coltrane-6rok-
séget visszhangzo, meégis egyéni karakterl remekmuveket
(Tauhid, Karma stb.); azok a lemezek is a korszak jazztermeé-

,Coltrane volt az Atya. Pharoah volt a Fiu. En pedig a Szentlélek” (Albert Ayler).
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sének javahoz tartoznak, amelyeken Sanders Alice Coltrane
kiséroje. Sanders alaphangszere halalaig a tenorszaxofon
maradt, de példaul Alice Coltrane mellett mas hangszerek-
kel is kisérletezett (altfuvola, basszusklarinét), alkalmanként
szopranszaxofonra valtott”, maskor pedig egzotikus, a mu-
fajaban szinte soha nem hasznalt fafuvosok mesteri meg-
szolaltatojanak mutatkozott. Egy Randy Weston-lemezen
az Eszak-Spanyolorszagbdl, illetve Portugaliabol szarmazo
gaitan jatszott olyan meggy6zd erével, hogy a népzenei
hangszerként ismert, kuldnleges dudat hosszabb szolokra
is alkalmas jazzhangszerré avatta. A Weston-lemezre is igaz,
amit egy Ujsagird Sanders valamelyik koncertjérdlirt: hogy-
ha lettek volna ablakok a teremben, mind betértek volna,
amikor a szaxofonos ,beindult”. Az id6s6d6 zenész egyre
gyakrabban kommunikalt szoban is a kdzdnségével. Enekelt
és tancolt; a publikum gyakran érezhette, hogy a recseg6
felnangok egy részét hangszer nélkul szérja a hallgatok-
ra. Sajnos ezekben a kései szinpadi attrakcidokban sok volt
az ures teatralitas.

Utolso évtizedeinek egyik kimagaslo teljesitményén, a Mont-
realban rogzitett Spirits tridalbumon fafuvoldkon szintén
hallhato, de olyan lemezt is szamon tartunk, melyen fuvos
hangszereken egyaltalan nem jatszik, hanem csak tambu-
rinon kisér.

A growling soundot helytelen volna éntetszelgd manir-
ként vagy felszines stilaris azonositoként értelmeznink.
Sanders akkor alkalmazta ezt a technikat, amikor zenészi
intuicidja megkivanta. Felvételek hosszu sora bizonyitja,
hogy harmodniagazdag jatékaban a kristalytiszta hangok-
nak is megvolt a maguk szerepe. A harsany felhangok és
a szenvedélyes, alkalmilag atonalitdsba fordulod kitdrések
mestere mashol a romantikus meldédiakhoz vonzodo hall-
gatok izlésének megfeleléen fujt, még akkor is, ha ezek
az érzelmes darabok se nélkuldzték — ornamentumok-
ként — a rekedt felhangokat. E masik, a Coltrane soundtol
és sajat Impulse!-os eldadoi stilusatol eltavolodd Sanders
az éles stilusvaltast jelentd Love Will Find A Way-en kivul
taldn az 1987-es A Prayer Before Dawn-
on, valamint a néhany évvel kés&bbi
balladalemezeken kerult a legmesszebb
ifjukori ars poeticajatol. De az 1977 utani
korszakara altalanosan is jellemz6 a mel-
odikus hangzas, az emberi éneket idézé

LJAnnyira szeretem
a jatékaban rejlé erdt!
Mi t6bb, 6 a nagy ujitdk feltinést, annal inkabb a tavalyi bévitett
egyike; oromomre

szama, a Harvest Time hallhato. A bdvitett zeneanyagot egy
interju, néhany esszé és sok, korabban nem publikalt fény-
kép egésziti ki. A lemezkiadassal nagyjabol egyiddében ren-
dezték meg a The Harvest Time Project: A Live Tribute to
Pharoah Sanders cimU nemzetkozi emlékkoncert-soroza-
tot, mely egy New York-i, utrechti, kélni és londoni rendez-
vénnyel emlékezett a nemrég elhunyt tenorszaxofonosra.

Eteri mestermii, meditativ darab

Bob Cummins 1972 6ta mikodd lemezkiaddja, az India Na-
vigation® a free és az avantgard produkciokra szakosodott.
Sanders lemeze mellett Cummins jelentette meg tdbbek
koézétt David Murray, Chico Freeman,
Arthur Blythe, Jay Hoggard és James
Newton tobb fontos albumat. A Pha-
roah 1977-es kiadasa nem keltett nagy

ujranyomas: A brit Mojo 5 csillaggal ju-
talmazta és ,béven termé éteri mester-

szaxofonjatek. Ugyanakkor a koncertez6 - gzolgalt és kituntetésnek makent” jellemezte; a szintén brit Uncut

mlivész végig kozelebb maradt fiatalko-
ri stiluseszményéhez, mint kébnnyedebb

zenei kalandjaihoz. Remek gydri fellépe-  a segitsegemre lenni” —

vettem, hogy hajlandé .nyugodt, meditativ, ambient darab“-nak

irta le, mely ,igencsak eltér mindattol,
amit Pharoah korabban jatszott".

rane utani negyvendt év soran vallalt
sideman-munkai z&mukben hard bop
vagy fusion jelleglek, alkalmilag modali-
sak, de ezek kozott szintén akad néhany gydngyszem, mely
visszatérést jelent korai éveinek felfogasahoz (Franklin Kier-
myer: Solomon’s Daughter, 1994).

Az aranykornak nevezett Impulse!-idészakot egy kis, fug-
getlen kiadonal napvilagot latott, stilusaban is kuldnleges
lemez zarja le, a Pharoah (India Navigation, 1977). Erdemes
kdzelebbrél is megismerkedni ezzel a ritkan emlegetett
kiadvannyal, annal is inkdbb, mivel Sanders utolso kiado-
ja, a Lauka Bop ugy dontétt, 2023. szeptember 15-én for-
galomba hozza az album dobozos, akusztikailag feljavitott
reissue-jat, kiegészitve két, kordbban meég sose hallott
1977-es koncertfelvétellel, melyeken az LP legismertebb
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John Coltrane.

az volt, hogy valami ujféle, a k6z6nség
igényeit a spiritualis jazznél sokkal in-
kabb kielégitd zeneanyaggal (rock) mu-
tatkozik be az India Navigationnél. Ami egyaltaldan nem
talalkozott Bob Cummins elképzeléseivel. Az elsé felvéte-
lek rosszul sikerultek, igy a szaxofonos — mas zenészekkel
és elképzelésekkel — ujabb probat tett, ez lett a Pharo-
ah.® Az ujitd szandék itt is megvolt: Sanders nagyrészt
a korabbi lemezeirdl nem ismert zenészekkel rogzitette
a lemezen hallhato, harom szamot. Steve Neil b6g6zott,
Greg Bandy dobolt, Sanders akkori felesége, a klasszikus
zongorista képzettségl Bedria jatszott harmoniumon,
egy olyan hangszeren, amilyet soha korabban nem latott,
Tisziji Mufioz gitarozott, Jiggs Chase orgonalt (6 késébb
a Grandmaster Flash & The Furious Five The Message

STEREO

cimU ,6srap”-szamanak szerzdjeként és producereként
lett ismert), valamint Lawrence Killian Utézott — az egyet-
len kisérd, aki korabban congan és balafonon hallhato volt
Sanders Black Unity és Live at the East cimU albuman is.
De a kuldnleges kiséret ellenére ezen a lemezen hangzott
fel elészor Pharoah Sanders életmUvének egyik leginkabb
csodalt darabja, a Harvest Time.

Nincs dobkiséret ezen az esszencialis felvételen. Csak
tenorszaxofon, gitar, b6gd és harmonium. Mind Bedria Sa-
nders, mind Tisziji Mufioz kés6bb ugy emlékezett, a darab
spontan keletkezett, Sanders helyszini, nem tulzottan rész-
lezetd ,utasitasai” alapjan, c-mollban. A cimet Bedria San-
dersnek kdszénhetjuk; szeptemberben tortént a felvétel,
errél jutott eszébe a szuret, illetve az, hogy az &8sz a ked-
venc évszaka. A tavalyi kiadas kisérd szévegében Harmony
Holiday azt irja, hogy a lemez tulajdonképp egy Bedrianak
sz616 szerelmes levél. O volt a szaxofonos egyetlen fele-
sége, aki fellépett a férfi valamelyik lemezén, és Sanders
improvizalt éneke a Love Will Find a Way cimi szamban
tovabb er&siti, hogy Bedria volt a zenész muzsaja az 1976-
ban felvett lemezen.

A besorolhatatlan album

Cummins kezdetben azt javasolta Sandersnek, hogy
bégd-szaxofon dudlemezt készitsen, mivel ez anya-
gilag nem lenne nagyon megterheld a kiadd szamara.
A szaxofonos azonban ellenallt; komplexebb zenén tor-
te a fejét. Az LP megjelenése utan a sajat kész muveivel

Jegyzetek:

szemben mindig elég kritikus muzsikus azt nyilatkozta
a holland De Haagse Postnak, hogy az albumon kisérleti
zene hallhato: a két lemezoldal igen kulonb6zd zenéket
tartalmaz. Majd hozzatette, hogy olyan darabokat akart
a lemezre tenni, amelyek kelendéek lesznek. Szokasa
szerint kicsit kddosen fogalmazott, amikor azt mondta
a holland riporternek, hogy olyan zenét akart létrehoz-
ni, melyben felismerhetd a régebbi stilusa, ugyanakkor
tobb valtozast is hordoz magan. Eszerint sajat elvarasa
a rogzitendd hanganyaggal szemben az lehetett, hogy
egyszerre legyen spiritudlis, afrocentrikus, meditativ,
ugyanakkor jelenjen meg rajta egy korabban sose hallott
ambient stilusréteg is. Bizonyara voltak hallgatok, akik
valamiféle muvészi tanacstalansagot hallottak ki az Uj
szamokbol; masok viszont gyanithatéan Sanders me-
részségét dicsérték, amiért egy uj esztétikaval jelentke-
zett a fliggetlen kis kiadonal. Am egy harmadik magyara-
zat realisabbnak tunik: e szerint a Pharoah kulénleges és
ujszerul zenei vildga egy sok 6sszetevds egyenlet megol-
dasaként kinalkozik. Az 6sszetevdk pillanatnyi egymasra
hatdsa latszik valdsagosabb magyarazatot adni a zenei
eredményre, mint a muzsikusnak a kiado vezetdjével
szemben képviselt, tudatos esztétikai tdrekvései. Persze
ezek is szerepet jatszottak a végeredmény kialakulasa-
ban, akarcsak a viszonylag kezdetleges studiokorulme-
nyek, az Uj tarsakbol allé zenekar, a Bedria-viszony vagy
a sikertelen elsé rockzenei studiofelvételek.

A Pharoah, akdarmint gondolkodjunk is rola, besorolhatat-
lan lemez. Az A oldal egészét kitevd, kétakkordos vampre
épuld Harvest Time éteri hangzasu darab, melyhez toké-
letesen illik Sanders fUstds szaxofon-soundja. Az ellentétek
felvétele: egyszerre &si és modern, békés és nyugtalan, at-
lathato és titkos. Az eredetit nyersen keverték, nem nagy
szakértelemmel, de a tavalyi kiadas ezen sokat segitett.
Az Uj prés bonuszlemezén is a Harvest Time két élé felvé-
tele hallhatd Sanders 1977-es eurdpai turnéjarol, kvartett-
felallasban: a felvételek mindsége itt sokkal jobb, mégis,
mintha az akusztikailag gyatrabb eredeti studiofelvétel tobb
érzelmet hordozna. Az eredeti LP B oldalanak két felvétele
is figyelemre méltd. A Love Will Find a Way mashol nem
hallhato, érdes valtozata épp a szaxofonos képzetlen, még-
is magaval ragado énekével hat rank. Nyilvan a korabbi le-
mezein szereplé Leon Thomas szolamat kivanta betolteni.
A zaro, gospeles slow-burner, a Memories of Edith John-
son Pharoah Sanders nagynénjének allit emléket, akire
unokadccse ugy emlékszik, mint kivald templomi énekes-
re; organuma Patti LaBelle-ére emlékezteti a muzsikust.
Az eredeti mesterszalagok elvesztek; a Lauka Bop-kiadas
az LP alapjan készult igényes hangmindséget biztositd
transzferrel. Az Uj hangzas jol kiemeli a befelé tekintd, me-
ditativ album minden szépségét.

(1) A k6zdnség 99%-a nem ismeri a muzsikusok kiizdelmeit az egyes hangszerekkel, inkdbb csak azt tudjak elddnteni, kinek a jatéka tetszetds, és
kié nem az. Igy az se kdztudott, hogy Pharoah Sanders hosszu idén at kisérletezett a szamara megfeleld szopranszaxofon-hang megtalalasaval,
de nem jart sikerrel. Sehol se lelte az idealis hangzashoz szukséges fuvokat. Ez a magyardzata annak, hogy élében igen ritkdn hasznalt szop-

ranszaxofont, és studidban is viszonylag ritkan hallani e hangszeren.

(2) A lemezkiado névadodja egy szemétszallitd hajo volt, mely Cleveland vérosi hulladékat hordta a kézel 400 km hosszu Erie-tavon keresztul.
(3) A lemez kdzel husz éven &t nagy ritkasagnak szamitott. Jellemzé, hogy egy neves amerikai lemezboltos (Tunnel Records) évtizedek alatt csupan
egyetlen Pharoah-LP-vel taldlkozott. 1996-ban jelent meg az elsé CD-kiadas, akkor még az India Navigation logojaval, kisérd esszé nélkul, uj boritdval.
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Blue Note Records 85 FR

A jazz Cadillacje

Milyen lenne az idén 85 éves Blue Note nélkul a vilag?
Unalmasabb. Eletrajzat a ,Finest In Jazz” jegyében
majdnem annyiszor irtdak mar meg, ahanyszor néhany
naluk rogzitett sztenderdet eljatszottak azéta. Rendhagyo
megemlékezésink masodik részében a haborut koévetd
mozgalmas évtizedet idézzlUk meg, a legendas kiado egyik
aranykorat, mikor a Ki kicsoda a jazzben némi tulzassal

az 6 studidjukban irodott. A Blue Note sztori masodik része
kovetkezik (elsé rész: Gramofon, 2024 nyar).

Royal flush

ke Quebec hatasara az 1940-es évek kdzepére a kiado
befogadd Uzemmodba kapcsolt, a hot jazz mellett meg-
téritette a bopsztereket is. Lion beleszeretett a hard bopba,
jart naluk Art Blakey, Milt Jackson és James Moody, harom
héttel Monk studidba vonulasa el6tt pedig a zongoris-
ta Tadd Dameron kiséretében a trombitas Fats Navarro és
Nelson Boyd b6gds mellett Monk harom késdbbi jatszotar-
sa, az altos Ernie Henry, a tenoros Charlie Rouse és a dobos
Rossiere Vandella Wilson. Alfred tehat nem hazardirozott,
mikor a ,lakaskoncert” utan — ahova a muzsikusokon kivul
sz06 szerint csak Lion, Wolff és Lorain fért be — ugy dontétt,
Monkkal fogja inditani bebop sorozatat. A sextetet az Uj jazz
laboratoriuma, a Minton'’s Playhouse kevés studiotapaszta-
lattal rendelkez& session zenészeibdl valogatta a muzsikus.
A prébak Monk nappalijaban zajlottak, mikdzben a Blue
Note triumviratus készitette a setlistet, mi kertljon régzités-
re. Két Monk-szerzemény a ,Humph” és a ,Thelonious” mel-
lett oktober 15-én felvették ke kompozicioit, a ,Suburban
Eyes"-t és az ,Evonce’-t (két verzidban is hallhatdok az LP-n).
De a banda tagjainak meggyult a baja par bonyolultabb
szovésl kompozicioval, foként mert Monk, aki leaderként
eldszor vett fel sajat zenét, menet kdzben gyakran beleirt
a kottaba. Gene Ramey, a b6égds, a muszlim trombitas Idrees
Sulieman, a tenoros Brooklyn Billy Smith és lke 17 éves,
szaxofonos &stehetség unokadccse, Danny Quebec Weste
szova is tették ezt, mire mindig lakonikus valasz érkezett:
.You a musician? You got a union card? Play it!"

Lion és Wolff viszont elégedett volt a hallottakkal, beiktat-
tak 24-ére eqgy trionapot, mikor rogzitettek tovabbi hat dalt.
Ez lett a ,Ruby, My Dear”, az ,April in Paris”, a ,Nice Work If
You Can Get It" és a ,Well You Needn't” premierje naluk,
november 21-én pedig felvették a kvintettel az ikonikussa
valt ,Round Midnight"-ot. A terv bevalt, Monk uj fejeze-
tet nyitott a jazzben azzal, hogy frazeoldgiajaval tullépett
a bebop hatarain az avantgard-jazz iranyaba. ,Fantasztiku-
san eredeti volt, a kompozicioi pedig olyan er&sek és ujak,
hogy fel akartam venni mindent, amije volt” — vallotta be
késébb Alfred. De a nagyobb harmonikus, improvizacios
és ritmikai szabadsagra sem a zenészek, sem a kdzénség
nem volt felkészulve 1947-ben. A kiadd kivart, a koncep-
ciot legradikalisabban megtestesitd ,Introspection” csak
kilenc év mulva, negyedik valtozataban kerult lemezre. De

Rudy van Gelder, a Blue Note legendas
hangmérndke (Forras: Universal Music)

1951-ben rarugtak az ajtdt az indie kiaddkra, mikor piacra
dobtak Thelonious Monk Genius of Modern Music albu-
mat. Es Alfred bezarkodzott a WOR studidjaba élete egyetlen
igazi ,szerelmével”, ami hatasos terapianak bizonyult k&z-
ben zajlo valasanak kezelésére. Art Hodes zongorista sze-
rint egy pillanat alatt minden a régi volt: ,Bemész, és ott
van egy nagy zacsko étel. Miutan elkezdtink jatszani, soha
nem kellett kiugranunk semmiért. Alfred feldobta a kalapjat
a vezérléterem fogasara, Frank meg fényképezni kezdett..."
A show ment tovabb.

Jazz fatale

A bebop fiatal fanjai rajongtak Monkért, 6k ,penészes fugé-
nek” csufoltak minden tradicionalis jazzt jatszot, de a BN-
nak szélesebb koérben is eladhatova kellett tennie a zenészt.
Monk maig ismert imazsanak kliséit — a bebop George Wa-
shingtonja, az excentrikus, megfoghatatlan zseni, a bebop
fépapja — akkor talaltdk ki. Mivel benne volt a levegbben
a bebop, a Down Beat és a Metronome mellett a népsze-
rd magazinok, a New Republic, az Esquire és a Saturday
Review is irni akart rola, csak még senki nem definialta
kézérthetéen a bebopot. Erzelmi alapon mindent brilians-
nak vagy szérnylnek tituldltak. De a kiado megtalalta azt,
aki a lehetetlennek tiné feladatot megoldotta. Ugy hivtak
Aruthia Elizabeth Phillips Mason. Eredetileg azért érkezett
New Yorkba 1944-ben, hogy énekelni tanuljon. Készitett
interjut még a Howard Egyetem hallgatdjaként Duke El-
lingtonnal és Count Basie-vel, felkapott mlsorvezetdje lett
a ,Life Begins at Midnight” cimd musornak, amit a WOV ra-
didallomas élében sugarzott a harlemi Palm Cafébol. Tulélt
két valast, nevelte lanyait és vezette sajat PR-cégét. A harle-
mi jazzszcéna femme fatale-ja volt (@ Three Sounds jazztrid
Moods cimU LP-je boritéjan lathatd, hogy miért). Egyszer
éjfél utan a két europeer, Alfred Lion és Frank Wolff, &ltony-
ben, fehér ingben, nyakkenddben besétalt a Palmba, Ruth
behivta a Mr. Blue Note-ot az élé miisorba beszélgetni. Ele-
tuk végéig nem hagytak abba.

Ruth Lion, mert tizenegy évvel az eset utan &sszehaza-
A hidegvizes East Side-i lakasbol elékeld kornyékre kol-
t6z6 irodajukat mar kdzésen rendezték be a Lexington
Avenue 767. alatt. Ruth amellett, hogy Lorraine reszortjat,
a reklamokat és a muvészekkel valo kapcsolattartast fel-
ugyelte, idealis tars volt Lion szamara. A jazz iranti szen-
vedélyuk adta a kapcsolat kémiajat, gyereke mar volt, nem
sUrgette a dolgokat. Vigyazott Alfrédra, mert tudta, hogy
a zeneipar akkori radikalis atalakulasa miatt férje hajlamos
tulhajszolni magat. Etalonna a kiadot a minéségi zené-
szek, a kivalo hangmin&ség és az egyedi arculat mellett
az eredeti PR otletei tették. Monk elsé lemezébdl 1948. ja-
nuar elejétdl lehetett rendelni, és 25-én Bronxban, a Club
845-ben rendezték a sajtopremiert Blakey Messengers-e
és Little Benny Harris kézremUkddésével. A kislemezen
.Thelonious” és ,Suburban Eyes” szerepelt (Blue Note
542), amire a DownBeat két csillagot adott, egy ifju sajto-
munkasa pedig ,fogast keresve” rajta odabokte: ,Monktol
jobbat varunk.” Ike lakonikusan reagalt: ,Ez az ember egy
zseni, nem tudsz semmit”. Kezdetben csak az afroame-
rikai olvasokra szakosodott Pittsburgh Courier és a Chi-
cago Defender mozdult ra, ezért radiomusorokba vitték,
ami rejtett magaban kockazatot, mert Monk nem ismer-
te a diplomatikussag fogalmat. A masik gondot a finnyas
bebop k6zdnség jelentette, akik kizarolag sajat klubjaikba
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Joe Henderson,
a haromszoros Grammy-
dijas, kiemelkedd tehetségu

tenorszaxofonos
(Forras: Universal Music)

jartak. Monk elsé felléepése a Vanguardban 1948. szep-
tember 14-én ezért massziv érdektelenségbe fulladt.
De Lion soha nem engedett el eléadot csak azeért, mert
a lemeze nem fogyott. Lehetdséget kinalt, mig volt esély
jozan kompromisszumra, ha nem, baratsagban valtak el.
Mint Monk esetében, akit &k tettek fel a térképre.

Két 1épcso felfelé

Az orszag minden kiadodja, a Los Angeles-i cool és a west
coast szakértd Pacific, a chicagdi bluesban utazo Vee Jay,
az Ella Fitzgeraldot menedzseldé Norman Granz Verve-je,
és a jazzspecialista szomszéd, a Prestige is kereste a nyerd
lapot, amit asztalra tehet. Nagy volt a tét, Alfred sem koc-
kaztatott. A Young Man with a Horn-t a WOR studiokban
vették fel 1952. majus 9-én, ez lett Miles Davis els6 LP-je
a kiadonal. Mikor 1950-ben befejezte a Capitolnal a Birth
of the Coolt, egy fontos allocsillag kerult fel a jazzhori-
zontra, amit idénként csak a heroin tudott elhalvanyitani.
Az 1953. aprilis 20-an készultek masodszor felvételek, me-
lyek a Blue Note Modern Jazz sorozataban jelentek meg.
A harmadik szekcioulést pedig Rudy Van Gelder studioja-
ba hivtak 6ssze 1954. marcius 6-an. Remek formaban volt,
izgalmasan szolt a bebop, a gyéonyérl balladakat jatszott,
a ,Take Off"-ban és a ,The Leap”-ben megmutatta, hol lakik
a joisten, hogyan kell a ,coolosan” tokéletes trombitaszo-
lot felépiteni. 1956-ban jelent csak meg, mikor Davis els6
lett a DownBeat olvasoi szavazasan a trombitasok kozott.
Olyan lemezt készitett itt utoljara, Cannonball Adderley So-
methin’ Else-ét 1958-ban, ami azota is vezeti a Blue Note
LP-k ,best of” listajat.

A masodik lépcsd megint merészen eredeti volt, de logi-
kus. 1956-ban a hashtag a min6ség és beveétel sz6 elé kerult
volna az értekezletek jegyz&dkdnyveében, ha létezett volna
mar ilyesmi, Alfred januarjaban egy philadelphiai klubban
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meghallotta jatszani Hammondon James Oscar Smith-t.
A Hammond B-3 orgona templomi hangszer volt addig,
a gospel veretes ornamentikajanak fontos pillére. Elvitte
a Small's Paradise-ba, elsd New York-i fellépésére Wolff-ot
is, a kdvetkezé honapban pedig mar a studidban rogzitettek
vele a ,The Preacher’-t és a ,The Sermon”-t. ,Lejatszotta
a Jimmy Smith -lemezt széles mosollyal az arcan, annyi-
ra lelkes volt, hogy mindig ujra akarta kezdeni”- idézte fel
késbbb az esetet Uj munkatarsa, a zongoramUvész Jutta.
Minden jazzer azonnal Hammond B-3 szakértéi lett, és 6t
akarta hallani. A Blue Note irodai pedig a 63. utcaba koltoz-
tek, Lion jazzkerekasztalahoz pedig Art Blakey és Horace
Silver mellé odatelepedett Jimmy Smith, mikézben minden
indie kiado szorgosan orgonistakat castingolt.

A Blue Note Sound

A haboru utan a sellaklemezek kora ledldozott, a kato-
nasagtol a studioba koltézé magnesszalagos gepek jobb
hangmin&séget és Uj szerkesztési lehetbségeket kinaltak.
A piac vart: a Commodore az 50-es évek kdzepére leallt
az uj felvételek készitésével, a Savoy probalkozott, aztan
szunnyadd Uzemmaodba kapcsolt. Lion is dvatosan lépett,
nem a Blue Note jelent meg a piacon az elsé bakelit le-
mezzel, 50 novemberében még a hot jazz-zel kostolgattak
a kdzonséget, hogy aztan eldalljanak a jazztorténet leg-
fontosabb unortodox albumaval: a Monk lemezen t&meény
bebop szdl, boritdjan modernista grafika és fotd szerepel.
A bakelitben rejlé lehetdséget Lion villdamgyorsan felfe-
dezte, és ratalalt arra az emberre, aki nem zenész volt, de
a legfontosabb szerepet jatszotta a Blue Note Uj érajanak
sikerében.

Megtetszett Alfrednek Gil Mellé szaxofonos felvétele, amit
a Hackensack studioban rogzitettek. Szerette volna repro-
dukalni a hangzast a WOR-ban, de a mérndke szerint enhez

konzultalnia kell a felvétel készitdjével. Melle elvitte 1952-
ben a New Jersey-beli kisvarosba, ahol egy jazzrajongd
részmunkaiddés, autodidakta hangmérndk, Rudy Van Gelder
a radioallomasok kidobott alkatrészeibdl korszerl hangstu-
diot épitett a szUldi hazban. Az lett a modern hangrogzités
6srobbanasa el6tti utolso pillanat, mikor Lion megallt a nap-
paliban — mely kivald akusztikdjat a magas mennyezetnek,
a boltiveknek és a leleményes Uregek és térelemek labirin-
tusanak (vagyis Rudy kimerithetetlen akusztikai arzenaljanak)
kdszédnhette. Kezet raztak a vilag elsé hangszigetelt Gvegfalu
vezérldszobajaban a Blue Note Sound késébbi megteremtd-
jével. Mikor a studiok ipari méretekben
gyartottak a lemezeket, 'hadd szoljon’
alapon mindent azonnal rogzitettek
a beterelt zenészekkel, akkor Alfred zse-
nialis Uzleti érzékkel megint késébb bu-
sas hasznot hozo elvet kdvetett: fizetett
a probakért. Ok is egy este vettek fel egy
LP-t, de mig a zenészek a proba végén
végigmustraltak a dalt a felvétel eldtt,
Van Gelder bedllitotta a muszereit, igy
a piros lampa kigyulladasakor a hangzas
lemezkész volt. A muzsikusokra hatott
Alfred maximalizmusa, néha a zenészek
mentek vissza a studidba, hogy valamit
jobb verzidban régzitsenek. A soundot
egy muzsikus tudta igazan értékelni,
Ok értették, hogy Rudy a kémelharitas
részeként a fotozaskor miért teszi mas-
hova a mikrofonokat. A preciz profizmust tette 6 a k&zdsbe.
Bob Porter, a Prestige Records producere egyszer elismerte:
.Mi a kildnbség a Blue Note és a Prestige felvételei kdzott?
Két nap proba.” A kiadd lemezei 1953-t6l a Hackensack-ban
készultek. 1957 marciusaban rogzitettek elédszor sztered fel-
vételt, de a kiadvanyok egészen 1959-ig dontéen mondban
jelentek meg. A kiado albumijai fogytak, egy 1959 juliusaban
megjelent kislemez-gyUljtemény cimében pedig ott a siker
titka is: From Hackensack to Englewood Cliffs. Ike Quebec
jatszott utoljara a régi studidban, és 6 avatta fel ezekkel a fel-
vételekkel az ujat is.

Lion nem vacakol

Ma nemzeti emlékhely Engelwood. David Henken épittette
Van Gelder otleteit alapjan a 39 lab magas .jazzkapolnat”,
ahola ,Blue Note Sound” megszuletett. Rudy szerint: ,Alfred
pontosan tudta, mit akar hallani. Turelmesen elmagyarazta,
én csak meg tudtam valodsitani technikailag. A felvételeken
valdjaban Alfred Lion Sound van”. Hogy ez mit jelent, ahhoz
elég feltenni a Hank Mobley Quartet 55-6s Soul Station-jét,
az Introducing Johnny Griffint, vagy az 1955-ben felvett, de
56-ban kiadott Horace Silver and the Jazz Messengers-t.
Utobbi megint tipikus Lion-sztori. A BN a repertoar szinha-
zak gyakorlatat kovette, akik adott produkcidkhoz szerzéd-
tettek szinészeket, 8k pedig kreativ, Blue Note kompatibilis
és megbizhatd zenészekkel dolgoztak. Silvert eredetileg
Lou Donaldson kvartettjének felvételére hivtak, de Lou laba
alatt épp forrd lett a talaj, a felszabadult idépontot pedig
Alfred felajanlotta a zongoristanak, mert szerinte eljott
az ideje Silver vezetdként valo debutalasanak. A triot hall-
gatva jott az otlete, hogy Horace remekul szélna fuvosok-
kal. Kisakkozott egy formaciot a zongorista mellé (Kenny
Dorham trombitas, Hank Mobley tenoros, Doug Watkins
bdgds és dobokon Art Blakey), ami gy szolt, mint a paran-

csolat, ebbdl lett késdbb a legendas The Jazz Messengers.
A Lion inspiralta zenekar LP-jén modern soul-jazz hallhatd
bebop frazeoldgiaval, a blues és a gospel ténusaival. Alfred
az Uj hangzas érdekében lehagyta volna a ,régiessége”
miatt a ,The Preacher-t, az album kés6bb legsikeresebb
dalat, de Blakey és Silver szerint pont abban eredeti, hogy
a swingkorszak baltermi feelingjét idézi mainstream hang-
zassal. A lobbizas hatott.
Az LP-k Uj soundja motivalta az indie-ket, sorra kopogtatott
Rudy ajtajan a Prestige, a Savoy, a Riverside és a Pacific is,
Englewoodban nekik régzitették példaul John Coltrane Love
Supreme-jét (1964), Sonny Rollins on
i R Impulse!”-at (1965), Booker Ervin's ,The
vol. 1 Space Book"-jat (1964). Csak a péntek
maradt a BN-é. Kézben egy masik adut
tett Rudy Lion kezébe. ,Alfred szerint
csak sotétedés utan térténnek izgalmas
dolgok a zenében’, a zenészek alkimia-
ja este kdzdnség eldtt mukodik igazan.
Ugy tlnt, ezt a varazslatot studidban le-
hetetlen roégziteni. Geldert imadta volna
Jobs, aki allitolag egyszer azzal kuldte el
munkatarsait, mikor megunta kifogasa-
PR ikat hallgatni, miért nem lehet az érinté
LU képernydt megvalositani: ,Akkor gyer-
Bl tek vissza, mikor megoldottatok”. Rudy
ART BLAKEY beallitott Alfredhoz, hogy a blue note
N soundot a studion kivul is garantalni
tudja. A préba 1954. februar 21-én zaj-
lott, poharak csdérompolésével a hattérben felvették a bebop
szentélyében Art Blakey koncertjét. Alfred min&ségi LP-vel
bizonyitotta mestertervének helyességét, hogy a muveészet
és a szorakoztatoipar koézétt érzékelhetd kuldnbség van.
A lemezrogzitést forradalmasitd ,Night At Birdland” magasra
tette a lécet, a kiadd pedig az 50-es évek kdzepére minden
pound for pound megmeéretésben az elitbe kerult. A legény-
ség vakon bizott a magabiztos kapitanyban, hogy ujabb
aranykor felé navigalja &ket a hidon toltott 15 év tapasztala-
taval. De ez mar eqgy uj fejezet lesz.

4

Alfred Lion, a Blue Note alapitdja és Dexter Gordon,

a bebop-korszak vezet6 tenorosa
(Forras: Universal Music)
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Foreword by llan Stavans

Jazz és irodalom
— Japantol Torokorszagig

R Marton Attila

A nemzetkozi jazzirodalom hihetetlenul gazdag; elsésorban angol nyelvteruleten, de a nagy
wilagnyelvek” mindegyikén béséges nyomtatott, ujabban pedig internetes elérhetéség
all rendelkezésre. Csak a legfontosabbnak itélhetdé mivek szama is tobb szazra tehetd.

Az utdbbi évtizedekben pedig tovabb bévult a jazz irodalma, Japantél Térdkorszagig.
Termeészetesen a jazz-témaju szépirodalom messze elmarad az 6sszehasonlithatatlanul
b&ségesebb szakirodalomtol. Az emlitett okok miatt ebben az irasban a kulféldi mivek kézul
féként a magyarul is olvashato publikaciokra hivjuk fel olvaséink figyelmét.

“A scintillating omnium gathering of jazz talk.”
— Washington Post
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A jazz mUfaj torténetének elsd félévszazadat személyes él-
mények felidézésével két neves amerikai szakiro, Nat Sha-
piro és Nat Hentoff 1955-ben megjelent ,Hear Me Talkin’
to Ya — The Story of Jazz as Told by the Men Who Made It”
cimU kotete meséli el nem kevesebb, mint 153 jazzmuzsi-
kus megszolaltatasaval New Orleanstol a modern jazz és
a West Coast kibontakozasaig. Ezt az alapmUvet szamos
vildgnyelvre leforditottak, magyarul sajnos nem olvashato.

Amikor a leghiresebb jazzmuzsikusok irasra vallalkoztak,
akkor természetesen keverednek a szépirodalmi és a szak-
mai elemek. Se szeri se szdma az amerikai zenészek tob-
bé-kevésbé dnéletrajzi, vagy memoar jellegu irasainak Artie
Shaw-t6l, Charles Mingus-ig. Viszont a fikcios jazztérténe-
tek joval ritkabbak, hiszen nem kénnyl a muzsikusok min-
dennapjairdl érdekfeszitd sztorit kerekiteni.

Artie Shaw, a swing-korszak Unnepelt klarinétosa és zene-
karvezetdje volt. A joképu sarmdr, a gyengébb nem baratja
szamtalan feleséggel a hata mogott (koztuk Ava Gardner és
Lana Turner is) 1950-ben adta ki a The Trouble with Cin-
derella (Bajlodas Csipkerdzsikaval) ciml konyvét, amelyben
a zenei karrier arnyoldalairdl is szo esik (a népszerlség ter-
he, a pszicholdgiai trauma, a kdzdnség elvarasai).

Sikereinek csucspontjan, 1955-ben irta meg Louis Armst-
rong palyaja induldsara vonatkozo visszaemlékezéseit ,My
Life in New Orleans” cimmel. Armstrongrol késébb szamos
monografia jelent meg, amelyek sokkal atfogobb képet
mutattak be. Ezek kdzUl a legjobbak két brit szakird, Max
Jones és John Chilton ,Louis” (1975) cimU kétete, valamint
az amerikai Gary Giddins gazdagon illusztralt reprezentativ
albuma a ,Satchmo” (1998).

Billie Holiday ,Lady Sings the Blues” (1956) cimU &néletrajza
William Dufty ujsaqgird segitségével szuletett. Erésen koz-
metikazva adja eld a szerencsétlen sorsu énekesno élettor-
ténetét, korabbi interjuk €s mas meglévé irasok felhaszna-
lasaval. Még évtizedekkel késdbb is biraltak a konyvet olyan
neves kritikusok, mint John Szwed (Davis szakértd), mivel
idékdzben Ujabb informaciok kerultek nyilvanossagra.

A sokoldalu tevékenységérdl hires bdgds fenomeén és
komponista, Charles Mingus onéletrajzi kétetének cime
igazan Mingus-i: Beneath the Underdog (1971). Nehezen
lefordithato, és azt a helyzetet jelenti, amit mi a ,béka fe-
neke alatti” allapottal jellemzink. Megosztja olvasdival
életének fajdalmait és oromeit, duhét és szenvedélyét,
de spiritualitasat és intellektusat is. Nem kdénnyl olvas-
many, nyilt szembenézés a rasszizmus minden formajaval,
egy megoldatlan tarsadalmi problémakkal sujtott orszag
gondjat-bajat tarja az olvasok elé.

Az altszaxofon egyik legnagyobb mestere, Art Pepper, aki
felesége, Laurie tarsszerzbdségével irta meg onirdniaval teli
kdnyvét, mégpedig kifejezetten olyan szandékkal az ifju
jazz-zenészek és rajongok szamara, hogy eloszlassa azt
a tévhitet, mely szerint a kabitdszerek fogyasztasaval lehet
csak igazan élvezni a jatékot és a zenét. A kdnyv Pepper
egyik hires szerzeményének cimét kapta... A ,Straight Life
— The Story of Art Pepper” (1980) maga is tdmény dnguny,
hiszen a cim tiszta, egyenes, rendes életre utal. Inkabb
mondhatd szivbemarkold kriminalisztikai tanulmanynak,
mintsem egy muzsikus kedélyes elbeszélésének...

Az ujabb id6k egyik legérdekesebb jazzmemoarja Natalie

Cole 6nvallomasa ,Angel on My Shoulder” cimmel 2000-
boél. A sztarénekes Nat King Cole lanya, apja korai halala-

ig izolalt luxuskorulmények kézott élt, majd a tindérmese
elmultaval 15 évesen megtapasztalhatta az amerikai tarsa-
dalom minden ellentmondasat. Drogfluggdseége miatt éne-
kesn&i palyaja is kettétért és csak nagy nehézségek aran
tudott visszatérni a mivészvilagba. irdsdban kenddzetlen
8szinteséggel szamol be rémtetteirdl, példaul prostitualta-
kat ,futtatott”, gyermeke csaknem megfulladt, mikézben &
drogozott...

Hogy a zenészek visszaemlékezései mennyire vonzéak ma
is, kivalo példa a Kubabol emigralt klarinétos-szaxofonos,
Paquito D'Rivera 2005-ben angolul kiadott ,blikkfangos”
cimU memoarkotete, a ,My Sax Life”. Magyar szempontbol
kuldn érdekesség, hogy a kotet a szerzédnek Desed Csa-
bahoz fz6do6 tobb évtizedes baratsaga okan kerult figyel-
muUnk kézéppontjaba. Fiatal muzsikusként 1977-ben az Ira-
kere egyuUttessel lépett fel Magyarorszagon, személyesen
keresték fel Csabat, akinek lemezeit a havannai radiobol
ismerték. Errél is megemlékezik rendkivul szines irasaban,
amely 1980-ban tortént ,disszidalasa” utani karrierjének ol-
vasmanyos torténete.

Az ugynevezett ,beat-nemzedék” irojanak, Jack Kerouac-
nak regényei képviselték a haboru utani Uj generaciok élet-
szemléletét. Tucatnyi irdsa kozul az ,On the Road” (1956)
(Uton, Magvet®, 1966) és a ,The Subterraneans” (1958)
(Senkihaziak, Eurdpa, 2005) lettek a legismertebbek, mind-
kettd magyarul is megjelent. Ezek az 6néletrajzi ihletésu
torténetek a tarsadalom periféridjara szorult jazz-zenészek,
koltdk, hobok, narkdsok nyughatatlan vildgat mutatjak be.
Az ,ellenkultura” tovabbi ismert személyiségeinek (Allen
Ginsberg, Norman Mailer, Lawrence Ferlinghetti stb.) ver-
seit és prozajat az ,Uvoltés” cimi kdtetbdl (Eurdpa Kiado,
1967) ismerhettik meg.

schild esalad lekete baranyva
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Ebben az dsszeallitdsban szerepel az 1958-ban indult elsé
Monterey-i Jazzfesztival egyik frenetikus koncertjének él-
ményszerl leirdsa Richard Barker tollabol. A fellépésen
harom jazzikon ,mérkézott meg”: Gerry Mulligan, Sonny
Rollins és Brew Moore.

Az afro-amerikai szépirok kdzul James Baldwin lett ismert
nalunk is, szamos elbeszélése mar a 60-as években olvas-
hatd volt magyar nyelven. Egyik leginkabb megragadd no-
velldja ,Maholnap hazaérsz" (This Morning, This Evening,
So Soon), amelynek érdekessége, hogy a féhés Mahalia
Jackson lemezét hallgatja, amely a dalok sorrendje alapjan
egyértelmlen azonosithato. Baldwin harminc neves ameri-
kai ird tarsasagaban szerepelt az Ottlik Géza valogatasaban
1963-ban kiadott ,Mai amerikai elbeszélék” cimi novellas-
kotetben is (Europa), ahol még Richard Wright (Végtelen
fekete ének — Long Black Song) és Langston Hughes (Ha-
zafelé — On the Way Home) képviselték a fekete amerikai
irodalmat.

Harlemi arnyak, foldalatti vasut

és a hazai jazzrajongoék biblidja

Talan nem is lehet a jazz vonatkozasaban korabbi ma-
gyar nyelvl kényvet talalni, mint az 1959-ben napvilagot
latott ,Harlemi arnyak — Eszak-amerikai néger kolték”
cimU antoldgia, amely a Magvetd kiadasaban huszon-
harom fekete kolté hatvannyolc versét tarja a magyar
olvasok elé. A harom leghiresebb k&zuluk: Langston
Hughes, Claude McKay és Countee Cullen. Az emlitett
koltdk szerepelnek a berlini Seven Seas Kiadod 1964-ben
kiadott ,Harlem, U.S.A." c. angol nyelvl antoldogiaban is,
amelyben a legnagyobb fekete amerikai k6z6sség mu-
vészetérdl kap attekintést az olvaso tébb mint negyven
novellista, koltd, képzémuvész és humorista munkassa-
ganak segitségével. Minddssze harom évvel késdbben,
1967-ben a Kossuth Kiadd azonos cim alatt magyarul is
megjelentette a kdtetet.
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A legkorabbi, magyarul is megjelent — a jazzhez kapcsolo-
do — ismeretterjesztd kdnyvek kdzé tartozik Ernst Bartsch
1956-ban Lipcsében kiadott ,Neger, Jazz und Tiefer Su-
den” cimU muve, amelyet mar 1961-ben kiadott a Gondolat
.A Rabszolgaparttol Harlemig” cimmel. A kotet az amerikai
feketék olvasmanyos térténete, mindenki szamara érthetd
kdnnyen emészthetd stilusban.

A hazai jazztarsadalom szamara igen fontos volt a nem
kimondottan jazztémaju, de az amerikai feketékkel fog-
lalkozo szépproza is. Mindenekeldtt a vilagsikert aratott
Roots (Gyokerek) az afroamerikai irok legkiemelked®ébb
képviseldje, Alex Haley érokbecsti muve, amely tébb ge-
neracion keresztll mutatja be az amerikai feketék kalva-
rigjat. Haley jazz iranti érdeklédésére jellemzd, hogy &
maga szamos nagyinterjut készitett Miles Davistél Quincy
Jones-ig. A magyarul is olvashatd amerikai irasmuvek
sokszor felbukkand szerzdje, Langston Hughes egyik
leghiresebb regénye, a ,Not Without Laughter” (1963)
mar 1967-ben megjelent magyarul ,Kacagas, mindhala-
lig” cimmel. Tovabbi jazz vonatkozasu regények: Ralph
Ellison: .invisible Man” (1952) — ,A lathatatlan” (Eurdpa,
1970), Margaret Walker: ,Jubilee” (1966) — ,Szabadulas”
(Eurdpa, 1974), és John Killens: ,And Then We Heard
the Thunder” (1962) — ,Aztdn mennyddrgést hallottunk”
(Zrinyi, 1972). Fontos mu a polgarjogi mozgalom militans
képviseldjének dnéletrajza is, amelyet Alex Haley kdzre-
mukddésével irt meg ,The Autobiograhy of Malcolm X”
(1966) cimmel. A magyar valtozat: ,Malcolm X — Onélet-
rajz" (Eurdpa, 1969). Ugyancsak lebilincseld torténetet
mond el Golson Whitehead fordulatos, meginditd re-
génye a 2017-ben Pulitzer dijat nyert ,The Underground
Railroad”. Még abban az évben megjelent magyarul is ,A
foldalatti vasut” cimmel. Persze nem a metrordl van szo,
igy nevezték ugyanis Amerikaban a rabszolgakat északra,
Kanada felé menekitd titkos szervezetet.

Cantaplidtus

A szakkdnyvek koézul a legkorabban megjelent iras Jan
Rychlik cseh zenetérténész 1959-ben kiadott ,Povery
a problemy jazzu” cimlU munkdja, ami 1963-ban jelent
meg a Gondolatnal ,A jazz vildgaban” cimmel. Kiderithe-
tetlen, hogy a hatalmas szakirodalombol miért éppen erre
esett a valasztas, anndl is inkabb, mivel egyaltaldan nem
az ismeretterjesztés szintjén targyalja a témat, jellegében
inkdbb egy szaraz, a nagykdzdnség szamara érthetetlen
akadémiai értekezés.

A hazai jazzbaratok szamara fontos olvasnivald volt Lang-
ston Hughes ,Jazz" ciml, az 50-es években megjelent
muve, amelyet Gonda Janos forditott le és egészitett ki
a magyar olvasok szamara 1973-ban. A mufajjal kapcso-
ban a fiatalok szamara készult, de nalunk — érthetd okok-
bol — fontos ismeretterjesztd feladatot toltétt be. Gonda
kiegészitései igen hasznosak voltak, mivel naprakészen
foglalkozott a kdnyv megirasa ota bekdvetkezett valtoza-
sokkal (cool és west coast stilus, a 60-as évek jazz zené-
je, az eurdpai és a magyar jazz-élet, kislexikon). Erdekes,
hogy félévszazaddal késébb ugyancsak a ,kezdd jazzrajon-
gok” szamara készult Simon Adams angol ujsagird 1999-es
.Jazz" cimU gazdagon illusztralt reprezentativ kotete, amely
Petranyi Judit forditdsaban 2006-ban a Képz&muvészeti
Kiadonal jelent meg. Kivalo attekintést ad a szazéves mu-
faj torténetérdl, legnagyobb mestereinek munkassagarol,
emellett remek szines fotok segitik az olvasokat a jazziko-
nok megismerését illetden.

Alapvetd szakkdnyvnek mindsult LeRoi Jones ,Blues
People — Negro Music in White America” cimU elemzé
munkaja, amely 1962-ben latott napvilagot a jazz szUl&-
hazajaban. Nagy szenzacionak szamitott, amikor 1970-
ben a Modern Kényvtar sorozatban az Eurdpa Kiado
megjelentette magyarul, ami aztan évtizedeken keresztul
a hazai jazzrajongok biblidja volt. A szerzd a 60-as évek

fekete amerikai szellemi és politikai életének kulcsfiguraja
volt, aki a jazz forradalmi erejét zavaros, olykor szélsésé-
ges ideoldgiajanak szolgalataba allitotta. Nagyon hasznos
volt, hogy az els6 kiadas végén Pernye Andras szakszerU
irdsa segitette az olvasokat eligazodni abban a bonyolult
helyzetben, amely kivaltotta Jones (ekkor mar Imamu
Amiri Baraka) ilyen mértékl elfogultsagat. Az alapmu-
nek szamitd kdtetet 2007-ben ismét kiadta az Eurdpa, de
az emlitett utdszd melldzésével, amit nem artott volna
legalabb egy rodvid, az olvasék Ujabb generacidjat némi
torténelmi orientacioval ellatod irassal helyettesitenil

Miles Davies, Chat Baker, Ella Fitzgerald

A magyar nyelvl szakirodalomban kiemelkedd az a tu-
catnyi vaskos kotet, amelyeknek angol valtozata fontos
része a jazz irodalmanak, de még inkabb jelentés a mi
szempontunkbdl, mivel a Cartaphilus kiadé megjelentet-
te a kissé bizarr ciml ,Legendak élve vagy halva” soro-
zataban. A kiado fél évtized alatt a jazz, a blues, a pop,
és a rock &sszesen otven kiemelkedd képviseldjével is-
mertette meg a hazai olvasokat nagyon olvasmanyos
formaban, ami még azok szamara is érdekes lehet, akik
nem kifejezetten zenebaratok. A jazz és blues ,katego-
ridban” megjelent mUivek: John Coltrane (Lewis Porter),
Miles Davis (John Szwed: So What), Charlie Parker (Carl
Woideck), Django Reinhardt (Michael Dregni), Jaco Pas-
torius (Bill Milkowski), Janis Joplin (Alice Echols: Kozmic
Blues), Eric Clapton (Michael Schumacher: Crossroads),
Jimi Hendrix (Charles R. Cross) és Frank Zappa (Neil
Slaven: Electric Don Quixote).

Itt kell megemliteni, hogy Miles Davis &néletrajza is meg-
jelent magyar nyelven a Park Kényvkiadé gondozasaban
2004-ben. Nem akarkire bizta magat a nagy jazzikon,
a tarsszerzd (valojaban az igazi kronikds”) a neves Ujsag-
ird, Quincy Troupe. Minden Davis egyuttmuikddésével és
egyetértésével kerult bele a kenddzetlen kitarulkozasba,
ami mar csak azért is meglepd, mert a jazz kistermetl oria-
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sa korabban eléggé elutasito volt a sajtoval szemben. Davis
egyike volt a mUfaj leginkabb kibirhatatlan zsenijeinek, és
persze rola tudunk a legtdbbet, példaul ebbdl a kdonyvbol.
Egy biztos: ha az ember figyelmesen végigolvassa a kotetet,
nemcsak egy jazzmuzsikus életérél tud meg sok mindent,
de a 20. szazadi Amerika tarsadalmarol is. A ,Miles” &szin-
te, hiteles énvallomas még akkor is, ha meghdkkentd kife-
jezések riasztjak a ,finnyasabb” olvasdkat. Sajnos a forditd
és a szakmai ellenér sem taldlta el az afroamerikai szleng
nyelvezetét, és ezt megprobaltak avitt magyar jasszkifeje-
zésekkel és aszfaltzsargonnal visszaadni.

Mivel még az angol nyelvl szakirodalomban is ritkak a jaz-
zvokallal foglalkozd irasmuvek, feltétlendl ,alapmunek”
szamit Bruce Crowther és Mike Pinfold ,Singing Jazz — The
Singers and their Styles” (1997) cimlU munkaja, amely ala-
pos elemzést ad a mufaj legfontosabb énekeseirdl, vala-
mint a kislexikon szazhusz vokalistarol kdzol tudnivalokat
Dee Dee Bridgewatert6l Cassandra Wilsonig.

Holland Ujsagird a szerzdje a Chet Baker kalandos éle-
térél szold dokumentum térténetnek. Jeroen de Valk
.Chet Baker — A lirai hangu jazztrombitas” cimU munkaja
(Silenos, 2010) feltart adatokra és a kortarsak visszaem-
lékezéseire tamaszkodik. Kiméletlen &szinteséggel raj-
zolja meg Baker zlrzavaros életének kronikajat, jelleme-
nek arnyoldalait, de kimagasld muvészetének elemzését
is. Kulondsen érdekes a rendhagyo diszkografia Baker
250(!) lemezének rovid értékelésével!

Sid Colin, angol roma gitaros munkaja az 1986-ban ki-
adott ,Ella — The Life and Times of Ella Fitzgerald”, amelyet
a Gondolat 1991-ben jelentetett meg ,Ella — Ella Fitzgerald
élete és kora” cimmel. Lebilincseld olvasmany, a jazzkiraly-
nd kalandos életérdl, palyajarol, korkép a folyton valtozo
Amerikarol. Mindenki szamara élvezetes olvasnivalo, hiszen
ki nem hallotta mar Ella nevét és felvételeit.

Jazzkiralytol lazadoé barénén
at az elfelejtett jazzmiivészig

Angol szerzoékrél szélva megkerllhetetlen Valerie Wilmer
munkassaga, aki mar a huszas éveitdl az egyik legtekintélye-
sebb jazz-szakird (és egyben jazzfotografus) az Atlanti-écedn
mindkeét oldalan. Hazajaban a Jazz Journal, a Melody Maker
és a Jazz Monthly, Amerikaban pedig a Down Beat munka-
tarsakeént keltett figyelmet. Legfontosabb muve a Jazz Peop-
le (1970), amiben tizennégy ikonikus jazz zenész emberi és
mUvészi portréjat rajzolja meg Art Farmertdl Archie Sheppig.
Miss Wilmer remek fotodival jelent meg egy masik fontos brit
szakkodnyv: Charles Fox ,The Jazz Scene” (1972) cimU munka-
ja, amely attekintést ad a mUfaj egész mibenlétérdl, a stilusi-
ranyzatokrol New Orleanstol a fuzio- és a free vilagaig.

A magyar nyelven elérhetd jazzirodalom szUkés voltat jol
illusztralta, hogy Robert Goffin (1898-1984) belga iro és
koltd 1947-ben Parizsban megjelent ,Louis Armstrong — Le
roi du jazz" cimu lebilincseld kotetét csaknem harom évti-
zeddel késébb, 1974-ben is nagy érdeklédés mellett jelen-
tette meg a Gondolat Kiadd ,Armstrong, a dzsessz kiralya”
cimmel. Goffin a Il. vildghaboru idején amerikai emigraci-
6jaban irta meg koényvét, amely Satchmo korai palyajanak
Osszefoglaldja. Jazz orientacioju kdlteményei viszont mar
1969-ben ,Marvany-vagtatas” cimmel lattak napvilagot
az Eurodpa Kiadonal. Csak néhany cim a kotetbdl: Louis
Armstrong, Basin Street, Duke Ellington, vagy Dixieland...

Duke Ellington ,Music is my Mistress” cimU onéletrajzi ira-
sa 1973-ban, mind&ssze egy évvel a nagy jazzikon halala
elétt jelent meg. A hazai jazzrajongok legnagyobb 6rémé-
re mar 1979-ben kiadta a Gondolat a gazdagon illusztralt
vaskos kotetet ,Mindenem a muzsika” cimmel. A kdnyv ku-
dnleges irdsmU, ugyanis Duke nemcsak sajat hat évtize-
des karrierjének allomasait jarja végig idérendi sorrendben,
de palyatarsairol is érdekes jellemzést ad. Mivel egyike volt
a legtdbbet utazd jazz-kdveteknek, lebilincseléen érdekes
élményei szinesitik irasat, hiszen a vilag szinte minden or-
szagaban fellépett zenekaraval Szenegaltdl Indonéziaig.
Szoba kerul szuletésének 70. évforduldja is, amit a Pragai
Jazzfesztivalon Unnepeltek meg 1969 &szén, és 1971-es
budapesti fellépése is. Kulon fejezet az 6t szovjet varosban
adott koncertkorut elemzése, ahonnan ladaszamra kellett
a kapott ajandékokat hazakuldenie...

A jazz humoros oldalat taglald ,Jazz Anecdotes” cimU
kényvet (2005) a neves jazzbdgds, Bill Crow allitotta dssze.
Az altalanosithatod torténetek mellett a konyv fele a legna-
gyobb jazzikonokra vonatkozd humort nevesitve tartal-
mazza Louis Armstrongtol Davisig és Coltrane-ig. Csak egy
a sok kézul: Egy jazzklubban az elkésett vendég 6rémmel
ismeri fel az altala is kedvelt blues melodiat. W.C. Handy?
— kérdezi egy ott dcsorgotol. Mire a megszolitott készsé-
gesen Utbaigazitja a folyoso vége iranyaba...

A jazzkedvel6dk szamara kdzismert név Nica, azaz Pannoni-
ca de Koenigswarter, akinek tiszteletére huszonnégy(!) jazz
standard szuletett Horace Silvertél Sonny Rollinsig. Déd-
unokahuga, Hannah Rotschild irt regényes életérél ,The
Baroness” (2012) cimmel, amely

magyarul a Helikonnal jelent meg
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németbol forditotta Simon Géza Gabor egy kevéssé ismert
angol mulvészeti és utazasi szakird, Michael Jacobs ,All that
Jazz — Die Geschichte einer Musik” cimU olvasmanyos jazz-
torténetét. A valasztast lehet vitatni, de anyanyelvinkén oly’
kevés a jazzirodalom, hogy hasznossagat nem lehet meg-
kérddjelezni, kuldndsen annak ismeretében, hogy a német
valtozat tavaly érte el a nyolcadik kiadast. A magyar forditas

.Fejezetek a jazz torténetébdl — All

That jazz" cimmel a Gemini Buda-

2014-ben. A ,Pannonica - A lazadd Egy jazzklubban az elkésett pest Kiadonal jelent meg 1999-ben.

barond” lebilincseld olvasmany a vi-
lag legismertebb bankarcsaladjanak

vendég orommel ismeri

Exkluziv kiallitasu, gazdagon illuszt-

exkluziv életét és New Yorkban tele-
pedett le, ahol extravagans modon
tamogatta a fekete jazz zenészeket
Parkert6l Monkig, Bud Powelltdl
Coleman Hawkinsig.

Geoffrey C Ward és Ken Burnst
.Jazz: A History of America’'s Mu-
sic” ¢imU gigantikus méretl kotete
az ezredforduldra jelent meg Amerikaban, de a magyar
nyelvi hasonmas kiadas is napvilagot latott 2006-ban,
a JLX Kiadd jovoltabol. ,A jazz térténete” talald megneve-
zés, hiszen a vaskos kdtet a mufaj teljes torténetét mutatja
be gazdagon illusztralva. A konyv Ken Burns tizrészes doku-
mentumfilm-sorozata alapjan készult, amelyet a Duna TV is
bemutatott, valamint magyar nyelvi DVD-ken is beszerez-
hetd volt. Az olvaso attekintést kap a jazz keletkezésének
és fejlédésének a 20. szazadi Amerika tarsadalmi-gazda-
sagi viszonyaival vald szoros &sszefliggéseirdl, mégpedig
hiteles személyek (zenészek, torténészek, kritikusok) visz-
szaemleékezeéseivel gazdagitva.

A német nyelvl jazzirodalom legnagyobb figuraja Joachim
Ernst Berendt volt, akinek hervadhatatlan érdemei voltak
abban, hogy a haboru utan éppen Németorszag lett Eu-
ropaban a jazz legkiemelkeddbb befogaddja. Szaktudasat
Amerikaban is nagyra értékelték, szamos cikke, koncert-
beszamolodja, kdnyvei jelentek meg angolul is. Sajnos ma-
gyar forditdsban semmi sem érheté el téle. Erdekes, hogy

melédiat. W.C. Handy? —
kérdezi egy ott acsorgotaol.
Mire a megszalitott
készségesen utbaigazitja
a folyoso vége iranyaba...

ir6, Gunther Baumann ‘Ein Leben
aus Jazz" (2004) cimU lebilincseld
kdtete Joe Zawinulrdl, az osztrak
szarmazasu, vilagkarriert befutott
billentyUs-komponistarol. A szer-
z6 interju formajaban halad végig
a nem mindennapi életpalyan. Jol
felkészult profi kérdezd, raadasul
anyanyelven tortént a beszélgetés, igy a muzsikus is fel-
szabadultan, egyéniségét teljesen kiadva tudott valaszolni.
A hasonmas kivitelii magyar véltozat, a ,Zawinul — Eletem
a jazz" (Aposztrof 2007) még azoknak is érdekes olvas-
many, akik nem is rajongoi a mufajnak.

Europaban maradva, kifejezetten szivet melengetd a ma-
gyar jazzkedvel&k szamara, hogy egy fiatal olasz zenei sza-
kird, Stefano Orlando Puracchio két évvel ezeldtt ,Gabor
Szabo, il jazzista bimenticato (Szabo Gabor, az elfelejtett
jazzmuUveész)” cimmel irt kdnyvet vilaghirG hazankfiarol.
Barmilyen meglepd, bevezetdjében az olasz olvasok fel-
vildgositasa érdekében a mult szazad elsd felének ma-
gyarorszagi torténéseit is tdobb oldalon targyalja. Az olasz
jazzrajongo tovabb folytatva kutatomunkajat, Andrea Pa-
rente Ujsagird tarsszerzdségével az idén kiadott ,Multifor-
me ingegno: Attila Zoller e il jazz (Sokoldalu tehetség: Zol-
ler Attila és a jazz)" cimU kotetét szeptemberben mutatta be
a budapesti Olasz Intézet tamogatasaval.
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A jazz nagyasszonyainak a kozdnség és a szakma részérdl felallitott soraban
Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Billie Holiday és Carmen McRae mellett Dinah
Washington is a fekete divak 6tésfogatanak tagja, aki a ,Queen of the Blues”
néven vonult be a jazztoérténetbe. Nagy példaképéhez, Bessie Smith-hez
hasonldan élete tragikus fordulatokban bévelkedett és 6 is fiatalon halt meg.

A .mély Délen”, Alabama allam Tuscaloosa nevU kisvaro-
saban szuletett 1924-ben, a prozai Ruth Lee Jones néven.
Az afroamerikaiak kérében divatos moédon a nemzet nagy
torténelmi személyiségeinek csaladnevét felvéve 6 is az elsd
elndk elétt tisztelgett. (Az mar a feledés homalyaba vész,
hogy kitél kapta a hatdsos mulvésznevet, talan elsé fonto-
sabb kenyéraddja: Lionel Hampton volt a ,tettes”) A 20-as
években hatalmas méreteket 6ltott elvandorlas a harom éves
kislany csaladjat is északra sodorta. Chicagodban, a Harlem-
hez hasonld méretl fekete kozdsségben nott fel. Prédikator
apja olyan nagyformatumu személyiségekkel tartott kap-
csolatot, mint Mahalia Jackson, Clara Ward és Marion Wil-
liams. Tinédzserként mar kitlint kivald énekhangjaval a helyi
baptista templomi koérusban, ahol zongorazott is, sét a hires
Sallie Martin Gospel Singers tagjaként is szerepelt. 15 évesen
megnyerte a helyi amatér énekversenyt a Regal Szinhazban.
A negyvenes évek elején mar chicagdi nightklubokban éne-
kelt, és zongoratudasaval is kitint. Szerepelt Fats Wallerrel,
és egy épuletben lépett fel Billie Holiday-jel. Ott hallotta meg
a jazztorténet egyik legnagyobb impresszaridja, Joe Glaser,
aki évtizedekig volt Louis Armstrong menedzsere is. O ajan-
lotta egy masik hires ,ugyfele” figyelmébe, igy 1943-tol ha-
rom éven at a Lionel Hampton zenekar énekesndje lett. New
York-i bemutatkozasa a jazztorténeti fontossagu szinhelyen,
a harlemi Apolld Szinhazban tortént, ahol Ella és Sarah ko-
rabban versenygy6ztesek voltak. Kozben a lemezstudiok
is felfedezték, és roviddel 20. szUletésnapja utdan mar sajat
nevén készithetett lemezt a Hampton zenekar tagjaibol ala-
kult szextett kiséretével. A sessiont a tekintélyes jazzkritikus
és szakird, Leonard Feather hozta tetd ala, aki még évekig
egyengette karrierjét. Az els6, egyben elsdpro sikerl leme-
ze az ,Evil Gal Blues” volt. (A ,gal” sz6 az amerikai szleng-
ben a .girl” megfeleldje.) 1946-tdl mar dnalldsitotta magat,
mint a legjelentsebb varosi blues, R&B, mi tdbb pop énekes
a szintéren. (Ne felejtstk el, hogy ekkoriban még az amerikai
popzene és a jazz ,kéz a kézben” haladt.) A szigoru itészek
egy része, akik szerint csak az a jazzénekes, aki scattel - haj-
lamosak vitatni jazzénekesi mivoltat, Jimmy Raushinghoz
hasonldan, aki a ,blues shouter” mindsitést kapta. Ehhez
a megitéléshez még Dinah muvészetének sokoldalusaga is
hozzajarulhatott, mivel legnagyobb sikereit kétségtelendl
az emlitett terUleteken aratta. 1948 és 55 kdzott klasszikus
blues-, R&B-, pop- és country lemezei a ,Top 10" népsze-
rdségi listak élén szerepeltek Amerika szerte. 1951-ben még
Hank Williams ,Cold, Cold Heart” cimd country dalat is le-
mezre vette... Nem véletlenul kerult ebben az idében be-
cenevei kozé a ,Queen of the Juke Box" (azaz a .Zenegép
kirdlyndje”) kifejezés is. Palydjanak ebben a szakaszaban
hasonlo szerepet tOltott be, mint a férfiénekesek kézott Ray
Charles: 6k voltak azok, akik a blues- és gospel-alappal bird
kifejezésmodot honositottdk meg az amerikai popzené-
ben, amit aztdn szamtalan fekete eléado mellett a fehérek
is atvettek t6luk. Miss Washington, Bessie Smith-hez hason-
ldan — valéban nem mondhato tipikus jazzénekesnek, de

¥

olyan kifejezésmaoddal és ritmizalassal énekelt, amely szinte
megkdvetelte a jazzes kiséretet. igy aztan azok a felvételek,
amelyeken a kor legkiemelked®dbb jazz muzsikusai kisérték,
a jazztorténet legfényesebb lapjaira kivankoznak. Dolgozott
Count Basie, Duke Ellington, Cannonball Adderley egyUtte-
seivel, Kenny Burrell, Ben Webster, sét az éppen akkor Ame-
rikaba érkezett Joe Zawinul tarsasagaban is 1959 oktoberé-
té1 1961 marciusaig. A jazz iranti igény mar a korai idékben is
jelentkezett, ezt bizonyitja a Dinah Jams cimU album, amely
Los Angelesben rogzitett, ,él8" felvételeket tartalmaz 1954-
bél, s olyan jazz oridsok tarsasagaban szerepel, mint Clifford
Brown, Clark Terry, Harold Land, Herb Geller, Junior Mance
vagy Max Roach. Természetesen a popzenei piacon is egy-
re emelkedett népszerlsége, amit az 6tvenes évek végen
a ,What a Difference a Day Makes” cimU slagere nyitott meg.
Egymast érték az ,aranylemezeket” hozo felvételei, amelyek
kdzott még egy Brook Bentonnal készitett duett is szerepelt.
Elképesztéen egyéni hangvétel jellemezte el6adasmod-
jat. Sajatosan keserU, olykor szarkasztikus ironidval adta elé
a bluest. Erdekes, hogy annak ellenére, hogy mUvészetének
gyOkerei a fekete egyhazi zenében gydkerezett, voltaképpen
a vilagi folklor kiemelkedd képviseldjeként tartjuk szamon.
Hangzo o6rékségében kiemelkedd fontossagu a Dinah Wa-
shington Sings Bessie Smith cimU album, amelyben a blues
kirdlyndje a blues csaszarnéjének (Empress of the Blues) ti-
zendt emblematikus felvételét ,rekonstrualja” Hal Mooney
zenekardval. Egyébként mintegy harminc album maradt
utana alig két évtizedes palyajan. Sok dijat nyert, sikerlistak
élén szerepelt, f6leg az R&B és pop kategdridkban. (,What
a Difference a Day Makes” 1959) Oriasi hatast gyakorolt
az idében &t kdvetd afroamerikai elbadomivészekre, elég
csak Nina Simone-t, Aretha Franklint vagy Cassandra Wil-
sont emliteni. Szuldvarosaban féutvonalat és koncertter-
met, Chicagodban pedig a lakdsahoz kdzeli parkot nevezték
el rola. Portréja még postabélyegre is felkerult.
Maganéletében ,két végén égette a gyertyat”. Iddnként
remekul keresett, de minden pénzét elszorta ékszerekre,
alkoholra, drogokra és férfiakra. Vitatott, hogy hany ha-
zassaga volt, hat és kilenc kézott... Mar karrierje elején,
a Hampton zenekarnal toltott években ,Miss Gin“-ként em-
legették zenésztarsai. Nem volt kdnnyen kezelhetd, sze-
szélyes és megbizhatatlan volt, ami megnehezitette karri-
erje épitését is. Drasztikus fogyokura kdzben, altatopirulak
tuladagolasa kévetkeztében halt meg 1963 decemberében
Detroitban. Még negyvenéves sem volt... Baratai és a vizs-
galatok is kizartak az ongyilkossag lehetéségét, mert pa-
lydja és maganélete is rendben volt, korabbi hazassagaibol
szuletett két tinédzser fia is hazaérkezett a karacsonyi un-
nepekre. Optimistan nézett a jovdbe, még egy 6néletrajzi
kotet megirasat is tervezte, amelynek elsé felvétele emlé-
kére és tekintettel hanyatott életére ,Evil Gal” cimet kivanta
adni... Mindezt megerésitette Leonard Feather is, aki terje-
delmes cikkben bucsuztatta a Down Beat hasabjain meg-
jelent ,A kiralynd halott” cimUi méltatasaban.
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Az életmii fejleményei

Szigeti Istvan sokiranyu
akusztikaja

R Hollés Maté

Az elektroakusztikus zene emblematikus alakja, kildnds hangvétell hangszeres és
eénekhangokat foglalkoztaté muvek alkotdja. Mély nyomot hagyott benne a radidzas,
és 6 is hasonlot a Magyar Radion. A ,gyuttment” szerepét vallalva falura koltozott, de
ott is hangversenyt rendez az altala létrehozott mivészeti egyesulettel. Két fényképe
a csaladszeretd és a bohém Szigeti Istvant is felmutatja.

B Harmincegy évvel ezelstti beszélgetéslinkkor zeneszer-
z4i termésed a mainak sokkal kevesebb, mint fele lehetett.
Milyen valtozasokat tapasztalsz alkotoi magadon?

— Akkor a Radioban dolgoztam, ahol néhany évvel korab-
ban egy Kanyadi-interju miatt fél évre el voltam tiltva a ma-
sorkészitésrol, egy évvel beszélgetésiunk utan pedig politikai
okbol mar ki is rugtak. Viszont 1994-t6l

az Elektroakusztikus Zenei Studio ve-

t

elégedett lehetsz, de egy honap mulva raddbbensz fogya-
tékossagaira, hosszadalmassagara, unalmassagara, nem
vagy kiszolgaltatva az eléadoknak, de ki vagy magadnak,
akiben azutan csalddol, és nem is harithatod masra. Na-
gyon kevés olyan darabom van, amelyre ugy tekintek, hogy
éppen ugy gondoltam. Taldn az 1970-es években volt a Ze-

neakadémian az elsé elektronikus ze-

nei koncert, amely akkora kézdnséget

zetdjeként foglalkoztattak. Akkor hoz- Amikor templomban vonzott, hogy még aznap meg kellett

tuk létre a Sarvari Talalkozot, amely
hosszu évekig nemzetkdzi kisugarzas-

szolt a muzsika,

ismételni. Ma mar azt érzem, hogy
az érdeklédés fokozatosan csdkken.

sal sikeresen miikodott. Zstirizni jartam a karzatrdl, amit nem Ennek persze sok oka van. Jonty Har-

a vildgba, mindez 2007-ig, amikor Uj-

latott a gyulekezet,

rison kedves angol baratom a francia

fent elbocsajtottak, s akkor megszint latinul amit nem vagy és az angol kdzonséget ekképp ha-

a radios létem. Sok kollégam maig nem
tért napirendre az akkori allasvesztés
foloétt, én azonban nem tértem &sz-

sonlitotta &ssze: a francia mindenre

kevéssé ertett, de ez kivancsi, nem akar értékitéletet mon-
a zene egy csoppet

dani, de elmegy meghallgatni a hang-

sze. Az akkori radiodzas csodalatos volt, elemelte a hallgatéségot versenyt, megnézni a filmet, elolvassa

nem munkahely, hanem csakugyan
masodik otthon, szerettink bemenni.
Azt mondtuk: 1990-ig kint volt a dikta-
tura, bent a szabadsag, am akkor kint
mutatkozott még a szabadsag, bent érz6dott a diktatura.
Szerencsém volt, hogy 2007-ben félmondtak nekem, mert
ha nem tették volna, néhany éven belul én cselekedtem
volna azt meg. Munkanélkuliként palyazgattam muvelédé-
si haz vezetésére, kulfoéldi menedzsmenthez, tébb helyrdél
valaszoltak, hogy én vagyok az emberuk — egészen addig,
mig életkorommal nem szembesultek. Fézbgettem, ellat-
tam a csaladot, s kézben sok iddm adodott komponalni.
Ahogy mondod, megtdbbszdroztem a termésemet, egé-
szen a Covidig, ami masféle térést idézett eld.

B Kénnyen megy neked a komponalas?

— Valtozd. Van, amivel hosszan nylgléddm, van, amit szin-
te folyoirassal jegyzek le. Egy Ave Mariat felmosas kdzben
megirtam: jott az ihlet, leGltem, papirra vetettem - igaz,
csak egyperces darab. A Stabat Matert egy honap alatt, de
ugyanilyen kénnyen hoztam létre. Egy harom felvonasos
operat ugy komponaltam, hogy egész napokon at folya-
matosan dolgoztam. Pintér Gyula baratomeéknal voltunk
vendégségben, még ott is ezzel foglalkoztam.

B Milyen opera ez, nem hallottam.

— Nem is hallhatod, mert a fioké. Harmachis a cime. H. Ri-
der Haggard Cleopatra cimU torténelmi regényébdl ma-
gam irtam a librettot.

B Noha az elmondottakbdl is kitlinik, hogy mennyiféle
hangszeres és vokalis mdfajban dolgozol, mindenekel&tt
az elektroakusztika jut rolad a kézonség eszébe. Te is efféle
aranyokat érzel?

— Nem érzek aranyokat. Zeneszerzd vagyok, aki ezzel is,
azzal is foglalkozik. 1979 tajan Pongracz Zoli bacsihoz jar-
tam be a Zeneakadémiara vendéghallgatoként, mégpedig
azert, mert izgatott, hogy belenyulhatok a hangokba. Hogy
olyan mikrostrukturakat hozhatok létre, amilyeneket a ha-
gyomanyos hangszerekkel nem, illetve csak azok ,meg-
gyalazasaval”. Az is vonzott, hogy itt nem voltam kiszolgal-
tatva az eléadoknak. De hatulitdje is van ennek. Megesik,
hogy az ember megir egy darabot, és nagy megelégedé-
sére szolgal, de olyan is, hogy borzasztonak érzi, esetleg
az eléadas miatt. A szalagzenénél a munka befejezésekor

a foldtol.

a kényvet. Az angol a jol bevaltra tart
igényt — tehat olyan, mint a magyar.
Ma kevésbé jut el a kdzbnséghez az a
hangzaskultura, ami az elektroakusz-
tikat jellemzi. Néhany éve volt egy koncertink, amelyen
egy idés néni dobbenten kérdezte, miért nem tud & errél? S
ennek a helyzetnek nem tesz jot, hogy a koézkultura nagyon
mélyre sullyedt. Amelyben mar a magyar ndta sem él meg,
mert a lakodalmas zene hoditja el téle a teret.

B Nem az okozza-e az elektroakusztikus zene iranti érdek-
[&dés fordulatdt, hogy az altalad emlitett ,hdskori” esemé-
nyen meég szintetikus elektronikus zenét hangszorokbol
hallgattak, amirdl annak idején gyakran polemizaltak is,
hogy milyen lesz majd, amikor nem egy hangszeres fog
nekunk zenélni, hanem hangfalakkal nézink szembe a ha-
gyomanyos termekben, ma viszont dontéen élé elektro-
akusztikus produkciokban ugyanaz a klarinétos fuj, akitél
Mozartot is hallgatunk?

— Nem tudom, mert egyik irant sincs igazan érdeklédés. Sét,
a kortars zene irant egyaltalan nincs. Mi azt hisszuk, vala-
mi fontosat csinalunk, holott voltaképp kényszeres cselek-
vést végzunk. Erre senkinek sincs szuksége, csak magunk-
nak. Az élé elektronika megjelenését az is serkentette, hogy
a hangszoroval nem kerUl kontaktusba a hallgato, nem tudja,
mikor kezd&dik és ér véget a mu, amit egy élé eléado ese-
tén inkdbb érez. Szerencsére akadtak hangszeresek, éne-
kesek, akiket érdekelni kezdett a feladat, s ebben egymasra
talaltak a kisérletezni vagyo szerz&dkkel. Meggybz&désem,
hogy a gregorian 6ta a zene folyamatos lejtmenetben van.
Akkor templomban szolt a muzsika, a karzatrol, amit nem La-
tott a gyulekezet, latinul, amit nem vagy keveéssé értett, de ez
a zene egy csoOppet elemelte a hallgatosagot a féldtél. Az ele-
melést mar az akusztikus élmény is eléidézte. A ma embere
mar nem kivancsi erre az élményre, mert allando akusztikus
szennyezésben él. Nemcsak az utcazajra gondolok, hanem
a mindenUnnen aradd hattérzene-tdmegre. Nem hagyjak
az embereket a sajat hangzoé vilagukat megismerni, allando
presszura alatt vagyunk. Ha a hazugsagot sokszor elmondjak,
igazsagga valik — ez az izlésbeli drill mara valdésagga valt.

B Mindezzel szomoriuan egyetértve azért minket mégis-
csak koncertek vesznek kordl, kisebb-nagyobb kézénséggel.
Az elmult hdrom évtized az elektroakusztikus zene fejlédésé-
ben milyen eredményeket termett, és milyen jovét varsz téle?
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Szigeti Istvan 13 évig vezette a Magyar Radid Elektroakusztikus Zenei Studidjat (Forras: BMC)

— Kulénbséget kell tennunk orszagok kdzétt. Annak ide-
jén sokat zsUriztem Bourges-ban, az elektronikus zene hi-
res kdézpontjaban. Egyszer panaszoltam ott, hogy nalunk
megszuntetik a studiot. Azt felelték, ott is szuntetnek meg
studiokat. Igen, de nalunk egy volt, ott meg hatvan. Nota
bene azdta Bourges is megszint. De Parizsban van egy
csomo, meg Saint-Denis-ben, Lyon-
ban, Marseille-ben, s ma is szamottevd
érdeklédés van ezek irant. Voltam egy
templomi elektroakusztikus hangver-
senyen, amelyen megjelent a polgar-
mester, a megyei féispan és telthaznyi
k6zbnség. Régebben volt Parizsban
a Nicolas Schoffer Atelierben egy
szerz®i estem. A varosban aznap 300
rendezvény volt. En ismeretlen ember-
nek szamitottam, és mégis ,jutott ram”
o6tven ember. Itthon, ahol taldan nem
vagyok annyira ismeretlen, tizedannyi
publikum jon el. Az érdeklédést nalunk
egyre inkabb tarsadalmi problémanak
latom. A legmagasabb szinten sincs iz-
lés. Nemcsak zenei, a kultura altalaban kihalt. Emlékszunk,
annak idején mennyit szidtuk Aczél ,elvtarsat”. Most reha-
bilitdlnom kell, mert rendkivil muvelt és tajékozott volt.
Megvolt a harom T (tUrt, tiltott, tdmogatott) rendszere, de
Pilinszky Janos, aki igazan nem volt a part kegyeltje, fol-
jart Aczélhoz, aki értékelte a koltészetét. Jeles zeneszer-
z8k akkoriban valakik voltak. Ma azt kérdezik t6luk, melyik
egyuttesben jatszanak. Kifordult a vildg. Barhol latok egy
gyerekfoglalkozast, a legprimitivebb dalokkal szérakoztat-
jak a gyerekeket. Magam is gitaroztam, a minéségi kony-
nylUzenét is partolom, de hogy csak az létezzen — ,Kodaly
orszagaban’? Rég nem vagyunk az.

M A vilagban is ilyen pesszimisztikusan értékeled az elektro-
akusztikus, és egyaltalan a zene helyzetét?

- Amennyire atlatom, nem. A mdfajjal foglalkozd barata-
im kulfélddn szenzaciods dolgokat hoznak létre nagysza-
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A ma embere mar nem
kivancsi az élményre,
mert allando akusztikus
szennyezésben él.
...Nem hagyjak
az embereket a sajat
hangzdé vilagukat
megismerni, allando
presszura alatt vagyunk.

mu kézonség eldtt. Az argentin Alejandro Iglesias Rossi
indian zenét kever elektronikaval. Néhany éve Ljubljana-
ban hallottam 6t, zsufolt térben, szcenirozottan, oriasi
sikerrel. Szerte Europaban hasonld ovaciot kivaltva tur-
néztak, probaltam &ket ide is meghivatni, sikertelenul,
pedig nem is kerulnének sokba. Tehat a mufaj él és virag-
zik. Azt, hogy stilarisan merre halad,
nem tudnam megmondani. Ennek
az az oka, hogy hivatalomat veszt-
ve, életkorom elérehaladtaval nem
tudom naprakészen kisérni a valto-
zasokat. Tizenkét éve még jartam
Pekingben, megddbbentett, hogy
ott is milyen eredményeket mutattak
fol. Ott biztosan mukoédik a mufaj.
Angliabol, Franciaorszagbdl, Spa-
nyolorszagbol, Argentinabol hallok
impresszionald hireket.

B Decsényi Janos igényes kezébdl
vetted at annak idején a Magyar Ra-
de mondhatjuk, hogy a te vezetésed alatt, 1994-t51 2007-ig
a studio latvanyosan fejlédott. Az akkor ott készlilt felvéte-
lek szamvetésében hogyan summazod a 13 évedet?

— Decsényi kivald mecénas volt, felkért szerzéket, hogy
irjanak muveket, azokat bemutatta, eljuttatta kualféld-
re, nagyszerlen csinalta. En szemléletvaltast hajtottam
végre, extrovertaltabban vezettem a studiot, igy jott lét-
re az Elekroakusztikus Zene Sarvari Nemzetkdzi Nya-
ri Taldlkozoja, az ISMEAM. Ezt a Bécstdl és Budapesttol
egyenld tavolsagra lévd helyszint minden kontinensrél
latogattak. Latin-amerikaiak, afrikaiak, FUlop-szigetekiek
is jottek. A hibat ott kdvettem el, hogy 2000-ben Horvath
Istvan hangmérndkkel egy nagy EU-palyazatnak vagtunk
neki. Amikor nem érkezett hir a dontésrél, felhivtam ket
telefonon, s természetes hangon mondtak: nyertunk.
Mennyit? — kérdeztem. Nem értették a kérdést. Mi ahhoz
voltunk szokva a hazai palyazatoknal, hogy téredékét ad-
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jak a kért 6sszegnek. De 6k azt adtak meg, amit kértunk.
Elkuldték a szerz6dést a Radidba. Kerestem, hidba. A kul-
foldiek megmondtak, mikor ki vette at a kézbesitett kul-
demeényt. A gazdasagi igazgatohoz fordultam, akinek va-
lasza ez volt: ,Ide ne hozd!" Kb. 50 000 eurot dobtunk ki
igy az ablakon. Innen kezd&do6tt a studid megszuntetése
is. A mUszakhoz vagy a Pet6fi adohoz akartdk rendelni,
mindkettd nonszensz volt. Az volt az utolsd jo id6észak,
amikor a Sziranyi Janos vezette MUvészeti és Produkcios
lgazgatdsaghoz tartoztunk. Kiadtuk a még Decsényi altal
kezdett Magyar Hangtdjak sorozatot.

B 2009-ben zeneszerzékbdl és eléaddokbol létrehoztad
a NobilArt Mivészeti Egyestiletet. Mi volt ezzel a célod, és
hogyan mdikodik?

— A bennem lakozo szervez&dkészség hozatta létre a No-
bilArtot. Szivesen hozzuk vissza a szendvicskoncertek
gyakorlatat, amelyeken korabbi szadzadok mesterei és mai
szerzd munkai talalkoznak. 1998 ota falun, Pilisborosje-
nén lakom, s ugy lattam, akad itt kdzdnség, amely nem
tud beutazni a még oly kdzeli Budapestre sem, de ha el-
hozzuk nekik a zenét, szivesen hallgatja. Sajnos ma mar
a falu vezetésének érdeklédése is megvaltozott, nem ta-
mogatja az egyesiletet, ezért inkabb a szomszédos Urém
MUvelédési Hazanak vezetdjével tudunk egyuttmuikédni.
De az orszag mas telepulésein is szoktunk fellépni, igy ter-
meészetesen Budapesten is, ahol szinte ,allando otthonunk”
a Gollesz Zoltan vezette Nador Terem.

W Végll térjlink vissza a zeneszerz6hdz. Manapsag min
dolgozol?

— MuUkodik az NKA palyazati rendszere, amelyben vallalni kell
muvek megirasat, de ki tudja, hogy valoban abban a nap-
tari évben be tudja-e fejezni a vallalt komponalasi munkat
az ember, vagy netan inkabb mas mi megirasa foglalkoztat-
ja. Barmilyen rossz a koncepcio, ra vagyunk utalva, ha pénzt
akarunk kapni. Hogy egy pici és egy nagyszabasu tervet em-
litsek: 6t unokamnak mar irtam altatot, de a hatodiknak még
tartozom vele, illetve meg szeretném irni a passiomat.
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Jazzelet

nagybogove
Berkes Balazs az evtizedekradl,
palyatarsairol, hangszererol — &l r

1

Berkes Balazs a 2017-es Debreceni Bor- és Jazznapokon (Foté: Turi Gébor)

42

L\ Turi Gabor

Még koztunk élnek muzsikusok, akik nemcsak fultanui, hanem részesei voltak
a modern magyar jazz kialakulasanak. A nyolcvanhetedik évében jaro Berkes
Balazs a magyar jazzb6gbsdk doyenje. Budai lakasan folytatott, tdbbrészes
beszélgetésunk szerkesztett valtozata nem tételesen szamba vett életutban,
hanem vallomasos monoldégban talalta meg irott formajat. Ezt két részben
(2024 6szi és téli szamunkban kézoljuk).

GRAMOFON

Hiteles torténelmet senki ne varjon télem. Az albumokba
ragasztott fényképek és ujsagcikkek annyi emléket hoznak
eld, hogy inkabb torténetekkel tudnam elmesélni az éle-
temet. lgazaban zenés beszamoloval szolgalhatnek, annyi
felvételem van.

A hattér

Apam muzsikus, klarinéttanar volt. O irta azt az iskolat, amit
Honolulutol az Eszaki sarkig hasznalnak. Ugy tudta megje-
lentetni, hogy be kellett vennie a Zeneakadémia akkori tana-
rat, Balassat, aki az intézmeény parttitkara volt. igy lett Balas-
sa-Berkes iskola, és azonnal kinyomtattak. Két hazassagabol
ot gyermeke szuletett, mindegyik muzsikus lett. Csak én va-
gyok az a forradalmar, aki elhagyta a klasszikus zenét. Apam
nagy patronusa volt a klasszikus kamarazenének. Amikor
a masodik vildaghaboruban a Bartok Béla uti lakasunkban
mindkét lépcsdhaz leszakadt, a zongorat egy szal kdtélen
leengedve menekitettuk ki. Tébb helyen is laktunk, az volt
a legfontosabb, hogy legalabb hetenként kamarazenélés
legyen. Lényegében azt csinalta, amit a jazzistdk jam ses-
sionnek neveznek. Az eléaddtermek nem mukddtek, laka-
sunk harom &sszenyithatd szobajaban folyt a zenélés. Profik
jatszottak egyutt kulénbdzd zenekarokbdl, nagyon jo baratai
voltak egymasnak, de a kdzdnség is igy alakult ki.

Az elsd bdgds, akit ilyen kozelségbhdl megismertem, Baja
Joska bacsi volt. Hatalmas ember, akinek a kezében ugy
nézett ki a b6gd, mintha cselld volna. Az volt apam szdve-
ge a gyerekeinek, hogy zenélni kell, muzsikalni kell. Miért?
Mert igy tudtok megszabadulni mindenféle kényszertdl,
mert a zene zdéldben is zene, meg pirosban is zene. lgaza
volt, & jatszott német tisztekkel, ruszki tisztekkel, az akkori
magyar varosparancsnokkal, aki nagyon jo zongorista volt.

A kezdetek

Az elsé idbben, még gyermekkoromban csellézni tanul-
tam, de igazaban nem tudtam haladni, mert volt egy su-
lyos nyavalyam: kétéves koromtol asztmas voltam. Tobbet
voltam beteg, mint egészséges, a sok kihagyastol elment
a kedvem, abbahagytam a csellozast. Kilencéves korom-
ban kezembe kaptam Selva Radzsa Yesudian: Sport és joga
cimU kényvét, amit az eurdpaiaknak irt. Ebbél tanultam, és
fanatikusan kdvettem minden tanacsat. Csodak csodajara
meggyogyultam, masfél év mulva keruleti uszobajnok let-
tem. Zene, hangszertanulds hosszu ideig nem volt, sokfé-
le jazzszerU zenét hallgattam, mig az igazit megtalaltam.
Belebolondultam a jazzbe, kdlcsénbdgdvel, tudas nélkul
mentem tdbbszor ,jatszani”, csak ugy, ful utan.

Mivel a zenetanulas még hosszu ideig szunetelt, a termé-
szetjarassal, sporttal sokat foglalkoztam. S még valami, ami
egész életemre kihatott: bekerlltem a hazai indianmozga-
lomba. Ami nem volt igazdn mozgalom, hiszen nem moz-
gatta senki. Hacsak nem Fehér Szarvas (Borvendég Desz-
kadss Sandor) indian kényveinek romantikaja, ami rajtam
kivul sok fiatalt megragadott. Ugyanis a valosaggal tulozva
az indiant az ,erd® nemes emberévé”, neklnk példakép-
pé tette. Minden hétvégét a szabad természetben, hegyek
és erdok kozott toltdéttlk. Magyarorszagi indianok lettlnk,
orszagszerte indian térzsek alakultak, amelyeket késébb
azzal az érvvel tiltottak be, amit a jazzre is mondtak, hogy
tulzottan amerikai. Pedig nem volt ebben semmi politika.
Nekem a tiltassal a szabadsagérzetem csorbult oly médon,
hogy a zene, a jazz kifejezetten a szabadsagérzetemhez
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kellett, amit annak idején esténként a tabortlz mellett él-
tem meg. Mi indianok voltunk, és azok vagyunk a mai napig
is. Minden hétvégén 6sszegyllunk, és kirandulunk. Az indi-
ansagbol éregkorunkban is a természetszeretet €s a termé-
szetkdzelség maradt meg bennunk.

Apam, latvan, hogy Ujra hajlamos vagyok zenével foglal-
kozni, még ha az jazz is, elvitt a baratjahoz, Tibay Zoltan-
hoz, akit nagyon tiszteltem és szerettem. Nem akarkirél volt
sz0, szolamvezetd volt az Operahaz zenekaraban, és a Ze-
neakadémian tanitott. Volt akkoriban valami gyorstalpald
a tehetségeknek, amit hamar elvégeztem. Felvettek a Ze-
neakadémiara, ahol &t évet tanultam.

Hogy mi vonzott a jazzhez? Mi fogott meg benne? A sza-
badsag. Valdszinlleg maga az improvizacio, az altala ka-
pott lehetéség. Atvettem, és késébb nagyon szerettem
mondani, hogy a jazz a zenei eszperanto. Az volt, és a mai
napig is az. Nem lehet leforditani emberi szavakra, inkabb
érzelmekre. Olyasmi, amihez mindenkinek joga van, tehat
az egyeén is megszolalhat, mert improvizalni lehet benne.
Az elsé jazzlemezem a Modern Jazz Quartettél volt, a La
Round cimd, amelyben elsé kedvencem, Percy Heath
b6g6zott. Mind a négy szerepld széldzott a maga madjan,
a négy szamban kulon-kuldn. Tiszta tanmese volt a sza-
munkra. A mi felallasunk ugyanez volt: Kaldor Peti ,tipus”
vibrafonos, Szervanszky Gabor zongorista, Palkd Barna
dobos. Barna muszerészként dolgozott, és munkahelyé-
rél sajat készitésu vibrafonbillentylket tudott hozni pontos
hangolassal. Mignem egy teljesen hasznalhatd hangszerrel
lepte meg Petit, amelyen még hosszu ideig tudott jatszani.
Amikor 1956-ban a kijarasi tilalom volt, a Bartok Béla uton
laktam, és kinyittattam a kaput, mert mindenképpen pro-
balni akartunk menni a kdzeli utcaba egymashoz. A rusz-
kik mar Kelenfoldédn tanyaztak, le is l&hettek volna, ami-
kor nagy csomagommal, a bégdvel ki-be jarkaltam. Széval
probaltunk! Késébb a gitaros ,Sikat” is befogadtuk, akkor
mar George Shearing egyUttesét is utanoztuk.

Fiatalkori kép nagybogdvel

(Fotdk: a muvész archivumabol)
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A Magyar Radio kdnnyuzenei kisegyuttese, a Studio 11 tagjaként

Magyar jazz

Hogyan alakulhatott ki a jazz Magyarorszagon, Eurépaban
és az egész vildgon? Hozzank Tangerbdl, egy katonai ado-
rol tudott idejonni. Az elsé forras a Music USA, Willis Cono-
ver musora volt. A kezdet kezdetén & volt valamennyitink
tanara (jollehet nem volt muzsikus). Mindenki 6t hallgatta
késd esténként. Nemcsak a jazzre éhes jazzistak és a jazz-
kedveldk, hanem a zenészek nagy része is, akik masnap
igen almosak voltak. Ugyan az elsd felét a szovjetek zavar-
tak, a masodik két orat azonban tisztan lehetett fogni. West
Coast/East Coast, ezek a zenék szoltak.

Eppen a napokban taldltam meg a Friends of Music USA iga-
zolvanyomat. Amit senki nem tud: amikor Conover 1964-
ben el6szor jart Magyarorszagon, Garay Attilaval és Kovacs
Gyulaval a Gellért Szalloban neki jatszottunk. Mar ismert
korabbrol, a pragai fesztivalrol, elsé kulféldi szereplésem-
rél. Arrol hosszu beszamolot irt a Down Beat magazinban,
és kuldn dicséréen kiemelt engem. Szirmay Martaval vol-
tam ott, Pitd Tibor zongorazott, Kovacs Gyula dobolt. Pitd
nagyszerl muzsikus, aki aztan disszidalt. Tabanyi Mihalynal
voltunk egyutt kérulbelul masfél évig, jo volt vele jatszani.
Nalunk az 1950/60-as évek forduldjan feszultség vibralt a le-
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vegbben. Féleg az egyetemista fiatalok egész egyszerlien
igényelték a jazzt. Ennek eredmeényeként nyilt meg 1962-
ben az elsé budapesti jazzklub, a Dalia, ahol mar képzett
muzsikusok jatszottak, mint Desed Csaba bracsas, Fogarasi
Janos zongorista vagy Lakatos ,Ablakos” Dezsé szaxofonos,
aki felvette a versenyt a neves cseh vendéggel, Karel Kraut-
gartnerrel. Ez az id&szak sajnos rovid ideig tartott.

Klasszikus és jazz

lgazi muzsikusnak érzem magam, nemcsak a nevelteté-
sem és szlletésem okan — hogy egyaltalan ilyet merjek
mondani. A muzsikus elé akarja adni azt, amit maximalisan
tud, mindegy, hogy egy vagy tizenkétezer embernek, mint
1984-ben a pori fesztivalon (utdbbi persze ritka). Ha egye-
dul jatszanék, ures falaknak, az nem elégitene ki. Kell a hall-
gatdésag. Az életemben mindig az elsé volt a muzsikussag.
Az, hogy mindent kell tudni jatszani, mint azok, akiket hall-
gattunk, példaképeinket, akiket utanozni probaltunk.

Mi a zene? Dallam, ritmus, harmonia. Utobbi megvan a leg-
elvontabb zenében is, legfeljebb nem talaljuk. Ennek a ha-
romnak valamilyen szinten mindig meg kell lennie. Amikor
a nagyszerU magyar népzenében a citerazenekar egyet-

len harmoniat jatszik, azt borzalom végighallgatni (nekem
is). Akik Kodalyt és Bartokot elemzik, megallapitjdk, hogy
micsoda gazdagsagot hoztak létre a magyar népzenébdl.
Persze, mert jo harmoniakat csinaltak hozza!

A klasszikus zenészek dontd tébbsége nem tud régtondzni.
Arra van trenirozva, hogy a kotta alapjan jatsszon. Ha va-
lakinek nincs alapja, és csak ugy jazzt akar tanulni, az nem
sikertl. Sokat kell hallgatni. Es kell valami fantazidjanak len-
ni. Akarmilyen jol jatszik a hangszerén, ha nincs fantazija,
€s nem mer megnyilvanulni, akkor nem megy. Sokszor fel-
merul, hogy meddig jazz a jazz. Nekem addig, amig érzem
benne az afrikai tabortuzet.

A nagybdgd

Az én bdgbm 200 éves, kis csapott vallu olasz fazon. Egy
Oreg svab bacsi padlasan volt 12 b6gé. Felmentiunk hozza
a tanarommal, aki ramutatott az egyikre: ez lesz a te b6g&d.
Akar elfogadjuk, akar nem, a bégé kisérd hangszer. En el-
fogadtam, és ezt is tanultam Tibay Zoltan professzortol. Ma
mar minden hangszeren kell tudni szélozni, lehetéleg minél
jobban. Kuléndsen azoknak, akik a jazzre adjak a fejuket.
Tuban ma mar ugy jatszanak, ahogyan azeldtt fuvolan sem
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tudtak. Fejlédétt a hangszerkészités, a hangszer technikaja
is — igyekszik mindenki felulmulni a masikat, ami termé-
szetes; legalabbis a lehetdségeket a végletekig kihasznalni.
Sokat fejlédott a technika, ma mar nem kell az erésitd elé
allni, hogy halljuk magunkat, arra ott vannak a kontroll
hangfalak. Mindenki megmondhatja, hogy milyen hangot
szeretne maganak, és aztan mar a keverén mulik a bealli-
tas. En mindig négyhuros bégén jatszottam. Egyszer kellett
6thuroson jatszanom, de nagyon rosszul éreztem magam.
Sokaig Mr. Bass, azaz Ugyeletes b&égds voltam. A repuldtar-
sasagok ezzel a névvel adtak kedvezményes jegyet a hang-
szernek. Aztan megszUntették, és kemény tokba rakva kel-
lett feladni. A Berklee School elsé flzetében jo amerikai
maodon elmagyaraztak, hogy kell utaztatni a bdgot: fejjel
lefelé akar, bekdtdzni stb. Amerika nagy orszag, ott egyik
varosbol a masikba muszaj repuldvel kdzlekedni.
Jazzb6gbét nem bdgdstdl tanultam, hanem elsésorban
zongorista partnereimmel egyutt jatszvan. Kezdettdl jobb-
nal jobb zongoristat sikerult kifognom: Fogarasi Janos, Ga-
ray Attila, Zadgon Ivan, Dobsa Sandor, Csik Gusztav, Szakcsi
Lakatos Béla, Vukan Gyoérgy. A dobosok is a legjobbak vol-
tak: Kovacs Gyula, Javori Vili, K&szegi Imre, Lakatos ,Pecek”
Géza, Rosenberg Tomi, Balazs Elemér.

A technika

Eleinte a régi pengetési moddal jatszottunk. De Amerika-
ban is! A Zeneakadémian 1957-ben fellépett egy belgradi
zenekar, és a bégds, Bosko Vukosavljevich kezében ugy
szolt a hangszer, ahogy a Music USA-n hallottuk. Mivel
masnap is itt voltak, meghivtuk, és eljott kis jam session-
re a lakasunkba, néhany muzsikusbaratommal egyutt. Nala
ldttam a masfajta technikat. Hoppa! En akkor mar kapiskal-
tam, hogy nem utégetni kell a b6gdt, hanem a fogdlap al-
jan lefixalni a jobbkezet, hogy eleje legyen a hangnak, ami
megszolal a dob mellett is. A dobosok ugyanis néha agyon-
verték a zenét. Példaul Gene Krupa ugy hozta a 4/4-et a 13-
baval, hogy amellett b&gds meg nem szolalhatott. Az em-
ber igy olyan hanginditast tudott elérni, ami kemény volt,
ez volt a lényeg, és legyen minél hosszabb a kicsengése.
Hanginditas + minél hosszabb hang, ami viszont a balkéz
dolga volt. Lenduletbél hosszan lent tartani a hurokon a bal
kéz ujjait, amig lehet. Ez alapvetd, ettdl tudott egyik-masik
bégé kiléndsen jol szélni, morogni. gy hivtuk, hogy mo-
rogni! Pege Ali egy évig még nem jatszott lent tartott kéz-
zel, csak akkor, amikor mar sok bégdsnél latta.

Kellett volna, de sohase irtam sajat b&égdiskolat. Részben
hanyagsag miatt, részben azonban &ruldk neki, mert rajot-
tem, hogy millioféle pengetési modszer létezik, ami jo is
lehet. Ha irtam volna, ugy kezdtem volna: szeresd a hang-
szeredet, 6leld magadhoz, és a karodat hasznald ivben, la-
zan. Még a klasszikus vonozasnal is, de a jazz pizzicatonal
kuldndsen. A jobbkéz ujjaival szinte ,kenjuk” a hurt a fogo-
laphoz, kemény vagy puha hangot képezve sziukseég szerint.
A balkéz minden ujjanak izuletei ivben meghajlitva legye-
nek lehetdleg (a huvelykujj is!), lazan ujjheggyel koppintva
a képzett hangot, eleinte minél hosszabban lent tartva. Ezt
hivtuk ,kopogods” balkéznek. J6, ha minden ndvendék tudja
ezt alkalmazni elébb-utdobb minden fekvésben (tanulma-
nyozva a teljes menzurat). Ezt kevés tanitvanynal sikerUlt
elérnem, mert a legtdbben ugy jottek felvételizni, hogy va-
lamennyit mar bégdztek eldtte.

A jobbkézen én leginkabb két ujjat hasznaltam, vagy egy-
mas mellett, vagy kuldn, mint Charles Mingus, aki egy ujjal
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TOMSITS

Per la prima volta in Italia il « Tomsits Quartet », che prende
nome dal suo leader, il trombettista Rudolf Tomsnst Questa

noherese di jazz si & gid esibita con lusin-
s st J | 1966 al festival di Vienna

ghiero successo in Occidente, ne

QUARTET

e nel 1967 a quello di Montreux. Di essa fanno parte il
pianista Gyorgy Vukan, il contrabbasista Balsz Berkes e il
batterista Tamas Rosenberg.

Tomsits Rudolf trombitamtivész kvartettjében, a zongorista
Vukan Gyorgy és a dobos Rosenberg Tamas partnereként

csinalt mindent, kisérést és szolot is! A dan Orsted Peder-
sen csodalatos technikajaval a jobbkéz minden ujjat hasz-
nalta. Ma is nagy példa Ron Carter: a lazasag, a kéztartas,
ugy van beagyazva, hogy az ujjhegytdél az agyig egyetlen
vonalat képez. Mint ahogy a jo sportolok is a lazasagbol,
az elengedettségbdl nyernek erét, masképp nem lehet.

A Radié

Tizenhét évet toltdttem a Magyar Radio zenekaraban. Ez volt
a Magyar Radio és Televizid Tanczenekara — rendes big band
felalladssal. Ketten versengtiink a bégds meguresedett helyé-
ért, és az gy6zott, akinek a jatéka jobban tetszett a tagoknak.
Mindent kellett jatszani, ezt tanultam meg, és csinaltam is. Ez
a zenekar volt az egyetlen biztos, nyugdijas allas szinte orsza-
gos viszonylatban. A Radio olyan hely volt, ahol mindent kel-
lett jatszani, akar egy szolgalat keretében is. A napomat sem
tudtam sokszor beosztani, mert a szUnetben bejottek hoz-
zank, hogy nem tudnék-e délutan kettétél atmenni az irodal-
mi osztalyra a nagyb&égdével. Mentem, nem a pénzért. Példaul
a spanyol polgarhaborurdl szold hangjatékhoz kellett zenét
szerkeszteni. Jazz ide, jazz oda, improvizalni kellett. Hogy mit?
Ami eszembe jutott. llyen sokszor megtértént.

A szébeli megallapodas arrol szolt, hogy annak, amit jat-
szunk, legaldbb a 30 szazaléka jazz lesz. Ez engem jo da-
rabig ott tartott, de amikor mar tulment ezen, és zenegyar
lett, megutaltam. Megkaptam a felvételt, lejatszottam, oly-
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kor dobossal, maskor trioban, de hogy utdna ki, mit jat-
szott ra, a joisten tudja. JOhetett szolista, kisegyUttes vagy
akar szimfonikus zenekar és korus is. Ez ment a Budapest,
a Hunnia és a Pannonia filmgyarban és a hanglemezgyar-
ban is. Rengeteg filmzene feljatszasaban vettem részt, szé-
gyellem, hogy nem emlékszem mindegyikre.

Felkapott voltam, &t helyre jartam dolgozni Budapesten.
Es még utdna mentem jazzbarataimmal meg kollégaimmal
jazzt jatszani az éjszakaban. Néha napokig a studioban vol-
tam, azt sem tudtam, hogy tél van vagy nyar, hogy éjszaka
vagy nappal. Sokszor ebédre sem volt id6. Nagy sértédés
lett volna, ha nem veszek részt Jereb Ervin, Kbrmendi Vil-
mos, Bagya Andras vagy barmelyik szerzé extra sajat meg-
nyilvanulasan, és nem teszek eleget a felkéréseknek.
Egyszer a Studio 11 Kérmendi Vilmos egyik szerzeményét
vette fel. A bégoével kezdtem, a szUnetben frissen érkezett
Gibson gitarokat hoztak be erdsitével. Magyarorszagon ez
volt az elsd ilyen hangszer. Késébb ugyanezt megkaptuk
a Fender cégtél. Korabban nem volt a basszusgitarral dol-
gom, vizszintesen soha nem tartottam hangszert. Ott hely-
ben, munka k&zben kellett megtanulnom. A darab masodik
felét mar azzal vettUuk fel. Attol kezdve egyre t&bbet kel-
lett rajta jatszani, és mind kevesebbet b6gdzni. A szerzék
is megdrultek érte, hogy sokkal jobban szol és kényelme-
sebb. Volt, hogy fél évig nem volt dolgom bégdvel, hacsak
én magam el nem vettem.

Vissza kell mennlUnk az idében 1958-ig, a legkorabbi jam
sessionig a Savoy barban. Ott kaptam olyan jogot, hogy at-
tol kezdve soha életemben nem mentem munka utan. Jott
a telefon, csak fel kellett vennem. Az egész jazzéletemet ma-
ganjelleggel, a csaladi életembdl ellopva, maganidémben
csinadltam. A radidés munka mellett jatszottam jazzt. Pedig
ahhoz gyakorolni kell, hogy az ember egyaltaldan meg tudja
fogni a hangszert, nemhogy jatszani rajta. Nemcsak, hogy
nem jazzelhettem, de nem is bég&zhettem. Ezt nem lehetett
hosszu tavon csindlni. A feleségem és a lanyaim kijelentet-
ték, hogyha zsiros kenyéren kell is élnunk, ezt hagyjam abba.
Gonda Jancsi javasolta, hogy menjek at egész statuszba
a jazztanszakra, ahol 1965-t6l félallasban tanitottam. Ez 1978-
ban tortént. Egy reggel meghivtam kavéra az egész zenekart,
€s bejelentettem, hogy elmegyek. Elajultak. Akkor még a Ra-
dio csodahelynek szamitott, az egyetlen az orszagban, ahol
zenekari tagként rendesen megfizettek. Oreg kollégak még
ma is mondjak: ez a Berkes tiszta hulye, hogy képes volt ott-
hagyni a Radiot. De kdzben az is olyan lett, hogy elébb a big
band zenekart épitették le, lett beldle Studid 11, majd kirugtak
az egész tarsasagot. Amit akkor még senki nem tudott.

A tanitas

Ugy kerlltem oda, hogy Gonda Jénos beledobott, mint
a mély vizbe. Akkor volt végzds a Zeneakadémian, amikor
én elsds. Kdozel laktunk egymashoz. Amikor ment haza,
egyutt utaztunk, még a féiskola menzajara is egyutt men-
tunk. Engem érdekelt, meg 6t is érdekelte, hogy egyaltalan
valakinek, egy él6 embernek elmondja, hogyan képzeli Ma-
gyarorszagon a jazzoktatast. Meghallgattam, mas dolgom
nem volt. Nem a véleményemet kérdezte, bar lehet, hogy
bizonyos dolgokat az ember 6hatatlanul mond, ha mar
orakon keresztul hozza beszélnek. Volt, hogy a kapualjban
is folytattuk, mert a téma nem tudott kimerulni.

Amikor a Bartdk konzival 1965-ben elindultunk, én kvazi
elé voltam készitve Jancsi részérdl. Neki voltak kapcso-
latai, ami nélkul nem lehetett volna egyrél a kettdre jut-
ni. Példaul baratsaga Pernye Andrassal. Soha nem a sajat
malmara hajtotta a vizet, mindig a k&zés ugy foglalkoztat-

Palyakép

Berkes Balazs 1937. oktober 12-én Budapesten
sziiletett. 1957-1962 kozott elvégezte a Zene-
akadémiat, 1962-78 k6z6tt az MRT Tanczenekara,
majd annak megsziinése utan a Studié 11 tagja volt.
1962-t6l rendszeresen fellépett Vukan Gy6rgy zon-
goristaval, 1980-tdl a Super Trio, 1990-t6l a Crea-
tive Art Trio formacidkban. Kiilonféle miifajokban
szamtalan hazai és kiilféldi muzsikussal jatszott.
1965-ben a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakko-
zépiskola jazztanszakanak alapité tanara, 1993-tél
nyugalomba vonulasaig, 2007-ig a Zenemlivészeti
Féiskola jazztanszékének docense. Munkassagat
tobbek k6zo6tt Szabé Gabor- és Liszt Ferenc-dijjal,
valamint a Magyar Koéztarsasagi Erdemrend tiszti-
keresztjével ismerték el.
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musicians, however, cles
special mention here.
Berkes played with a

beat, moving tha
irreslstibly yet
Berkes

A legendas musorvezetd és kritikus,
Willis Conover dicsérd szavai a Down Beat
magazinban (1965)

ta. Eszerint szervezte meg az embereket is. Vigyazott arra,
hogy befolydsos magyar zenészek legyenek a tanarok
az els6 kérben. Hogy kerult oda Vukan Gyuri éneket tani-
tani? Eredetileg Szirmay Martat hivta meg, aki aztan egy-
két ora tanitds utan elment Wagnert énekelni. Tavozasa
utan nem volt senki, aki beléphetett volna a helyére. Akkor
6 volt az egyetlen jazzénekes. Majd jott potlasul Gyuri, aki
réogtodn elolvasott mindent, amit a jazzéneklésrél lehetett,
felkészult a tanitasra. Ezzel egyuttal a névendékek kiséreé-
se is megoldodott.
Engem soha senki nem tanitott tanitani. Tulajdonképpen
koklerség volt, ha nyersen akarok fogalmazni. De valakinek
el kellett vallalni. Pegére nem akartak bizni a tdbbiek. El&-
szor félallasban voltam, de ugy befogtak, hogy nem négy
vagy nyolc orat kellett dolgozni, mint egy rendes munkahe-
lyen, hanem minden hozzam tartozott. Fel kellett készul-
ndm. Kottaanyag egyaltalan nem volt, ugy kellett kitalalni
a dolgokat a tanitashoz is. A cseheknek volt klasszikusb&-
g6 tananyaguk harminc oldalon, amit az utolso pillanatban
sikerult beszerezni. Nemcsak skalakat, akkordbontasokat,
hanem egy Ray Brown-szolot is lemasoltak. Hogy mennyi-
re volt hiteles, azt nem tudom, de 6k valamivel hamarabb
jutottak anyagokhoz, lemezekhez.
A névendékek tanitdsa és magarol a hangszerrdl beszél-
ni természetes volt. A jazzismeret azutan kdvetkezett csak.
Alapvetd kdvetelmény volt, hogy konzi lévén, azaz Bartok
Béla szakiskola, a b&gd kotelezd tananyaga klasszikus legyen
o6tven szazalékban. Marpedig, ha a klasszikuson megalapo-
zom, akkor az mar csak jo lehet. Aztan jon a bégd penge-
tése, ami a mai napig a klasszikus zenében nincs kialakulva.
Ilyen értelemben a magam ura voltam. A balkéz a jazzben is
ugyanolyan, mint a klasszikusban, sét, jo, ha ugyanaz. Sok
jazzistanak ma is baja, hogy ezzel nincs tisztadban. Kaptam
egy amerikai Berklee-kiadast, ahol csak szoveggel volt leirva,
hogy mi az idealis a jobbkéz meg a bal esetében. lgazolta
a korabbi felfogasomat, amit a szerb kollégatol tanultam.
En mar ugy jatszottam, ennyivel voltam elérébb masoknal.
Negyvenkét évig tanitottam, sokszor eléjon a tanar belédlem.
(Folytatjuk)
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\ JF0jd meg a hangszered,
megmondom, ki vagy”

GRAMOFON

Kevés zenész akad a magyar muzsikusok
kézo6tt, akit mindenki szivesen lat

a koncertjén kézremukodoként,

legyen sz6 kamara- és népzenérdl,
vildgzenérdl vagy jazzrél. Egyedulallod
hangszergyujteménye miatt mindig
képes egyéni izeket hozzatenni

a produkcidhoz roppant sokoldalu
multiinstrumentalistaként.

Raadasul szellemes beszélgetdtars,
eredeti megfogalmazasai mindig
elgondolkodtatdak. Borbély Mihallyal
beszélgettunk.

R Ivan Csaba

Alapvetések

B Otthonosan mozogni a zenei univerzumban, minden
agat magas szinvonalon mdvelni a gyerekkorra, a tanulma-
nyokra és mesterekre vezethetd vissza?

— Talan leginkabb a gyermeki kivancsisagra, ami a mai na-
pig él bennem, s amellyel fUrkészem a vilhgmindenség tit-
kait. Minél t&bbet ismerek meg beldle, raddbbenek, hogy
egyre kevesebbet tudok, s egyre alazatosabban keresem
a valaszokat. Vannak egy-egy mufajnak vagy azon belu-
li irdnyzatnak specialistai, egy-egy hangszernek virtuozai,
én sohasem éreztem magam ilyen értelemben élenjaro
muzsikusnak, és — ez nem alszerénység — attol is messze
vagyok, hogy minden agat magas szinvonalon muveljem.
Engem a nagy &sszefliggések érdekelnek: sok mufaj, meg-
annyi hangszer, az atjarhatésagok, a kdézds nevezdk. Ebbdl
aztan egyenesen kovetkezik, hogy egészen mashonnan la-
tom a Zenét, mint sok kollégam.

B  Ha fel kell tenned a kérdést, hogy mi az a jazz, sosem
fogod megtudni” — Louis Armstrong allitdsa szellemesen
fogalmazza meg a lényeget, hiszen nem az-e a jazz leg-
fontosabb képessége megszuletése elsé pillanatatol, hogy
mindent képes asszimilalni?

— Véleményem szerint addig élé, eleven a jazz, amig pon-
tos meghatarozast nem talalnak ra, s meg vagyok rola
gy6zbdve, hogy ha ez mégis bekdvetkezne, az azt kdvetd
zene engem mar nem érdekelne. Ha elolvassuk egy-egy
régebbi tanulmany, szakkdnyv meghatarozasat, rajévunk,
ez az Orokifju, allandd megujulasban élé mufaj oly sok
impulzust és inspiraciot olvasztott mar eddig is magaba,
hogy mire megfogalmazzak szabatos definiciojat, addig-
ra kibujik a ra aggatott ruhakbdl, ujra és ujra megvaltozva,
olykor megfiatalodva, maskor bdlcsebbé valva, smink nél-
kuli 6szinteséggel tarva elénk arcanak goddreit, rancait, és
mégis bajos vonasait, arcan hamvas udeséggel és ironikus
mosollyal tekintve azokra, akik mar oly sokszor megjoven-
dolték temetésének datumat.

B Szellemes a metafora, az orokifiusag elixirének kéze le-
het az improvizaciohoz?

t

— Mondhatnam, hogy a rdogténzés a jazz lényege, de mikor
meghallgatok egy olyan Take 6 -felvételt, amelyben egyet-
len hang rogtdnzés sincs, sét, ellenkezbleg: leleményesen
kitalalt, bonyolult és szigoruan szerkesztett szolamok ad-
nak ki varazslatos harmoniakat... Mégis szintiszta jazz szol!
De ez elmondhatd John Coltrane jonéhany balladafelvé-
telének témajardl is, amelyekben olykor még variacio is
alig-alig fordul eld, a jazz &szintesége, dramai hangvétele
mégis sziven ut. Maskor pedig tancra perditd ritmikaja, élni
akarasa varazsol el. A jazz szamomra egy lelkidllapot, mély
spiritualis élmény — legprofanabb pillanataiban is.

B Kihaszndlom, hogy kevés autentikusabb ember van,
akitél megkérdezhetem, mi a kulénbség a komolyzenei,
a népzenei és a jazzimprovizacio kbzott?

— Talan bele sem gondolunk, hogy a régtdnzés az egyik
legfontosabb életjelenség, hisz alig van olyan dolog, amit
kétszer ugyanugy tennénk. Szerintem a régténzés a zene
alapvetd megnyilvanulasi formaja. Az irott, rogzitett és
tébbnyire ugyanugy eléadott formakat, mufajokat meg-
eldézte az a természetes zeneiség, amely a kisgyermeket
és gyakran a kezdd zenetanulodt is jellemzi. Sokszor jut
eszembe az a Borbély Misi, aki zeneiskolasként a feladott
skalagyakorlatoktol bizony elég gyakran eltért, élvezetet
talalva a variaciok és hibak disszonanciaiban — azt hiszem,
nalam akkor kezd6dott... Persze bizonyos affinitas is szuk-
séges ehhez. Vannak nagyszerl muzsikusok, akik egyalta-
lan nem rogtdnoéznek, a zeneszerzdk altal megirt darabok
belsd szabadsagaban élik meg azt, amit mi egy terjedelmes
improvizacioban. A rogtéonzés jelenléte vagy hidanya nem
jelent min&ségi kuldnbséget. Ugyanakkor meggyéz6dé-
sem, és szamos pedagodgiai kurzuson hirdetem is: legyen
sz6 barmilyen mufajrol, a rogtdonzést negligald zenei ok-
tatds az egyik legfontosabb eszkdzérél mond le, rengeteg
élmeénytél megfosztva ndvedékeket, tanarokat egyarant.
Tisztelet a kivételnek, amelybdl szerencsére egyre tdbb
van. Talan meglepd, de a kuldénbdzd mifajok improviza-
cios gyakorlata szerintem sokkal t&bb azonossagot mutat,
mint kUildnbbz&séget — ha az egyes mufajok stilisztikai sa-
jatossagaival és interpretacids hagyomanyaival tisztaban
vagyunk, akkor mar csak az szamit, elég felszabadultak
és batrak vagyunk-e a megismerteket kreativan hasznalni,
vagy akar ujradefinialni.

B A jazz a teremtd kreativitas zen€je, egy életforma, és
aki igy szeret élni, az nem érzi jol magat mas kdzegben.

(Foto: Barcsik Géza)
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Az hatarolja be a szélesebb elfogadottsagat, népszertisé-
gét, hogy mdsoknak a konvenciok és kiszamithatdsag fon-
tosabbak az életében?

— A konvenciok és a kiszamithatdsag nemcsak a k6zdnség
jorészének igénye, szamos zenész és tanar is csak ezek biz-
tonsagat érezve tud tevékenykedni. Emellett sok muzsikus
egyszerlen fél a lehetdségtdl, hogy valami masképp tor-
ténik, mint ahogy azt megszokta, és ahogy tanulmanyai,
vagy a probak folyaman megszilarditotta. Engem vonz, sét
inspiral az esenddség, kiszamithatatlansag, még ha ezekkel
egyutt no is a rizikofaktor, vagyis olyan hibalehetéségek le-
selkednek rank, amelyeket altaldban szeretnénk elkerulni.
Emellett — ahogy mar emlitettem — a régtonzés igen fon-
tos pedagogiai eszkdz is. Mozart vagy Bartok muveit sokkal
jobban megérti és sajatjanak érzi a tanuld, ha azoknak ze-
nei, formai eszkdzeit kdzelrdl vizsgalva, azokkal jatszadoz-
va, kisérletezve ismerkedhet vellk, ahogy az a muvészeti
oktatds sok mas agaban (dramapedagogia, képzémuivé-
szet) mar hosszu ideje fontos mddszere az oktatasnak.

Szimpatia-gyorsteszt

B Melyik az a hdrom koncert (lehet tdbb is), amikor felkér-
tek a kozremikodeésre, és szamodra is
emlékezetes maradt.

— E&tvos Péter Atlantisa a Nemzeti Fil-
harmonikusokkal, amit & maga dirigalt
a Kongresszusi Kézpontban, a Saxop-
hone Summit Michael Brecker, David
Liebman és Joe Lovano kdzremukd-

A gyokerek régmult
1id6k fontos tizenetét
hordozzak, amelyeknek
életerejét ma élé

mar attekinthetetlen lenne. Néha meglepdddm, milyen
felkészult, szakmailag minden szempontbdl professzio-
nalis, és emellett kreativ muzsikusok szerepelnek a legku-
l&nfélébb iranyzatok zenekaraiban, vilagszerte és nalunk
is, ami drommel tolt el. Ugyanakkor elkeserit, hogy milyen
Ures, talmi, sekélyes, és olykor bizony szakmailag hiteltelen
produkciokért is rajong a k6zdnseég. Amit én tehetek: ha ze-
neileg vagy lelkileg nem tudok azonosulni egy produkcio-
val, nagy ivben elkerulém.

Miihelymunkak

B Mondjék, hogy a szaxofon képes az emberi hang tonusat
leginkabb megkdzeliteni. Egy multiinstrumentalista tudja
arra a legjobban a vélaszt, hogy a hangszerek fuvds tech-
nikdi mennyire ,atviheték” egymadsra, egyik hangszerrdl
a masikra? Van ennek kivitelezésében olyan uttord, akinek
a zenészek sokat készénhetnek?

— Egyszeru fuvos népzenészek kdzott figyeltem meg, hogy
aki jol énekel, annak a jatéka is énekldés — innen kozelitve
hamarabb érhet&k el eredmeények a fuvds hangszerek okta-
tasaban is. A jazz hangom megtalalasaban azok a mesterek
hatottak ram a legjobban, akiknek jatékaban hallottam azt,
amit régota vallok: a fuvds hangszerek
esetében a lélek-lélegzet &sszefliggés
felismerése kulcsfontossagu. Ugy is
mondhatnam: fujd meg a hangszered,
megmondom ki vagy. A tédbb hang-
szeren torténd akadalymentes kdz-
lekedés persze sok munkat igényel,

désével ugyanitt, Szabados Gyorgy muzsikusként pro'ba’_lom s ennek egyik leginspirdlobb itthoni

MAKUZ, ezzel tébb helyen is fellep-
tink, és Branford Marsalis Quartet &
friends a Mupaban.

B Melyik lemezeket javasolnad, ha a te kbzremtikédéseddel
szeretne egy profi formdcio jazzklasszikust megmutatni
a mai hallgatdsdgnak?

— Az egyik a Cannonball & Coltrane album lenne, ami erede-
tileg Cannonball Adderley Quintet in Chicago cimen jelent
meg, de az elsé cim jobban mutatja, miért erre esne a va-
lasztasom. Szerepelne a listdmon még a Keith Jarreth Quar-
tet Belonging-ja és Eddie Danielstél a To Bird with Love.

M Egy tandr — féleg, ha a mindenséget kutatia — mindig k6z-
vetit, szeretné megfigyeléseit megosztani, bar a mai fiatalok
(és mar az iddésebbek is) szocializacidja a tolerancia, a kon-
centralokészség, a figyelemmegosztds terén nagyon nem ha-
sonlit mar az 1-2 évtizeddel ezeldttire sem. Személyes beszél-
getéseken melyik filmeket és kbnyveket ajanlod megnézésre,
olvasdsra, melyekbdl fontos és 6rok értekek megismerhetdk?
— Biztos, hogy szerepel Wedres Sandor: A teljesség felé, lvo
Andri¢: Hid a Drinan, Fabri Zoltan filmje, Az 6tédik pecsét,
Bacso Pétertdl A tanu és Steven Spielberg filmje, a Schind-
ler listaja.

B Nem minden laikus gourmet, nem mindig tudja meg-
magyarazni, de érzi, melyik az az étel, amit neki talaltak ki.
A jazzben is kisérleteznek a séfek az ,alapanyagokkal”, ott
sem kell és lehet mindent szeretni. Zenészként osztod ezt
a megkozelitést?

— A mai jazz mar olyan sokszinl és stilisztikailag is annyira
gazdag, hogy a modern informatika segédeszkdzei nélkul
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kozvetiteni.

mestere Lakatos “Ablakos” Dezsé (alt,
tenor és szopran szaxofon, fuvola, alt-
fuvola) volt. A Coltrane-06rékség elsd
magyar képviseldje, Raduly Mihaly
(szopran és tenor szaxofron, fuvola) jatéka szintén megha-
tarozd szamomra. A kulféldi fuvos multiinstrumentalistak
kodzul két csodalatos muzsikust szeretnék kiemelni: Eddie
Danielst (klarinét, basszusklarinét, tenorszaxofon, fuvola)
és az Oregon fuvosat, Paul McCandlest (oboa, angolkurt,
szopranino és szopranszaxofon, basszusklarinét, furulyak).

B A térsmlvészetek szeretik a jazz elemeit felhasznal-
ni az eléadasukban. Rolad lehet tudni, hogy aktivan jelen
vagy a kortars kulturélis életben. De forditsuk meg a kér-
dést, a komponadlasban eléfordult, hogy az inspiracio mas
alkotasbal jott?

— Az inspiraciok altaldban sokszoros attételekkel, olykor
absztrahalva, maskor egy esetleg lényegtelen elemet ki-
emelve, vagy hatarozottan konkretizdlva jelennek meg
a kompozicidimban. Eléfordult, hogy egy Pilinszky-vers
hangulata, egy Jancso-film hosszu snittjének varazsa indi-
tott el bennem zenei asszociaciokat. Nehéz ezeket szavak-
ba foglalnom, de jo érzés visszagondolni rajuk.

B A sajgt kompoziciokban a téma hatdrozza meg, hogy
a jazz, a komoly és népzene elemeibdl mit hasznalsz, vagy
hogy a sajdtos fuzio mellett déntesz?

— Hosszu ideig parhuzamosan tevékenykedtem mindharom
terUleten, kordbban a nép- és vildgzene, majd a jazz volt
hangsulyosabb, ezekhez képest a komoly- és kortarszene
teruletén epizodista maradtam. A kilencvenes évek koze-
pén érett meg bennem a gondolat, hogy sajat egyuttesben

(Foto: Stépan Virag)

valositsam meg azokat az elképzeléseimet, amelyek révén
igazan &szinte zenét irhatok és jatszhatok, hisz az a rengeteg
inspiracio, amely motival engem, csakis igy valdsulhat meg
kompromisszummentesen. Orilok, hogy igy doéntottem,
a mai napig izgalmas az ut, amelyen haladok, s egyre inkabb
latom, hogy mennyi mindent kell még tanulnom...

W ismerve szimpatikus szokdsaidat, a feltéltédés érdekében
tett nagy sétakat, a természet tiszteletét, felvetédik a kér-
dés: a zenében — Chris Potter ugy fogalmaz, hogy vonzza
a mélység, ami a népzenében megtalalhato — hol vannak
szamodra ezek az Ssforrdsok?

— A mélység kincsei, amelyeket a Karpat-medence foldje,
kulturalis taptalaja rejteget, mindig is sokat jelentettek sza-
momra, bar elég késdn kdtdttem o6ssze a kulonbdzd gyd-
kerek magasba nyuld hajtasait. Viszont amiota ezt teszem,
orémmel kinalom gyumaélcseit mindenki szamara.

A gyokerek régmult id6k fontos Uzenetét hordozzak, ame-
lyeknek életerejét ma élé muzsikusként préobalom kdzve-
titeni. Perspektivam origdjat réqi, legtdbbszoér népi hang-
szereim, és az olykor évezredes zenei hagyomanyok,
inspiraciok jelentik, masik végén pedig a 21. sét, 22. szdzadi
ember szamara megfogalmazott gondolataim valnak hall-
hatova. Valojaban tehat mindig rendkivul nagy idésik meg-
jelenitésére torekszem.

B Tandja voltam mdar, mikor valaki versenynek tekintette
a session-t, és le akarta muzsikalni a szinpadrdl zenésztar-
sat, ldttam olyat is, amikor a zenészek egymadst szorakoz-
tattdk a szinpadon, a kézénséggel nem sokat térédve. Na-
lad ez sosem fordul eld. Egyszer egy koncertbeszamoloban
Zidane jutott rolad eszembe, aki figyelt, de mikor kellett,

olyan megoldéssal avatkozott kézbe, hogy mindenki rég-
ton tudta, hol lakik a joisten. A zenekar vezetSként milyen
elveket kévetsz?

— Mindig az a szempont vezérel, hogy megtalaljam azt
a k&zo6s halmazt, amelynek révén bevonhatom kollégaimat
az alkotas folyamataba, mert a jazz ilyen értelemben sokkal
inkdbb k&zdsségi mufaj, mint barmi mas. Ennek érdekében
kompromisszumokra is hajlamos vagyok, hisz zenekarom
és az adott kompozicié is jobban jar, ha mindenki maga-
énak érzi a szuletendd kézds gyermeket. Makacsul csak
akkor ragaszkodom bizonyos dolgokhoz, ha meg vagyok
gyézdédve koncepciom helyességérdl, s azt érzem, a kollé-
gak is elfogadjak majd, ha halljak a "készterméket”, amit én
elképzeltem, s6ét belul mar hallok is.

M Felkérés esetén mas projektieben mi motivélja a dénté-
sedet leginkabb: a zenei mindség, eredetiség vagy a sze-
mélyes kontaktus?

— A zenei és emberi szempontok egyarant fontosak sza-
momra. Akadt olyan felkérés, amelyre nemet mondtam, mi-
vel nem éreztem otthon magam az adott stilusban, pedig
biztattak, “mi az neked?". Palyam korabbi szakaszaban pedig
egy nemzetkdzi hirl, jelentdés muzsikus zenekaraban épp
azért nem vallaltam szerepet, mert egyszertien annyira nem
volt koztink emberi kohézio, hogy azt éreztem, a szinpadon
is hazudnom kell, ha azt elvallalom, ilyesmire pedig — nagy
aldas ez szamomra — soha nem kényszerultem. Szerencsére
legtdbb esetben a meghivas dedikaltan nekem szol, vagyis
azt szeretnék, ha az altalam keépviselt zeneiséget, szemlélet-
modot és zenei filozofiat vinném a produkcioba, s ilyenkor
mindig ugyanolyan odaadassal veszek részt a munkaban,
mintha a sajat zenekaromrol lenne szo.
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Karosi Julia énekes,
dalszerzd, zenepedagogus

(Foto: Borovics Zoltan)
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A
Végtelen szabadsag
érzése kerit hatalmaba”

Kevés az olyan sokoldalu muvész,
mint Karosi Julia énekes, dalszerzd,
szoveqird, énektanar, akinek

az eléadadi repertoarja mufajokon,
stilusokon is ativelve ad maradandot
sokak szamara. Inner Voice (Belsé
hang) cimi lemeze vélhetéen nem
zarja le eddigi kisérletez6, meg-
megujuld palyajat, csupan épp
pillanatnyi belsé hangjara talalasat
dokumentalja. Enekel spanyolul,
Bartok-munkaflizetét a vilag majd’
minden tajarél megrendelték

mar, zenekaraval Europa-szerte
koncertezik. Nem unalmas az élete
— vele a miénk sem.

2\, Bencsik Gyula

B A Magyar Zene Hazaban mutattad be Inner Voice, vagyis
Bensd hang cimi albumodat még tavasszal. Ha nem téve-
dek, alanyi jogon, tehat nem kdzrem(ikédéként most léptél
fel ott eldszor.

— Tobbféle projektben részt vettem mar az Magyar Zene
Hazaban, vezettem pddiumbeszélgetést, szerepeltem egy
Pilinszky-esten, de sajat koncertem most volt elészor: mind-
jart egy lemezbemutatd koncert a Bartok Tavasz Fesztival
keretében. Az ének-zongora-trombita felallassal hihetetlen
inspiracioként éltem meg a teret, és a csodalatos helyszint,
és hasonlo visszajelzéseket kaptam a k6zonségtdl is.

B A hallgatdsag ismerte mar az elhangzo zenéket?

— A dalok ott hangzottak el el6szdr élében, és eldzete-
sen sem lehetett meghallgatni a lemezt, igy ujdonsag volt
a hallgatdsag szamara. Az XJAZZ Music berlini kiadoval valo
k6zbs munka, a lemez PR és sajtd kampanyanak Utemezése
miatt alakult ki egy tdbblépcsds megjelenés. El6szor csak
fizikai CD-n lehetett hozzajutni az anyaghoz a lemezbemu-
taté koncert napjan, majd felkerult a digitalis platformokra
is majus végén. Erdekes volt megélni ezt az elhtizédd meg-
jelenést, sok tanulsaga volt, az egyik, hogy igy a fizikai CD-
bél viszonylag sok fogyott a lemezbemutato koncerten.

M Alapvetéen minden el6addi produktumnak egyfajta bel-
s6 hangot kellene tlikroznie, hiszen ha nem azt tikrozi,
akkor nem hiteles. Mi ebben az anyagban a te hangsulyos
belsé hangod, hogy az album cimének is ezt vdlasztottad?
— Ezigy igaz, minden eddigi anyagomban, a zenéhez, jazz-
hez vezetd kanyargds utamon jelen van az aktualis bels6
hangom, amit folyamatosan keresek. Ennél a lemeznél két
tényezében tudndm megragadni a cim fontossagat. Egy-
részt, a lemezen szerepld egyik sajat szerzeményemnek is
az Inner Voice cimet adtam, és mivel egy szamomra meg-
hatarozo spiritualis élmény az, ahogyan ez a dal megszu-
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letett, ez lett az album cimado dala. Végtelen szabadsag és
megnyugvas erzeése keritett hatalmaba, amikor ez a dallam
a fejemben megszolalt, és akkor is igy van ez, amikor ugy
érzem, hogy a belsé hangomra koncentralok igazan. A ma-
sik tényezdje a cimadasnak, hogy nagyon bensdségessé
teszi a zenei anyagot az ének-zongora dud megszolalasa,
Ingrid trombitajatékanak hangszine pedig elrdpiti még spi-
ritualisabb régiokba a dalokat.

B Milyen megnevezést érzel helytallonak magaddal kap-
csolatban? Az elmondottak alapjan akkor Karosi Julia zenei
kisérletezéseinek vége, marad a megtalalt belsé hang?

— Elsésorban az énekesnd szét érzem magamra vonatko-
zoan 6nazonosnak. Az énekhang, mint hangszer az, amin
a legtdbbet dolgoztam eddig, és ez az, amin a legjobban
tudom kifejezni azt, amit szeretnék. Mufajilag pedig sze-
retném, ha megmaradna az énekesi mivoltom tagabb ér-
telmezése, hiszen az utobbi idében egyre tébbet jarkalok
a kulénféle mifajok kdzott. Nagy 6rom szamomra az is,
hogy a klasszikus zenészek feldl is érkezik egyre tébb fel-
kérés felém. Az énekesi mivoltom mellett, habitusombol
is fakadodan, alapvetden alkotd embernek tartom magam.
Egyelére még nem tudom, hogy a zeneszerzé vagy a dal-
szerzd kifejezéssel irhato-e le inkabb, amit én képvise-
lek. Harmadik titulusként pedig odatehetjUk még, hogy
mindezek mellett fontos és meghatarozd az életemben
az énektanari, zenepedagogusi tevékenység is. A kér-
dés masodik felére valaszolva: a belsé hang megtalala-
sa — legalabbis nalam — nem egy befejezhetd folyamat.
Ennek az alboumnak az elkészulte kapcsan érzem el&szor
azt, hogy valami lényegileg megvaltozott, atformalodott
bennem énekléssel, zenéléssel kapcsolatban, és ezt nem
az eddigi tizéves énekesi palyam egy szakaszanak lezara-
saként élem meg, hanem egy ujabb fejezet nyitanyaként.
Az utam tehat ugyanugy kanyarog tovabb, mint eddig,
csak mashogyan, és masfelé.

M Hogyan ajanlanad az uj lemezed?

— Ez az album remélem, hogy nemcsak szamomra egy
belsé hang, egy belsé utazds, hanem azok szamara is,
akik végighallgatjak. Mindenkinek ajanlom, aki nyitottsa-
got érez magaban erre. Minden dal nagyon személyes
szamomra. Elséként ott a cimadd dal Inner Voice, amirdl
mar beszéltink. Van a lemezen egy Muszorgszkij-atirat
is, a Konnycsepp (Une Larme) cimU zongoradarab atirata,
mely kisgyermekkorom ota egy kedves zene szamomra.
Sokat hallgattam még kazettds walkman-en Jando Jend
eléadasaban. A lemez vokalis verzidja ugy szuletett, hogy
angol szbveget irtam hozza, amelynek Mother and Daugh-
ter (Anya és lanya) lett a cime. Ezt a szbveget, az anyai
agon kapott transzgeneracios orokségem ihlette, melynek
az éneklés, és a zenei kifejezés egy nagyon fontos, meg-
hatarozd része. Egyaltaldn nem tudatosan, de a lemezen
kirajzolodott egy anya-lanya tematikai szal, ami arra is
utal, hogy édesanyam gyakorlatilag mar magzati korom
ota gyakorol ram zenei hatast. Erésen jelen van a lemezen
a viz, mint motivum, ami ez esetben szintén egyfajta szu-
letés elétti dllapotot tukrdz. Hangsulyozom: mindezek nem
tudatosan kerultek ugy egymas mellé, ahogy az albumon
hallhatd, de valahogy a végére mégis Osszealltak, és erds
szalai lettek az anyagnak. Stilusat tekintve, a darabvalasz-
tast illetden rendkivul erds a klasszikus zenei hatas, amihez
nagyban hozzajarult az észt zongoramUvész, Kristjan Ran-
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dalu jatékstilusa, aki egyedulalldan nyul minden klasszikus
zenei anyaghoz.

B A te mUifajodban — mar amennyiben az behatarolhato —
mit jelent egy lemezmegjelenés?

— A lemez megjelenése most is egy mérféldkd szamunkra,
fuggetlenul a lemezpiaci helyzet allando atalakulasatol. Ma
mar kérdés, hogy mennyire eladhato, egyaltalan szukség
van-e a fizikai adathozdozokra. Van egy uj bakelit divat hul-
lam, és most épp a CD kevésbé megy, hiszen CD-lejatszdja
is alig van mar valakinek, de persze ez is ujra divatba jo-
het még. Vannak olyanok, akik annak ellenére, hogy online
zenefogyasztok, szeretik, ha fizikai valdjaban is a kezében
tarthatjdk a lemezt, vagy csak a bookletet. Mi, zenészek,
altalaban kifejezetten ragaszkodunk a fizikai hanghordo-
zokhoz, hiszen nélkuluk roppant megfoghatatlan a muU-
vészetunk. Nemrég elgondolkoztam azon, hogy ha csak
streaming fellleteken lenne fent a zeném, és valamilyen
okbol ez hirtelen letérlédne onnan, akkor gyakorlatilag egy
pillanat alatt elszallna minden, nem maradna beléle semmi.

B FeltehetSen az Srékkévalosdgnak szantad Bartok mun-
kaftuizetedet is, amelynek sikerén — ahogy olvastam egy he-
lydatt — te magad is meglepddtél. Miért?

— lgen, habar Afrikabol és Izlandrol egyelére még nem
rendeltek beldle (nevet). A Magyar MUvészeti Akadémiatol
(MMA) részesultem egy haroméves 6sztondijban, aminek
keretében dolgozhattam ezen a projekten. Bartok Mikro-
kozmosz-atirataibol alkottam intonacios és improvizacios
gyakorlatokat énekeseknek. Tavaly év végén sajat kiadas-
ként jelentettem meg ezt a munkafuzetet, és minden PR-
vagy sajtokampany nélkul eddig 14 orszagbdl, 22 varosbol
és 5 kontinensrél rendelték meg télem. Harom énekes
kollégat szeretnék mindenképpen megemliteni ennek kap-
csan, akik sokat segitettek nekem a feladatok kiprobalasa-
ban és népszerUsitésében: Mdzes Tamarat, David Linx-et,
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a brusszeli konzervatorium ének tanszékének vezetdjét, va-
lamint Sara Serpa-t, aki a New School-ban és a New Eng-
land Conservatory-ban tanit. Mindharman workshopokat
biztositottak szamomra a Bartok-anyaggal, és &k irtak hoz-
z3 személyes ajanlot. Hatalmas megtiszteltetés szamomra,
hogy idén oktoberben New Yorkban, a Manhattan School
of Music-ban is bemutathatom a gyakorlatokat egy work-
shop soran, és az iskola konyvtara is rendelt a munkaftuize-
tembol.

B Ez volt a Karosi Julia, mint oktatd cimU fejezet. Nézzuk
meg a masik oldalt is. Pécsett végzed DLA tanulmanyaidat.
DLA: latin, ,Doctor Liberalium Artium” (a szabad mUvésze-
tek doktora). Hogy allsz ezzel?

— Egy tanévet teljesitettem eddig a négyéves mlvészdokto-
ri tanulmanyaimbadl, most indul a masodik tanévem. Rend-
kivul izgalmasnak tartom ezt a képzést. Fontos hangsuly
van itt a PTE mUvészeti képzésén az interdiszciplinaritason,
igy példaul mi is a képzémuiveész doktorandusz hallgatok-
kal egyutt tanulunk. Azt hiszem ez egyedulalld a képzeés
menetét és strukturajat tekintve is. Szamomra rendkivul
inspirald, hogy mas muveészeti agakhoz is kapcsoldédunk.
A pécsi egyetemen hamarosan beindul a jazzképzés, ahol
jazzéneket fogok tanitani, ez is volt a motivaciom a doktori
képzésem megkezdéséhez. Tanszékvezeténk Szabd Daniel
zongorista, zeneszerzd, a basszusgitart Gyanyi Marcell ok-
tatja majd, mig a dobképzést Szabod Daniel Ferenc.

B Quartetteddel sokfelé jartatok az utdbbi idében, rész-
ben sajat szerzeményl dalokkal, részben sajat atiratokkal.
Ez utobbiakrol mesélj, kérlek, ugyanis szerintem akkor in-
dokolt egy mar meglévd remekmihoz nyudlni, ha valami
olyasmit tesz hozza a feldolgozo, amitél egy teljesen uj mi-
néség jon létre. Te hogy latod?

— Amit te mondasz, az féleg a popularisabb mufajokra jel-
lemzé azt hiszem, és célja féként az, hogy minél jobb elad-

hatosaga legyen a feldolgozott dalnak, cover-nek. Nalam
a foéindittatas egy muU atirasanal az, hogy személyesebbé
tegyem az adott zenei anyagot els6 sorban a magam sza-
mara, és ezen keresztul elb6adoként a kdzdnségem sza-
mara is. A repertodrunk folyamatosan valtozik, mostana-
ban az Inner Voice lemez anyagarol jatszottuk néhany dalt
Quartet verzidban, illetve korabbi szerzdi lemezeim sajat
darabjaival egészitettUk ki a koncert musort.

M Tagja lettél a Voicingers nevi nemzetkdzi csapatnak, me-
sélj errdl!

— Még a palyam elején kétszer is részt vettem a Voicingers
lengyelorszagi énekversenyen, az egyiken déntds voltam,
a masikon kulédndijas lettem. Meghatarozo élmény volt ez
szamomra. Voltaképp ebbdl a versenybdl ndtte ki magat
a ma mar nemzetkdzi csapattal felallo, turnézo Voicingers,
élén az eredeti jazzénekessel, Grzegorz Karnas-szal, aki
tavaly elhivott, hogy csatlakozzak hozzajuk. Jartam veluk
Parizsban, idén nyaron pedig Tallinban és a lengyelorszagi
Zory-ban, mindegyik oriasi élmény volt. Minden helyszinen
egy-egy énekes workshopot tartottam, és koncertet adtam
kuldnféle nemzetiségli zenész kollégakbol 6sszealld zene-
karral. Izgalmas volt a helyi énekesekkel dolgozni, és min-
dig uj felallasban jatszani a sajat repertoaromat, ami ezaltal
mindig maskeént szolalt meg.

B Milyen zenei projektekben szerepelsz még jelenleg?

— Van egy ujonan szuletett k6zremukddésem Dankos At-
tila orgonamuvésszel, aki a pécsi DLA-n évfolyamtarsam,
és 6 a veszprémi f&székesegyhaz féorgonistaja. Vele alli-
tottunk &ssze egy templomi koncert repertoart, és egyutt
improvizalunk mindketten klasszikus darabokra. Fellépek
a Musiciens Libres formaciéval is, idén nyaron egy spanyol
klasszikus dalokbol alldé ének-gitar dudban szerepeltem
Koérnyei Miklossal, akivel Manuel de Falla és Garcia Lorca
dalait éneklem spanyolul.

B Fontos egy énekesnek, hogy beszéljen az énekelt nyel-
ven, te beszélsz spanyolul?

(Fotd: Vangelis Patsialos)
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— Sajnos nem beszélek. Jelenleg egyébként a doktori
disszertaciom témaja kapcsan, melynek cime az lesz: "A
széveg nélkuli vokalis kifejezésmod a jazz-ben” — vizs-
galom azt is, hogy a vokalis zenében mennyire fontos
a szbveg jelentése. Hiszen attol kezdve, hogy énekeljuk,
teljesen uj dimenzidba helyez6édik a szévegtest. Ilyenkor
a szavak hangzasan mintha sokkal nagyobb hangsuly len-
ne, mint magan a jelentésen. Persze ezzel nem azt aka-
rom mondani, hogy nem fontos az adott nyelv ismerete,
de a nyelvi hidnyainkat jobban at tudjuk hidalni, mint pél-
daul a beszélt nyelvben.

B Milyen uj projektekben veszel részt, hogyan alakul az év
hatralévd része szamodra?

— Kaptam egy rendkivul izgalmas felkérést a Weiner En-
semble-tdl, akikkel oktdber 10-én Arnold Schénberg Pi-
errot Lunaire cimU muUvét fogjuk eldadni a Zeneakadémia
Solti-termében. Az eléadas kuriozuma, hogy magyarul
fogom énekelni a darabot, Térey Janos forditasaban. Ez
a magyar verzié eddig csupan egyetlen alkalommal hang-
zott el 2005-ben, a MU Szinhazban Ambrus Asma elba-
dasaban. Hatalmas kihivas szamomra sok szempontbdl
ennek a darabnak az eléadasa. Nagyon izgatottan varom,
hogy hogyan fog megszolalni.

A masik szakmai feladat szintén oktoberben lesz, a mar
emlitett workshop a Manhattan School of Music-ban, és
egy fellépés a Liszt Intézet felkérésére. Az &sz hatralévd
része, iskolai és tanari kotelezettségeim mellett, az alko-
tasrol fog szolni szamomra. Egy nagyon régen vagyott
Uj zenei anyagot szeretnék megirni. Az utdbbi 2-3 évem
borzasztd surd, intenziv idészak volt, rengeteg kuldnbdzéd
projekt, kdzremUkddeés, lemez és sajto, sajat pedagogiai
anyag megjelentetése, koncertek, tanitas, és diakkeént ujra
visszaulés az iskolapadba. Most egy olyan id&szakra va-
gyom, amikor picit vissza tudok vonulni, Ujra keresni azt
a bizonyos bels6 hangot, és engedni, hogy uj dolgok szu-
lessenek beldle. Remélem, hogy ebbdl sok Uj zene szlle-
tik majd, és hamarosan errél is tudok majd mesélni.
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(Foto: Kondella Misi)

Acs Dominika fuvolamuveész, dsszmuveészeti eldado

A legfontosabb, hogy mindig
onazonos legyek”

2\ Bencsik Gyula

Acs Dominika fuvolista, dsszmivészeti eléado tavaly ésszel Junior Prima Dijban részesiilt,
elsésorban komplex kulturalis felkészultsége, tevékenysége okan, hiszen zenél, énekel,
rendez, de mond prozat is, ha a dramaturgia megkivanja. Horgas Eszter tanitvanyaként
jutott el a klasszikus fuvolaalapoktdl a jazzig, és nyughatatlan, egyben alkotd természete
folyamatos kisérletezésre sarkallja. Zenekara, a ConnecTrio idén tavasszal jelentette meg
elsé albumat, folyamatosan koncertezik Olah Krisztian jazz-zongoristaval.
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W Kénnylizenésznek vagy komolyzenésznek tartod magad,
ha egyaltalan van jelentésége ennek a kérdésnek?

— Kortars zenész vagyok, aki rendelkezik klasszikus zenei
alapokkal, ami a legfontosabb képzettségem, és ennek ko-
szbnhetéen tudok hitelesen mozogni mas, kdnnyebbnek
nevezett mufajokban. Kortars zenésznek azért vallom ma-
gam, mert olyan muzsikus vagyok, aki reflektal a vildg dol-
gaira, amelyek érik.

M Kicsit egyfajta korszellemnek érzem, hogy az eléadok és
alkotok igyekeznek tébbféle mdfajban, stilusban, mivészeti
dgban megnyilvanulni — akarcsak te.

— Ez mindenképpen 21. szazadi felfogasa annak, hogy
egy el6éado hogyan értelmezi magat. Az én szerepem le-
het példaul tobb, mint klasszikus fuvoladarabokat eléadni,
amennyiben kelléen fejléddképes-
nek érzem magam mas teruleteken,
példaul énekben, tancban, olyany-
nyira, hogy az tud szinpadképes és
professzionalis lenni. Visszatérve
beszélgetésink elejére: nem gon-

Ahogy Eszter fogalmaz:
a kreativ bnazonossagot
kerestette velunk,

t

sokat koszénhetek énektanaromnak, Micheller Myrtillnek.
A legutobbi projektjeimben nagyjabdl fele-fele aranyban
van jelen a fuvola és az ének. Ahogy Horgas Esztert mes-
teremnek tekintek a fuvolazas terén, Myrtillre énekmeste-
remként tekintek.

B Ha mar szoba jétt Horgas Eszter: mit adott 6 neked a fu-
volaoktatdson tul is?

— Zsigeri talalkozas volt a mienk, egy nagy egymasra tala-
l3s, amelynek elsé pillanataban belelattam a k&zos jovdn-
ket, bar egészen kicsi lany voltam, igy csak afféle intuiciorol
beszélhetek. Gyonyorlen felépitett, professzionalis képzést
kaptam tble, és a mai napig 6 az, akihez barmilyen szakmai
elakadasommal fordulhatok tanacsért. Aztan a mester-diak
viszony fokozatosan atalakult afféle szellemi-lelki kotédes-
s€, ami ma mar abszolut oda-vissza
mukodik. Ahogy Eszter fogalmaz:
a kreativ dnazonossagot kerestette
vellnk, tanitvanyaival. Leginkabb azt
kdszédnhetem neki, hogy elinditott
azon az uton, hogy folyamatosan

dolom, hogy a kénnytinek neve- tanitvanyaival. Leginkabb kutatom és ha rajuk akadok, felszin-

zett mufajokban ké&nnyebb lenne
szinvonalas produkciot létrehozni,
mint a klasszikusokban. Van fejlédni

azt koszonhetem neki,
hogy elinditott azon az uton,

re hozom a bennem rejlé kincseket.

M Tanitasz is, rdadasul ugyanabban

valdom példaul az improvizacidban hogy folyamatosan kutatorm  a Weiner Le6 konzervatériumban,
vagy a harmoniaismeretben. Az a és ha rajuk akadok, felszinre mint mestered. Tanarként is €rzéke-

zenei vilag, amelyet megalmodtam
magamnak, illetve amelyet elkezd-

nei elemeket, amelyben remekul

érzem magam a zenésztarsaimmal

egyutt, ugyanakkor a klasszikus zene a szivem kdzepe,
rendkivul boldog vagyok, amikor klasszikus zenét jatszom.
A sajat zeném inkabb alkotomunka, ha klasszikus zenét jat-
szom, az féként eléadodi hozzaallast kivan.

B Oldodott valamelyest az utobbi idében a klasszikus mu-
zsikusok ratartisaga, ne adj Isten g&gje? Mintha tébben nyi-
tottabbakka valtak volna a populdrisabb mifajok irant.

— Szerintem igen. Ha az ember megnézi akar a nyugat-eu-
ropai, akar a szomszédos orszagok zenei tendenciait,
mindenutt valamiféle &sszmdlvészeti elemmel, eszkoz-
rendszerrel talalkozik. Vannak kifejezetten improvizacios
zenekarok, immerziv szinhazi eszkdzdkkel operald tarsula-
tok, az ilyesmikre hatalmas ma a nyitottsag.

B Lehet ma még igazan Ujat létrehozni a zenében, tdgabb
értelemben a kulturaban, vagy csupdn az ismert eszkézok
elegyitése teremthet ujat?

— Hiszek abban, hogy létrehozhato Uj produktum, mar csak
azért is, mert egy Uj alkototarssal minden korabbi mu at-
strukturalddik, és a vilag folyamatosan valtozik, igy a kultura
is valtozhat. Szamtalanszor eléfordult velem, hogy valamit
kitalaltam, aztan késdbb szembesultem vele, hogy valaki
mar korabban kitalalta ugyanazt.

B Korabban azt nyilatkoztad, hogy dalszerzének tartod
magad, zeneszerzének nem, fuvolamdivész vagy, de ének-
mdlivész nem. Hogy van ez?

— A zeneszerzéshez nélkulozhetetlenek bizonyos szakmai
pillérek, amelyek nekem nincsenek meg. Sok mindenhez
van érzékem, de a szakma alapjait nem tanultam. Enekes-
ként egyre batrabban merek magamra hivatkozni, amiért

hozom a bennem rejlé
tem felépiteni, tartalmaz kénnytze- kincseket.

led magadon Eszter utmutatdsat?

— Odaig vagyok azokért a gyereke-
kért, akik érdekldddek és lelkesek.
Ha a tanitvanyomon azt latom, hogy
kivancsian és mohon szivja magaba
az életet, és ezt megprobalja onkifejezéssel megmutatni
masoknak is, mindenben segitem. Masfel6l a gyerekek ren-
geteg mindent tanitanak sajat magamrol is, és borzaszto
kiizdelmes megtalalni hozzajuk a megfeleld kulcsot. Ra-
adasul egy gyermekhez akkor is maximalis szeretettel és
odafigyeléssel kell viszonyulni, ha torténetesen nem zenei
palyara készul.

M Kiknek javaslod a fuvolat? Ez nem feltétlendul az a hang-
szer, amelyre szolokarriert lehet épiteni.

— Szeretem arra biztatni a szuléket, hogy hallgassanak
a gyermekuUk sugallatara. Ha egy gyermekben kialakul egy
nagyon erds vagy a fuvolazas irant, feltétlenul engedjek.
Egyaltalan: ha egy gyerek elkezd tanulni egy hangszeren,
peldaul fuvolan, akkor az mindenképpen jo hatassal lesz ra,
barmi is lesz az életben. Persze fuvolistaként is van lehetd-
s€g a mUvészi kiteljesedeésre a szolokarrieren kivul is.

M Egyre gyakoribbak az ,egyszemélyes zenekarok”, vagyis
hogy a muzsikus a maga irta darab 6sszes hangszerét maga
jatssza fel, adott esetben szinpadi produkciot is képes al-
kotni loopoldssal.

— Valoban elég erds ez a tendencia, engem is foglalkoztat,
vannak is ilyen kezdeményezéseim. Akad ennek egy erds
lelki vonzata, a sajat magambol épitkezés, készuldk efféle
szoloprodukciodra. Egészen mas a dinamikaja ennek, mint
mondjuk a kamarazenének, amit szintén szeretek, hisz ott
masfajta energiahulldmok aradnak szét.

B Nagyon hatdrozott, céltudatos személyiséget ismerek
meg benned. Ez érvényeslil elsé formdciod, a ConnecTrio
mukddtetésében is?
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(Foto: Gal Efraim)

- En vezetem a formaciot. A 2022-es Budapesti Tavaszi
Fesztivalra kezdtem megalmodni egy produkciot, amirél
tudtam, hogy ebben nd&kkel szeretnék egyutt dolgozni,
olyanokkal, akik nagyjabol egyivasuak velem. A Magyar-
orszagon tanuld spanyol zongoristaval, Maria Valverdével
egy hazibuliban taldlkoztam, méghozza ugy, hogy mar
tavozéban meghallottam &t zongorazni. Egybdl tudtam,
hogy nekink egyutt kell zenélnink. Masik zenésztarsa-
mat, a Zurichben tanult utéhangszeres T-Potzner Veronikat
Korosvolgyi Zoltan mivész-menedzsment tanar ajanlotta.
Aztan a k&z6s munka soran fantasztikusan dsszecsiszoldd-
tunk, de ugy is mondhatnam, hogy minden &ruletemben
a partnereim voltak.

B A madr emlitett fesztivalos produkcidtok a ,for who was
not born” cimd performance volt, amely egy prenatalis
veszteséget atélt né gyaszmunkajat dolgozta fel. Ahogy ol-
vastam, te is atéltél egy ilyen veszteséget, voltaképp terapi-
kus jelleggel szliletett meg a projekt.

— Az estek tdbbségében a produkcioim személyes érintett-
ségbdl sziletnek, igy volt ez az emlitettel is. En erre vagyok
leginkabb alkalmas, legalabbis bizonyos tavolsagtartassal.
Szamomra a zenélés — ahogy idéztél is — egyfajta terapia,
az emlitett produkcional kifejezetten az volt. A visszajelzé-
sekbdl itélve ez mas ndk esetében is hasonldan mikédott.

W Nalad ez kézéleti szerepvallalassal is tarsult, hisz nyitottal
egy anonim forumot, ahol hasonlo veszteséget atélt ndk
nyilvanulhattak meg.

— Ez még a produkcio elétt tortént, ahol a sajat térténetem
egy volt a sok koézul. Aztan a kuldonbdzd esetekbdl felépi-
tettink eqgy ivet, ami kéré rendeztuk a zenét, de volt olyan
vallomas is, amely prozakeént kerult be az eléadasba. A kis-
labujjamtol a fejem bubjaig éreztem, hogy ezt nekem meg
kell valésitanom, hogy meg tudom csinalni. Olyan maga-
biztossagérzés keritett hatalmaba, ami — a visszajelzések
szerint — potolta a szakmabeli hianyossagaimat és rutino-
mat is, példaul a rendezést illetden.

B A produkcid segitett feldolgozni a sajat veszteségedet?

— Amikor jatszottuk, mar akkor is kellett nekem egyfajta
eltdvolodas a személyes érintettségemtdl, hisz a szinpa-
don nem volt szabad, hogy az én lelkem fajjon attol az Acs
Dominikatol, aki atélte mindazt, amirél szol a produkcio.
Ha személyemben sirok példaul, akkor az sajnalatot valt ki
a nézoékbdl, ami nem célja az eldéadasnak. Amugy ez a da-
rab 2022-ben ment néhanyszor, aztdan nem éreztem mar
vagyat, hogy ujra elévegyem. Raadasul az élet is Uj helyze-
tek elé allitott.

M Es akkor jétt a fényesség.

— A ConnecTrio idén tavasszal megjelent elsé albumat To-
masz Golinski kortars lengyel zeneszerzd darabja, a Lumi-
nosity — azaz magyarul fényesség ihlette. Veronika talalt ra
Zurichben, amikor kifejezetten a fénnyel foglalkozott egy
projektjében. Nekem el&szor a szo tetszett meg, mert kel-
l&en absztrakt és nemzetkdzi, és ad egyfajta iranyt, amerre
elindulhatunk. Erdekes folyamat volt, hogy a hivészé mi-
lyen darabokat vonz be harmunkbadl, majd két hdnap mul-
va mar szinpadra is vittuk a produkciot, amelybdl szuletett
aztan a lemez. Szerettuk volna, hogy az elsé albumunk na-
gyon azt tukrézze, hogy most milyenek vagyunk, egyfajta
lenyomatat adni a jelentinknek. Megmutatni azoknak a ki-
l&bnleges hangszereknek a kombinacidjat, amelyekkel ope-

raltunk. A zongoraval egyutt a marimba, a vibrafon, Ut6-
hangszerek, fuvola, tdbb énekhang is szerepel, de vellnk
dolgozott Kiss Gergely csellista és Kristin Botros producer
is. Mindezekkel egyUtt elmeséltunk egy torténetet.

W A folytatasban is tematikus lemezben gondolkodsz?

— Szoldalbummal szeretnék jelentkezni, amelynek az a
cime, hogy Breathing. Ugy dlmodtam meg a lemezt, hogy
két részbdl fog allni. Egyik része a breathing in, mint be-
légzés, a masik a breathing out, mint kilégzés, amelynek
dalai voltaképp lélegzéstorténetek, amik akkor keletkez-
tek, amikor az emlitett krizishelyzetem oldasaként kdzel
két évig légzésterapiara jartam. Afféle multiinstrumenta-
lista modon 6sszerakott produkcidé lenne az elsé része,
a masodik pedig az altalam megéltek megosztasa a ze-
nésztarsakkal, egyfajta kamarazenész hozzaallassal.

M Van egy duotok Olah Krisztian jazz-zongoristaval.

— Két éve, szintén egy véletlen taldlkozasnak kd&szén-
hetben sejlett fel mindketténkben, hogy lesz dolgunk
egymassal. Aztan sok beszélgetés utan rajoéttink, hogy
roppant hasonldo a zenei gondolkodasunk, és intenziven
elkezdtink dolgozni. Most mar a masodik bemutatonkon
vagyunk tul. Egymas tukoérképei vagyunk, én rengeteget
tanulok téle jazzrél, 6 pedig boldogan jatszik klasszikus
muveket.

B Mi van a repertodrotokban?

— Bedobtuk azokat a darabokat, amelyek ketténk ko-
z0s keresztmetszetét alkothatjak. Az elsé projektinkben
szerepelt példaul egy Bach-szonata és Ligeti Musica ri-
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cercataja, amit atirtunk preparalt zongorara és fuvolara,
de volt Krisztidnnak sajat darabja, s egy Liszt-Olah mU is
bekerult. Akadt néhany sajat dalom is, amiért halas va-
gyok Krisztian batoritasanak. Masodik produkcionk mar
abszolut ésszmuvészeti, amely Ingmar Bergman muvé-
szetéhez kapcsolhato. Erik mar egy album a dudnkkal.

W Mdivészként mi eldtt dllsz, mit szeretnél megvaldsitani
a beldthato jovében?

— Az &sz hihetetlenul izgalmas eseményeket tartogat
a szamomra — ezek kozul tébb a véletlennek készénhe-
t6, hogy most jott dssze, és utdlag nagyon halas vagyok,
hogy az élet id6zitése most is jobb volt, mint az én embe-
ri akaratom, ez idaig mindig beigazolodott. Oktoberben
Szoéulban debutalhatok a gyényorl Seul Arts Centerben,
majd a Liszt Unnep keretein belll a Margd Fesztivalon
mutathatom be a Breathing cimU produkciémat, olyan
muvésztarsakkal az oldalamon, mint Szebényi Daniel és
F6d6 Sandor. Ez az, ami most a legizgalmasabb kaland
az életemben, megteremteni a sajat zenei vildgomat.
Novemberre Olah Krisztiannal készulunk uj bemutatoval,
az Olumposzi hésnék ciml &sszmUvészeti eldéadasunk
hét gordg istennd archetipusat jarja korbe. Az esemény
a Magyar Zene Haza Koncerttermében lesz, ahol Olah
Anna vizualis alkotoként és Kurta Niké szinész-rendez6-
ként tart velunk ebben az izgalmas témaban.

B Mi a legfontosabb szamodra az alkotolétben?
— Az, hogy mindig tudjak 6nazonos lenni, és soha ne féljek
a valtozasokkal haladni.




Zenes szinhazi utazas
Szinetar tanar urral

R Lengyel Zsanett
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(Fotd: Vass Antodnia)

A haromnapos fesztival rendhagyd modon apolja a varos
szuldttének, Lehar Ferenc (1870-1948) komponistanak
emlékezetét.! Az ausztriai Bad Ischlben elhunyt szerzd —
ahol szintén tetten érhetd a Lehar-kultusz? — legismertebb
muvei kézott megtaldlhato a Vig 6zvegy,® a Ciganyszerelem
vagy éppen A mosoly orszaga, amiket ma is sikerrel jatsza-
nak a vilag zenés szinpadain.

A program szamos fontos szinhaztorténeti pillanatra és ér-
dekességre rairanyitotta a fokuszt. Szinetar Miklds augusztus
30-an délutan, a Révkomaromban 6sszegylt kézdnségnek
rogtdn egy torténettel ragadta meg a figyelmét: visszaem-
lékezett arra az id&szakra, amikor a F&varosi Operettszinhaz
rendezdje lehetett. (1953 és 1960 kozott szinhaz rendezdje,
majd férendezdje volt. Egy késdbbi idbszakban, 1993-t6l és
1996-ig az intézmény igazgatdjaként dolgozott.)

Szinetar Miklos fogalmazott: ,Elég kemény korszak volt
Magyarorszagon, amikor jelentkeztem rendezdnek a Bu-
dapesti Operettszinhdazba - az tulajdonképpen a Rako-
si-korszak vége volt mar, de azért még az...” Kiemelte, hogy
akkoriban a szinészek ,allando nevelés alatt voltak”, ami azt
jelentette, hogy .meg akartak javitani 6ket és kiverni be-
8lik a burzsod hagyomanyokat, rendes embert csinalni
beldluk.” Mint ismeretes — kicsit elszakadva a beszélgetés
magvatol — a Févarosi Operettszinhaz allamositasat kdvetd
években a hatalom uj iranyt jel6lt ki az operett muUfajanak is
— ebben partner volt a teatrum uj igazgatoja, Gaspar Margit
is (Gaspar Margit eloétt 1942 és 1949 kozott Fényes Szabolcs
zeneszerz®, majd utana is Fényes Szabolcs latta el az igaz-
gatoi feladatokat 1957 és 1960 kdzodtt) Az Uj irdny nem
mas volt, mint a szocialista realista operettjatszds* — tehat
a partallam a tébbi mlUvészeti aghoz hasonld valtozasokat
szeretett volna eszk6zdlni.

Szinetar Miklos pedig ekkor érkezett a féiskolarol, ami mi-
att tartottak téle — a két részbdl allo életrajzi kdnyvében
egyébként kulon fejezetet szentelt a Foiskolanak: ,Tébb-
szo6r nyilatkoztam mar, hogy az Opera az anyam, a Televizid
a gyerekem, de akkor mi a Féiskola? A Szinhaz- és Filmmu-
vészeti Féiskola — ma mar Egyetem — az élettarsam, aki-
vel hiiségesen kitartottunk egymas mellett. Otvenegy évig
tanitottam ott megszakitas nélkul."”® Visszaemlékezett arra
is, hogy amikor megérkezett rendezéként, nagyon becsul-
te és szerette az id&sebb szinészeket — és természetesen
a konyvében® részletezett Honthy Hanna és a Csardéski-
ralynd torténetére’ is kitért a rendezd. Szamos ,elsé nd”
-tipus megfordult a magyar zenés szinpadokon — tdbbek
kozott Blaha Lujza, Carola Cecilia, Fedak Sari stb. —, mire
.megszuletett” a Honthy. Az a Honthy, akiért darabokat ir-
nak at, az a Honthy, akinek jar a nyiltszini taps. Az 1954-es
Csdrdaskiralynd-valtozat akkori siker lett, hogy a legelsd

Idén masodik alkalommal rendezték meg a LeharFesztet Révkomaromban.

A programsorozatot a Lehar Ferenc Polgari Tarsulast hivta életre Lehar Ferenc
zeneszerzd és az operett mufajarol vald méltd megemlékezés céljabol.

Az augusztus 29-t6l 31-ig tartd eseményen helyet kapott gyerekeknek szold
program, operetteléadas (6sbemutatd), plakatkiallitas, valamint szakmai
beszélgetés is. A fesztival févédnoke a 2024-es esztendbben is Szinetar Miklos
Kossuth- és kétszeres Jaszai Mari-dijas szinhazi és filmrendezd volt, akivel
Lengyel Emese Junior Prima-dijas ujsagird, kulturakutato, a Gramofon allandé
szerzdje beszélgetett a Tiszti pavilon szinpadan.

valtozatot sokan nem is ismerik: ,[...] Kellér® és Békeffy® altal
jegyzett Uj valtozatban Edvin anyjanak az eredeti valtozat-
ban kis szerepét (Anhilte) kibdvitették, s az uj kvazi fésze-
replét — gondolatmenetunk szempontjabol cseppet sem
meglepd modon — Cecilidnak nevezték el. Abban kovették
az 1915-8s eredeti librettdt, hogy az eredeti Anhilte is titkol-
ta sanzonett multjat eldkeld férje eldtt. Az 1954-es adapta-
cidban azonban Uj, a befogaddkat a »primadonna paradig-
ma« ismert toposzai felé tereld - jelenetek vannak."®

Nagy személyiségek

A moderator rakérdezett arra, miszerint ugy tudja, hogy
volt egy kis ellenreakcioja annak, hogy tul sok szabadsagot
ad a nagy - altala tisztelt — szinészeknek (Honthy mellett
példaul Feleki Kamillt és Ratonyi Robertet instrualta). Szi-
netar erre ugy felelt, hogy hisz abba, hogy .a szinhazban
vannak rendkivuli egyéniségek, olyan szinészek, akiknek
teret kell adni, hogy minél jobban kibonthassak magukat.”
Tovabba hangsulyozta, hogy mindig partfogolta azt, hogy
egy szinésznek van valodi személyisége és abban az id6-
ben — utalt vissza a Honthy-korszakra is — ugy vélte, vol-
tak még ilyen nagy személyiségek. Szerinte ez mara mar
megkopott: ,most mar kevesebb van, de hisz nem kedvez
a vilag a nagy személyiségeknek.” Mint rendezd, kitért arra
is, hogy szerinte volt egy ,szérnyl korszak” a szinhazban:
a rendezdi szinhaz — még ma is at ilyesmit, bevallasa sze-
rint viszont valamennyi alkalommal arra térekedett, hogy
a nagy egyéniségek érvényesulhessenek. De mire is utalt
Szinetar Miklos és mit jelent a rendezdi szinhaz? A rendezd
szinhazban a rendez6 ,kézjegye” erdteljes: ,Olyan szinha-
zi forma, amely fokozott hangsulyt fejtet a rendezé szol-
galataira, tehat igen nagy fontossagot tulajdonit a szdveg
értelmezésének és a rendezés (szinrevitel) megoldasainak:
a rendezd muiveszeti kézjegye minden eléadasban érzé-
kelhetéen van jelen."! Szinetdr Miklds megemlitett egy,
a rendezdi szinhazzal ellentétes korszakot, mégpedig ami-
kor a ,szinész diktaturdja” jellemezte a szinpadokat. Erre el-
mesélte azt az anekdotat, amikor Varkonyi Zoltan rendezett
egy darabot, melyben Somlay Artur kétszeres Kossuth-dijas
magyar szinmUlveész jatszott egy szerepet: ,Varkonyi nem
neki mondta, hogy Uvéltsén, hanem a partnerének, hogy itt
az alkalom, hat orditani fog”. A kulénféle példakon keresztul
felmerult, hogy ma is diplomatikusak-e a rendez6k a szin-
hazban. A konkluzié az volt, hogy sokféle rendezé van, aki
mas-mas iskolat kévet. De mar a fogalom maga is régi és
a valamennyien mast értenek alatta: ,mindenki mast csi-
nal”, [...], a Vigszinhazban volt olyan rendezo, aki csak azzal
foglalkozott, hogy a jelmezek és a kellékek megfeleljenek
a kornak.”
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Itt és most

Mindig érdekes kisérletnek tunik és egyben tapasztalatnak
szinhazi befogadoként, ha egy szinhazi alkotd nem egyszer,
hanem tobb alkalommal tud ugyanahhoz az eléadashoz
nyulni. Szinetar Miklos legutobb, 2024 tavaszan példaul egy
hetven évvel ezeldtt is rendezett vigoperahoz, Daniel Auber
Fra Diavolo cimU darabjahoz — azaz az elsdé operarende-
zéséhez — tért vissza. A felmerulé gondolattal kapcsolatos,
hogy mennyire viszonyul masképp a muhdz, mint korab-
bam, megosztotta véleményét és jelezte, hogy a szinhaz
.mindig itt és most térténik meg.” Kitért arra is, hogy szerinte
,a rendezdi dilettans arrol ismerszik meg, hogy ugyanugy
rendez a Szegedi Szabadtéri Jatékokra kétezer embernek,
mint a Zeneakadémia kistermében. [...] A szinhaznak az a ku-
bnlegessége, hogy mindig akkor és ott torténik. [...]"

Televizios mérfoldko

Egy Szinetdr Miklossal készuld beszélgetésbdl nem ma-
radhatnak ki a filmek, mely terulet szintén — csakugy, mint
a szinhazmUvészet — jelentds szerepet toltdtt be Szinetar
Miklos szakmai életében. A szakember kétkotetes konyve-
nek masodik részében — SZINETAR Onéletrajz-szeriiség és
egyebek 2. — kitér egyebek kozott a filmes palydjara. A tele-
vizios filmek tertletén alkotott sorozatot, operafilmet, mo-
zifilmet, de szamos tévéjatékot is. A Magyar Televizid Zenés
Szinhazat — a Zenés TV Szinhazat — Szinetar Miklds Banki
Laszloval hivta életre, de, amiképpen a kényvében fogal-

maz ,mar elébb kezdeményeztem a zenés mufajok 6nallo
televizios megfogalmazasat”!* A moderator a zenés téveés
szinhazzal kapcsolatban arra volt kivancsi, milyen appa-
ratus — anyagi, technikai, human-er&forras stb. — kellett
ahhoz, hogy utjara induljon a magyar televizidzas torténe-
tében egyedUlalld sorozat (a '60-as évektdl mar készultek
zenés filmek, de a Zenés Tv Szinhaz mint musor 1972 és
1998 kozott létezett).

Szinetar Miklds elmesélte, hogy az eléadasokat mar nem
a szinhazbol koézvetitették, ami egyedulalld volt Eurd-
pa-szerte. Hangsulyozta, hogy ,[...] a szinhdz mint olyan,
az zenés szinhaz". — Reflektalt a goéroégdkre, a korusra,
a szolistakra és az ,énekben vald kommentalasra’, illetve,
hogy [..] a szinhaz valami elemelt dolog.” A zenész szin-
haz helyzete is szdba kerult a prozai szinhazi eléadasokhoz
képest, miszerint sokan lenézik a mufajt. Kiemelte, hogy
szerinte legyen sz6 operarol, musicalrél, operettrédl vagy
éppen zenés vigjatékrdl, ,ott hirtelen egy lépcsdére follép
a szinhaz és elemeli a valosagtol, ugy, hogy a valdsagnak
a lényegét adja vissza.” Felmerult, hogy az emlitett korszak-
ban létrejovo filmek miképpen tudtak &nalld entitasként je-
len lenni, melynek soran felmerult, hogy egyfeldl a szinhaz
stilizaltabb, mint a film, masrészrél egy, hogy egy j© ope-
rafilm, vagy zenés filmek ,a dolog lényegét mondjak el, de
valami pluszt képileg hozzatesznek”.

igy telt el kicsivel t&bb mint egy ora, zenével, szinhaz-
zal, zenés szinhazzal — mikdzben Szinetar Miklds szinhazi
anekdotakon keresztul megidézte a ,nagyokat”.

1.

Egykori szliléhaza helyén szuletésének
110. évfordulojara szobrot allitott a varos.
Emil Venkov alkotasan szlovak és magyar
nyelven emlékeznek meg a vilaghiri
komponistaroél. A szobor a Lehar-park-
ban talalhatd.; A Polgari Tarsulas elndke
Klemen Terézia pedig Az operettkirdly
— Lehar Ferenc életutja cimmel adott ki
illusztraciokban gazdag kotetet.

Villdja, melyet halala utan a varosra ha-
gyott, ma muzeumként tizemel. Néhany
évnyi restauraciot kévetéen idén majus-
ban nyitotta meg kapuit a latogatok elétt,
mivel a térség elnyerte 2024-re az Eurépa
Kulturalis Févarosa cimet. Lehar nevét
viseli egyebek koézétt a helyi mozi, de

a koncerthaz/szinhazi épulet is.

Lehar Ferenc zeneszerzdi nagysagat,
valamint az operettek térhoditasat azt is
mutatja példaképpen, A vig 6zvegy (1905)
filmadaptacioként is megjelent, illetve
eljutott a vilag kiilonféle szinpadaira is —
mint az angol és amerikai szinhazakba.
Lengyel Emese: A Vig 6zvegy (1905) angol
és amerikai szinpadokon és filmadap-
tacioként cimd tanulmanyaban ugy irja:
.Lehar Ferenc zeneszerzé, Victor Ledn

és Leo Stein librettistak A vig 6zvegy (Die
lustige Witwe) operettjének 6sbemutato-
jat 1905-ben tartjak a bécsi Theater and
der Wienben. Ezt kévetéen, 1906-ban
érkezik meg a magyar szinpadokra, majd
indul hodité utjara a bécsi—- magyar
operettirodalom maig népszeri darabja,
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elészér Hamburgban, majd Berlinben
alkalmazzak szinpadra” — a szerz6

az operettanyag kuldnféle narrativajat
elemzi, melyek a szamos adaptacioban
megjelentek, illetve az operett filmadap-
tacidjaval felhivja a figyelmet a két mdifaj

2018, 249-257.

jelentékeny elemét.” Heltai Gyongyi:

lasd: Lengyel Emese: Az operett-tanc
tematizaldsa a Tancmuivészetben 1952 és
1956 kozott. In Lanszki Anita szerk.: Tanc
és kulturalis 6rokség. Budapest, Magyar
Tancmlivészeti Egyetem, 2020, 144-152.

) PN ’ 5. Szinetar Miklos: SZINETAR Onélet-
oss'zef“onodasara Is Lasd Le'ngyel E.me.se' rajz-szerliség és egyebek 2., A legvida-
A \,/'g ozvegy (,19(.)5) angol’es: ?me”ka' mabb barakkban. Budapest, Free Spirit
szinpadokon és filmadaptacioként. In Dr. Publishing, 2024, 283
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Kivételes sorozatra késziil Takacs-Nagy Gabor vezetésével a MAV Szimfonikus ZeneKar.
A Beethoven arcai ciklusban a szezon soran elhangzik mind a kilenc szimfénia. A karmester
ugy véli, a zeneszerzd muivei a ma emberének is iranymutatast adnak, hiszen barmennyi
feszlltséggel is vannak tele'a kompozicidok, mindegyik fényben, 6rémben, diadalban ér
véget, megmutatva, minden nehéz helyzetbdl fel lehet kelni.

R\ Réfi Zsuzsanna

“Majd fél évszazada élek egyutt Beethoven zenéjével,
a zeneszerzédvel vald kapcsolatom akkor kezd&détt,
amikor 19 évesen, 1975-ben a Zeneakadémia hallgato-
ja lettem. Megalapitottuk a Takdcs Quartetet és Mihaly
Andrastol, Kurtag Gyorgytdl, valamint Rados Ferenctdl
tanultuk a kamarazenét. Mar fél év elteltével jatszottunk
Beethoven-vonodsnégyest, s attol kezdve a zeneszerzd
muUvei részei az életemnek. A vondsnégyesben tizenhét
évet toltdttem, s ezalatt mind a tizenhét quartetre irt da-
rabjat tdbbszor is eléadtuk.

A Verbier Fesztival kamarazenekaranak 2007-ben lettem
a vezetdje, s ezt kdvetdéen majd minden évben eléadtunk
az egyuttessel egy Beethoven-szimfoniat, kezdve az els6-
vel. Két felvételt hallott ezek koézul a Deutsche Grammo-
phone munkatarsa, s olyannyira elnyerte a tetszését, hogy
a lemezkiadd ugy dontott, szeretné kiadni a vezényle-
temmel mind a kilenc darabot. Akkor még csak 6 szimfo-
nia koncertfelvétele létezett ( buszke vagyok ra, hogy élé
eldadasok kerultek lemezre), mivel a pandémia is hatral-
tatott minket, de 2022-ben befejezddodtt a munka, és meg
is jelent a lemezsorozat, amelynek kuldnlegessége, hogy
ez a Deutsche Grammophone utolso fizikai példanyokkal
megjelend Beethoven-ciklusa. Szuletett naluk Klemperer-
rel, Karajannal (hdromszor) és Fricsayval is teljes Beetho-
ven-szimfdoniasorozat, de nagy buszkeség, hogy az utolsd
kézbe foghato albumnak én lehetek a dirigense.

A boritd fényképét elkildtem Lendvai Gyérgynek, a MAV
Szimfonikus Zenekar vezetdjének, régi kedves baratomnak,
s ekkor vetette fel az Otletet, hogy a 2024/25-8s szezonban
vezényeljem el az egyuttes élén a kilenc szimfoniat. Remek
kapcsolat flz a tarsulathoz, sok szép koncertet adtunk mar
egyutt, igy 6rdmmel mondtam igent a felvetésre.

Husz éves korom ota igyekszem a magam szerény mod-
jan felemelkedni Beethoven zenéjéhez, s hitelesen tol-
macsolni a muveit. Ez a kdzel étven éves kapcsolat nem
jelenti azt, hogy minden titkat ismerem, de temérdek
tapasztalatot szereztem, a véremben van. S ugy vélem,

\

a hazai kézénséggel fantasztikus spiritudlis utazas lesz ez
a kilenc szimfodnia.

Kocsis Zoltdan baratomtol hallottam egyszer, aki annak
idején a Nemzeti Filharmonikusok élén egyetlen nap alatt
elvezényelte az 6sszes darabot, hogy ez kilenc testvér.
Ugyanaz a vércsoport, de mindegyik teljesen mas karakter.
Magam is ugyanezt érzem.

A mostani sorozatban nem lesznek versenymdivek, a roévi-
debb szimféniak mellé egy-egy nyitany kerul. A sorozatot
is egy ilyen kompozicid nyitja meg, hiszen a Beethoven
arcai ciklus elsd, oktober 18-i hangversenyén az |. szim-
fonia mellett az Istvan kirdly nyitdnya szerepel. Beethoven
August von Kotzebue magyar vonatkozasu darabjahoz irt
muvét 1812. februar 9-én mutattdk be a pesti Német Szin-
hazban. ,Magyar barataim felkértek arra, hogy irjak zenét
nagy kiralyuk tiszteletére, s eleget fogok ennek tenni” — irta
a darabrol a zeneszerzé.

Oruldék, hogy magyar vonatkozasa is van a sorozatkezd®
estnek. A ciklus marciusban, a IX. szimféniaval fejezédik be.
Mi magunk is mas képet kapunk a zeneszerzérél, hogyha
végig megyunk ezen a zenei utazason. Olyan ez, mintha
leulnék valakivel beszélgetni estéken at, s elmesélné az éle-
tét. Ezutdn a hosszu beszélgetés utan biztos, hogy kdze-
lebb fogjuk érezni magunkat ehhez a nagy emberhez.

Azt tervezzuk, hogy minden koncert elétt beszélek is
a publikumhoz. Nemcsak a mulvek elétt mondok majd
néhany mondatot, hanem a hangversenyeket megel&zve,
hosszabban is mesélek a szerzérél, zenérdl, s az érdekld-
dék kérdéseket is tehetnek majd fel.

Beethoven muzsikaja tele van dramai konfliktusokkal, de
az 6sszes mu fényben, 6romben, diadalban ér véget. Po-
zitiv végkicsengés rejlik a zenében, hogy ne adjuk fel soha.
Es ez a mai korban élék szdmara is nagyon fontos Gzenet.
Beethoven hihetetlen intenziv, észinte zenét ir, alig ismerek
mas szerz&t, aki hajlando volna a kompozicidin keresztul
ilyen p&rére vetkdzni és megmutatni, minden helyzetb6l fel
lehet kelni..."
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Szmergla h LiSZt F
_!(a_marazepekgrrai

Oktober végén jelenik meg a Szinergia ciml CD, amely
jelképesen és tartalmaban is 6sszefoglald roégzitése a Liszt
Ferenc Kamarazenekar elmult két évének. Szintézis és
energiabomba, egyuttmuikddésben az idészak kiemelkedd
muvészpartnereivel, Pablo Barragan klarinétmuvésszel és
a Sarkdzy Tridval. A felvételeken a magyaros motivumok le-
nyomata sok szinten, tébbféle iranybdl, 21. szazadi ujraér-
telmezésekkel valik k&zos klasszikus zenei nyelvvé, amiben
mindenki atélheti zenei kulturank szépségét és burjanzasat.
Az album cime SZINERGIA. Vardai Istvan igy nyilatkozott
a névvalasztassal kapcsolatban: ,Bizonyos értelemben ez
az egész album egy olyan alkotas, amelyben a kulénbdzé
Otletek és erék Osszeadodnak. A Hartmann Kamaracon-
certo kivételével az album 6sszes tdbbi darabja kuldn-
leges, nem eredeti valtozatban kerultek régzitésre. Pab-
lo az andaluziai gydkerekkel, a zenekar, én és a Sarkozy
Trié a magyar gydkereinkkel — a zenei inspiracid ebben
a projektben a sokféle forrasbol szarmazik: kavéhazi és
szalonzene, kdnnylzene, népzene, folkldr, a 20. szazad
eleji klasszikus zene... Es ez volt az inspiracio Hartmann,
Kodaly, Bartok és a tébbiek szamara is.”

Az album olyan zeneszerzék egymasra gyakorolt hata-
sat allitja a kdzéppontba, akik kulonbdzd életutjuk elle-
nére inspirdltdk egymast. A valogatas fokuszaban Karl
Amadeus Hartmann klarinétra, vondsnégyesre és vo-
noszenekarra irt Kamaraconcertodja all, amely tisztelgés
Kodaly Zoltan elétt. Hartmann muve a zenei otletek szin-
tézise, a magyar népzene szellemét modern, introspek-
tiv hangzassal 6tvozi. Kodaly Zoltan Kallai kett8se, illet-
ve a 3. és 6. szamu epigramma a zeneszerzd a magyar
hagyomanyokhoz vald mély kétédését mutatja be. Ezek
a darabok a mostani feldolgozasokkal felfedik a dallamok
id6tlen jellegét és vibralo energidjat.

Weiner Leo 1. divertimento cimlU mdve nosztalgikus, mégis
élénk szinnel gazdagitja az albumot. Sarkdzy Lajos és Vardai
Istvan szakértd feldolgozasa Uj életet lehel ezekbe a klasszi-
kus tancokba, kiemelve a magyar népzene maradando von-
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zerejét. Paco de Lucia Callejon del Muro cimi mive egy csi-
petnyi andaluz szenvedélyt visz a zenei gyUjteménybe. Pablo
Barragan feldolgozasa integralja a tlzes flamenco ritmusait
az album narrativajaba, illusztralva a tdnc egyetemes, kultu-
ralis hatarokon ativeld jelrendszerét. Bartok Béla Roman népi
tancok ciml muve, amelyet Jonas Dominique svéd klarinét-
muvész Martin Fréstnek ajanlva klarinétra, cimbalomra és
vonosokra hangszerelt, tovabb gazdagitja az album anyagat.
Bartok elkotelezettsége a népzenei hagyomanyok meg&r-
zése irant atut ezekben az élénk, hangulatos tancokban, és
bizonyitja mély kapcsolatat Kelet-Europa zenei 6rokségével.
A SZINERGIA, amelyet Pablo Barragan klarinétmutvész,
a Liszt Ferenc Kamarazenekar Vardai Istvan zenei vezeté-
sével és kdzremukddésével, valamint a Sarkdzy Trid ad eld,
gazdag, sokrétli hangzasvilagot tar elénk. Minden egyes
darab kiemeli zeneszerzéjének egyedi hangjat, mikdzben
feltarja az Oket 6sszekdtd mély dsszeflggéseket. A SZI-
NERGIA a sokféleségben rejlé egység unnepe. Az élénk rit-
musokon és a felidézett dallamokon keresztul a hallgatok
meghivast kapnak, hogy megtapasztaljak a parhuzamos
életek harmonikus tancat, amelyeket a zenei inspiracio ko-
z6s szalai kdtnek Ossze.

SZINERGIA - Pablo Barragan, Vardai Istvan, a Sarkozy
Trio és a Liszt Ferenc Kamarazenekar

Kodaly: Kallai kettés (Csik Gyula atirata); K. A. Hart-
mann: Kamaraconcerto klarinétra, vondsnégyesre

és vonoszenekarra; Weiner: 1. divertimento, op. 20
(Sarkozy Lajos és Vardai Istvan atirata); Paco de Lucia:
Callejon del Muro (Pablo Barragan étirata); Bartok:
Roman népi tancok (Jonas Dominique atirata Martin
Frostnek ajanlva klarinétra, cimbalomra és vonodsokra)
Kodaly: 3. és 6. epigramma (Vardai Istvan atirata). K&z-
remukodik: Pablo Barragan (klarinét),

Liszt Ferenc Kamarazenekar, Vardai Istvan (cselld),
Sarkdzy Trio. Lemezkiadd: Accentus

Pannon Filharmonikusok

LehetOség az elorelépésre
— sok 1) muzsikussal

Az uj Titok elnevezésl évadjuk mulsora nemzetkdzi szinvonalu, nagy szakmai vallalas
a zenekar részérdl — véli Vass Andras, a PFZ allandé karmestere. MUsorpolitikailag

is ujitasokat hordoz — teszi hozza — hiszen, tdbb mu képviseli a Kesselyak Gergely
vezetd karmester altal emlegetett ,szép” XX. szazadot, azt az iranyzatat, amelyik még
dallamokban, hangnemi relacidkban gondolkodott. De mas teruleten is megujul

a Pannon Filharmonikusok, hiszen szamos uj zenésszel bévdlt a tarsulat.

Egy tarsulat életében ritkan fordul eld, hogy ilyen sok uj mu-
zsikus érkezik egy évadban, kulén a szekund szolamot lehet
emliteni, de ugyanigy legalabb ekkora, s6t nagyobb fontos-
saggal a fafuvos szélamot, ahol szamos helyen torténik ujitas
és felujitds — meséli a karmester. "En személy szerint akti-
van belekapcsolddom a vezetd karmester projektjeibe akar
a szoélamprobak szintjén, igy kézvetlen tapasztalatom van
mar az évad elején, s vezényeltem is mar a zenekart.

Ugy gondolom, hogy nyilvanvaldan megvan annak a kuri-
6zuma, hogy ennyi Uj muvész csatlakozik, illetve annak is,
hogy ki milyen iskolabdl jon, milyen fajta hangképzést, han-
gidealt képvisel. De ennél sokkal fontosabbnak tartom, hogy
milyen min&éségu az egyuttes munka és erre milyen befolyas-
sal birnak, miképp hatnak a frissen érkezé kollégak. Az latszik
az eddigi tapasztalatok alapjan, hogy rendkivul nyitottak, al-
kalmazkodoképesek, gyorsan reagalnak, j6 csapatjatékosok
— és igazabol minden zenekarnak erre van szUksége. Nem
biztos, hogy a legkivalobb muzsikusokra, hanem a legjobb
csapatjatékosokra. Egy hasonlattal élve, ahogy a fociban is,
mindig a BL gy&ztes csapat veri meg a vilagvalogatottat és
nem forditva. Zenekari szinten is igy van.

Ok azonban természetesen egyenként kivald muzsikusok
is, hagyon magas szinvonalu probajatékokon bizonyitottak.
Mert természetesen a személyes teljesitmény sem elha-
nyagolhato, de a legtébb alkalommal nem a legjobb egyéni
teljesitmények alapjan ésszeverbuvalt csapat lesz a legsike-
resebb, hanem az, amelyik a leginkabb képes egyutt gondol-
kodni, egyutt mozogni, egy iranyba huzni. Azt is kiemelném,
hogy ezt pusztan karmesteri oldalrol is lehet erdltetni, de ha
a mUvészekben nincs meg ez a fajta felismerés, hajlanddsag,

megértés, akkor hosszu tdvon mindez nem lehet sikeres.
Mi most kaptunk egy nagy lehetdéséget arra, hogy a csa-
patmunka szintjén lépjunk egyet eldére. Az eddigi tapaszta-
latok alapjan sokkal gyorsabban tudunk haladni, legyen sz6
az akar az intonaciorol, hangszinrdl, az aranyok allitasa. Ez
inspirald nemcsak a karmesterek, hanem a zenekar szamara
is, érzékelik, hogy a dolgok muUkdédnek, és nagyon gyorsan
reagalnak a kollégak. Nemcsak a zenei anyag iranti érdeklé-
dést tapasztaljuk, hanem a k6zds munka iranti elkdtelezett-
séget is, azt a fajta tdrekveést, hogy hogyan lesz jobb egyutt.
Mindenki tisztaban van azzal, hogy mit kell tennie els6 fagot-
tosként, elsd klarinétosként vagy elsé oboasként, hogy jo le-
gyen. A magas mindségnek az egyéni teljesitmény kétségte-
lenul része, de legalabb ennyire fontos az egyutt muzsikalas,
a kamarazenélés. Egy tarsulati zenekarnak is van egy kézos
szocializacidja. Egymas mellett toljuk a napjainkat, egymassal
dolgozunk, , és ha tetszik, ha nem, és valamilyen szinten &én-
magunk minden pozitivumaval és negativumaval hatunk egy-
masra. Azt gondolom, hogy egy ilyen fiatalitas, egy ilyen fajta
verfrissités” nemcsak arra ad lehetéséget, hogy valami ujjal
szembesuljink, hanem &nreflexiora is. Szamunkra ez a lehe-
téség most adott, mert nagy szamban ulnek be a zenekarba Uj
kollégak, fiatal erdk, akar vezetd pozicioba, akik még semmi-
lyen zenekarban nem szocializalodtak. Hozzak azt az 6rokseé-
get, amit 6k maguk egyénenként, tanulmanyaik soran a szuldi
hazbol és az oktatasi rendszerbdl magukra szedtek.
Szerintem itt nyilik ki egy ablak, amire korabban sokaig nem
volt példa és ugy vélem, hogy ha ezzel a megnyild lehetd-
séggel okosan élunk, akkor, ha fogalmazhatok igy, mindany-
nyian nyertesei leszink ennek a folyamatnak.”




M|skolC| Sszomkus Zenekar

Kozelgé osbemutatok Mlskolcon

Nem mindennapi hangversenynek ad otthont a miskolci Mlvészetek Haza december 16-an, hiszen

a programban két 6sbemutato is felhangzik Bartok Béla és Kodaly Zoltan zenekari 6rokzoldjei mellett

— rdadasul nem is akarhogyan ,talalva“! ,Vissza a forrasokhoz!": e sokszor hangoztatott jelszé6 nyoman
ugyanis egyre tagabb teret nyeré elgondolas hangversenyéletinkben, hogy a népzenei gyékert
kompoziciok azokkal a dallamokkal egyutt keruljenek a kozdnség elé egy-egy este soran, amelyek hajdan
a zeneszerzbket is megihlették. A Miskolci Szimfonikus Zenekar eléadasaban félhangzd Marosszéki
tancokhoz, Magyar képekhez, Erdélyi tancokhoz, valamint a Roman népi tancokhoz tarsitva Pal Istvan
.Szalonna” és Bandaja ilyen melddidkat is folelevenit majd.

Annal sajnalatosabb tény, hogy az utobbi évtizedek hazai
zeneszerzésében hattérbe szorultak a folklorisztikus ala-
pu térekvések. A komponista, népzenész és kulturaszer-
vezd Kelemen Laszld — szimfonikus zenekart, koérust, népi
egyUttest és szolistat is szinpadra léptetd — Piros, fekete
(Te Deum) cim( darabja ezt a negativ tendenciat hivatott
ellensulyozni. A zeneszerzd életutjat és tdrekvéseit gazda-
gon bemutatja Javorszky Béla Szilard tavaly kiadott k&dnyve
(Kelemen Laszlo / Erdélybdl a vilag. Hagyomanyok Haza —
Kossuth Kiadd). A decemberben f&lhangzo, nagyszabasu
mu a Miskolci Szimfonikus Zenekar felkérésére készult. Sajat
szavai szerint ugy értelmezte feladatat a komponista, hogy
a felkérés ,egy kézénségbarat, népzenei alapu szimfonikus
mdre”szdl, ,amelyben csakugy megjelenik zeneszerzdi ké-
pessége és folklorista tapasztalata, mint a kolozsvari és bu-
dapesti tdnchazas multja. A cim megforditasa Kanyadi San-
dor kézismert verséhez képest (Fekete-piros) nem véletlen:
a kolozsvari Posta téren tdncold székieket még a szerzd is
latta a hetvenes €vek végén, viszont a megirt md ket te-
tele az élet és a halal két végpontjat idézi. A népdalidéze-
tek a népdalbéli piros ptinkésd szimbolikus megidézésétsl
a virdgénekeken at a marosmagyaroi halottas énekig ter-
jednek, de a szerzdi asszocidciokon keresztul a mu széve-
tébe bekerlltek szakralis szovegek is (De profundis, Kyrie),
csakugy, mint néhany kortars kdltemény részlete. A nép-
zenei hangszeres betétek a vokalis dalok erdélyi valtozatai.
A halottvirraszto énekbdl a kibontakozast a Te Deum Sik
Sandor altal forditott szovege adja. A két nagy tétel kozott
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eredeti népzene csendlil fel, oldva az irott zene néholi ko-
morséagat, feszultségét.”

A Piros, fekete (Te Deum) megszélaltatasaban a Miskolci
Szimfonikusok, valamint napjaink egyik legkivalobb prima-
sa, az egyik legtdbbet foglalkoztatott népzenésze vallal
szerepet, aki otthonosan mozog a Karpat-medence vala-
mennyi tajegységének népzenei vildgaban. Pal Istvan ,Sza-
lonna” és Bandaja elnyerte mar a Magyar Orokség dijat, s
hivatasként valasztottdk a Karpat-medence kulturajanak
megoérzését és atorokitését. Az egylttes énekesndje, Pal
Eszter népi énekes is pddiumra lép ezen a decemberi es-
ten, akarcsak a Debreceni Kodaly Korus.

A bemutatasra kertld masik mi komponistaja a fiatal, miskolci
szuletésU Siklosi Kristof, aki zeneszerzd és fuvolista, s mindkét
tertleten szamos dij birtokosa. Eurdpai utak cimet viseld da-
rabja olyan muzsikusnagysagaink elétti hodolat, akik jelentds
modon gazdagitottak az &sszeurdpai kulturat. Tiszteletem,
Liszt Ur! cimmel irt szerzeményét harom esztendeje nagy si-
kerrel tlzte mlsorara a Miskolci Szimfonikus Zenekar, de ko-
rabban mar a miskolci Operafesztivalon is bemutattak a ma-
vét. A hangverseny megvaldsulasaban jelentds szerepe lesz
egy harmadik zeneszerzének, Cser Addmnak is. O az est fel-
kért karmestere, és nem elhanyagolhato tény, hogy a Miskolci
Nemzeti Szinhaz zenei vezetdjeként maga is olyan muzsikat
komponalt a tavaly bicentenariumat Unnepld teatrum jubileu-
mi darabjahoz (Kisfaludy Karoly: A tatdrok Magyarorszagban),
amely gazdagon meritkezik a magyar (és helyenként még ta-
gabb) hagyomanyokbol.

LISZT FERENC
KAMARAZENEKAR

Ca
~

() ZLenei kedvencek 4x60 percben

..
o’ J *
LACES /

- a Liszt Ferenc Kamarazenekarral

Mivészeti vezetd: Vardai Istvéan

_ Koncertmester: Tfirst Péter

A Liszt Ferenc Kamarazenekar tébb mint 60 éve dllandé szerepléje a klasszikus zenei élet
nemzetkozi elitjének, fiatalossdgat és kisérletez6kedvét megdrizve most 4x60 perces,
tartalmas zenei élményre hivja a kézénséget. A sziinet nélkili mlsorokra érkezhetnek
kozosen a csalddok, az idésebbek és fiatalok: egy 6ra mindenkinek belefér.

2024. oktéber 19. szombat, 19:00
Pozsonyi uti reformdtus templom
Zenei kedvencek 60 percben

- A barokk

Kézremukodik: Vardai Istvdn (cselld)

Handel, Bach, Vivaldi

2025. februdar 14. péntek, 19:00
Budapest Music Center

Zenei kedvencek 60 percben

- Aromantika

Grieg, Dvordk, Suk, Csajkovszkij

Tovdbbi informdcio és jegyvdsadrlds: www.lfkz.hu
A vdltoztatds jogdt fenntartjuk.

2024. november 22. péntek, 19:00
Festetics Palota

Zenei kedvencek 60 percben

- A bécsi klasszika

Koézrem(ikodik: Gulsin Onay (zongora)
Mozart, Beethoven

2025. aprilis 10. csiitortok, 19:00
Budapest Music Center

Zenei kedvencek 60 percben - A kortdrs
Miho Hazama, Erkin, Christopher Cerrone,
Pavel Fischer

KULTURALIS ES INNOVACIOS 5
MINISZTERIUM

ANY @ BIZTONSAGI
NYoMDA
172 éve a kultdra
elhivatott timogatdja

BUDAPEST FOVAROS
Xill. KERULETI ONKORMANYZATA



Christoph Eschenbach és
a MAV Szimfonikus Zenekar

Szimfonikus
Zenekar

“Orok ifjusag

Mendelssohn / Mahler

2024. oktober 26. Zenekadémia
oktéber 27. Pesti Vigado

KOZREMUKODIK:
Abouzahra Amira - hegedu
JEGYEK: MAVZENEKAR.HU Fejérvari Zoltdn - zongora



