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Walter Benjamin

% Kényves Klaudia

Tessek mondani, van
a hangfelvetelnek auraja?

Barmennyire is azt feltételeznénk, hogy a kérdés amolyan korunk spiritualizmusaval
atitatott szemléletének szuleménye, de szo sincs errél — egy csaknem 85 évvel ezelbtt
keletkezett esztétikai eszmefuttatas is mar erre kereste a valaszt. A szerzéje Walter
Benjamin, az a német filozofus, irodalmar és esztéta, aki a 20. szazad elsé felének
egyik legbefolyasosabb muvészetteoretikusa volt, és az iras pedig A mdalkotas a
technikai reprodukalhatdsag koraban cimmel jelent meg 1939-ben. Walter Benjamin
koncepcidjaban megkérddjelezhetetlenul minden mualkotasnak van auraja, de az mar
korantsem kézenfekvd, hogy ez az aura megjelenik-e a mualkotas reprodukalt, vagyis
Ujrateremtett valtozataban is, példaul fényképen vagy hangfelvételen. On szerint?



Tisztazasképpen kezdjuk is rogtdn a ,mualkotas auraja” ki-
fejezés magyarazataval: Walter Benjamin az aurara mint a
mualkotas ,itt és most” élményére tekint, vagyis az eredeti
muvel valo kdzvetlen talalkozas egyedi, egyszeri és megis-
mételhetetlen esztétikai hatasat érti ezalatt. Ha a mUvel nem
kovetlenul, hanem kdzvetett modon taldlkozunk valamiféle
masolat, lenyomat formajaban, akkor ,kimondhatjuk, hogy
ami a mualkotas technikai reprodukalhatosdaganak kora-
ban szertefoszlik, az a md aurdja” — irja Walter. ,A folyamat
szimptomatikus, jelentésége messze tulmutat a mivészet
tertiletén. Altaldnosan ugy fogalmazhatunk, hogy a repro-
dukcios technika kivonja a reprodukaltat a hagyomany
birodalmabol. Amennyiben a reprodukciot sokszorositja,
egyszeri eléforduldsdt tomegessel helyettesiti. S mivel le-
hetdvé teszi, hogy a reprodukcio a befogadd mindenkori

aktualizalja.”

Tehat egyrészrél azt allitja Walter, hogy minden mualkotas
hagyomanyba illeszkedik, és az ujrateremtéssel ebbdl a
hagyomanybadl szakitjuk ki a mlalkotast — gondolhatunk

itt példaul egy misére, amely eredeti funkcidja szerint az
egyhazi ritus hagyomanyaba illeszthetd, igy a mise hang-
felvételével tulajdonképpen az eredeti rendeltetésétdl és
esztétikai mindségétdl fosztjuk meg a mivet azaltal, hogy a
templomi kdrnyezet helyett a nappali szobankba helyezzuk
és adott esetben hattérzeneként hallgatjuk. Masrészrél az
egyszeri ,itt és most” élményét a reprodukcio atlényegiti

és az ujrahallgatas mindenkori helyzetéhez teszi ,napra-
késszé". Ugyanakkor Walter irasaban talalhatunk egy nagyon
is eldremutatd gondolatot, miszerint: ,Az eredeti md Itt és
Most-ja alkotja valodisaganak fogalmat. (...) Mig azonban

a valodi mi a rendesen hamisitasnak bélyegzett manualis
reprodukcioval szemben megdrzi teljes autoritasat, addig

a technikai reprodukcioval mas a helyzet. Ennek kettds oka
van. El&szor is a technikai reprodukcio énalldbbnak bizo-
nyul az eredeti mivel szemben, mint a manualis. A fénykép
esetében példaul kiemelheti az eredeti kép olyan aspektu-
sait, amelyek csak a bedllithato és szemszogét dnkényesen
megvalaszto lencse szamdra hozzaférhetdk, az emberi
szem szamdra azonban nem. Vagy bizonyos eljdrasok se-
gitségével — mint a nagyitas vagy a lassitdas — olyan képeket
képes rogziteni, amelyek a természetes optika eldtt rejtve
maradnak. Ez tehdt az egyik ok. A masik az, hogy a technikai
reprodukcio az eredeti alkotas leképezését olyan helyzetek-
be hozhatja, amelyek magaval az eredetivel sem érhetdk el.
Mindenekeldtt lehetdséget nydjt arra, hogy elébe menjen

a befogadonak, térténjék ez akar fénykép, akar hanglemez
formdjaban. A katedralis elhagyja helyét, hogy egy mdbarat
dolgozdszobajaban leljen befogadasra. A koncertteremben
vagy a szabad €g alatt eléadott korusmu a szobaban ulve
meghallgathato.”

Tehat mar 1939-ben felismeri Walter, hogy a reprodukcio
hordozhat olyan min&séget is, amelyet az eredeti mualkotas

Leopold Stokowski

nem tud létrehozni, vagyis elképzelhetd, hogy a reproduk-
cio egyes aspektusaiban tulszarnyalja az eredeti alkotast.
De Walter irasabol erételjesen kitlnik, hogy nem szeretneé
tovabb boncolgatni ezt a szalat és semmiképpen sem sze-
retne tulzott jelentdséget tulajdonitani ennek a felvetésnek
— érdekes kérdeés, hogy vajon miért zarkozott el ettdl? —,
ugyanis a kévetkezé mondataval rovidre zarja a kérdést:
.Habar azok a kortlmeények, amelyek kbzé a mualkotas
technikai reprodukcidjanak terméke kertilhet, amugy nem
veszélyeztetik a mi megmaradasat, mindenesetre meg-
fosztjak Itt és Most-jatol.”

Ha kitekintunk az 6cean tuloldalara és megnézzuk, hogy
ekdzben Amerikaban hogyan gondolkodnak errél a kérdés-
rél, akkor igencsak érdekes, hogy Leopold Stokowski mar
az 1920-as években (Walter irasa elétt csaknem 20 évvel!)
raérez a hangfelvételekben rejlé lehetdségekre és mar ekkor
kdrvonalazodik benne az a gondolat, hogy a hangfelvétel
6nalld muvészi értékeket hordozo, mintegy kuldnalld ma-
vészeti agga kezdi kindni magat. Aztan megérkezik Glenn
Gould a hires kanadai zongorista is, aki az 1960-as években
mar egyenesen ugy tekint a hanglemezre, mint amely tul-
szarnyalja és rohamtempodban szoritja ki az €16 koncertezés
megszokott, am idejétmult hagyomanyat — micsoda gyo-
keres valtozas ez ilyen rovid idé elteltévell Gould 1966-ban
megjelent irdsaban mintha ezekbdl a szérmentén elejtett
Walter-i gondolatoktol indult volna el és ezekbdl épitette
volna fel sajat elképzelését a hanglemezek esztétikai kon-
cepcidjarol (pedig nincs tudomasunk arrol, hogy kezébe
kerllt-e Walter irdsa). Es most ugorjunk egy nagyot a 21.
szazadba, egy olyan korszakba, amelyben az internet segit-
ségével barmilyen mualkotas eléhivhato egy szempillantas
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alatt, és ami talan ennél is fontosabb, hogy olyan min&ség-
ben lehet elkésziteni egy-egy reproduktumot, ami megté-
vesztésig hasonlit az eredetire — ha technikai minéségében
nem jobb annal... Nézzuk meg kozelebbrdl, hogy mégis
melyek azok az esetek, amikor a hangfelvétel tud olyan
esztétikai tdbbletmindséget nyujtani, amit az élé koncer-
télmény nem. A teljesség igénye nélkul alljon itt egy olyan
felsorolas legendas, kulonleges hangfelvételeket felidézve,
amelyek egyedi hangzasvilaga reprodukalhatatlan lenne élé
koncertkorulmeények koézott.

Kezdjuk a sort az Il Giardino Armonico egyuttes A négy
évszak felvételével, Vivalditol: ahogy a nyari vihar villamjai
cikaznak a térben teljesen varatlan helyekrél becsapddva,
hol a bal, hol a jobb hangszorobol, hol kdzéprdél, eldlrdl
vagy hatulrol meglepve a hallgatot, és mindezt makulatlan
szolamérthetbségben, az a koncertteremben, de még egy
kamarateremben is elképzelhetetlen. A zenei parbeszédek
olyan izgalmas térbeli jatéka valosul itt meg, amely a kon-
certkdzegben szinte teljesen elvesznek. (Ebben az esetben
a kdzeli mikrofonozasi technika, a nyers, ugyanakkor intim
megszolalas, a térben jol elkuldnitett szolamok és az er6-
teljes dinamika adja ezt a kulénds hangzasélmeényt. Koncert
esetében a térhatas visszaverd6dd hangjai ezek ellen dol-
goznak). Aztan folytassuk a példak sorat egy olyan felvétel-

6 GRAMOFON

Glenn Gould

technikai szemponttal, amely a koncerthangzas soran szin-
tén elveszik: ez pedig a mélységi tagozodas, vagy a térbeli
mélység fogalma. Ez lényegeben azt a tavolsagot jelenti,
ami a szinpad kdzdnség feldli részetdl a szinpad hatso ré-
széig terjed, azaz a koncertmester és a kérus utolso sora
kozott. Ezt a tavolsagot a koncertek soran szinte egyaltalan
nem érzékeljuk (ugyancsak a visszaver6dé hangok és a
latvany miatt). Ez az a tdvolsag, amely a hangfelvételeken
nagyon kulénds atmoszférat tud teremteni, példaul a Men-
delssohn-i tundérzenék vilagat abrazold vondshangszerek
és fuvoshangszerek térbeli elkuldnulésével. A hattérbdl
megszolald, olykor csak felsejld fafuvos jatékos scherzok
mintha egy masik szférabdl szolalnanak meg joval hatrébb,
zengbbben és sejtelmesebben, mint a vondsok — ennek
szép példaja a Széll Gyorgy dirigalta felvétel 1967-bd|,
amelyben a tdmadren, masszivan megszolalod vondshang-
szerek és a fatyolos, tavoli tundérvildgot megjelenitd fu-
voshangzas kontrasztja olyan izgalmas hangképet eredmé-
nyez, amely koncerteken sosem hallhato.

Ha mar a térbeliséget emlitjuk: J. S. Bach Maté-passidja
kdztudottan két korusra (és két zenekarra) irodott, és ez

az elképzelés nem csupan az érdekes zenei és térbeli jaték
miatt alakult ki, hanem fontos dramaturgiai koncepcidval
parosult. A két korus ugyanis két kuldn idébeli sik jelképe is:
mig az elsé korus a bibliai szerepldk szemszogebdl lattat-
ja az eseményeket, addig a 2. korus a mindenkori hiveket
gyuijti egybe, igy a kétféle idébeli sik idénként kontrasztalva,
idénként egybecsengben hangzik fel. Ezek a jol elkulénult
idébeli és térbeli sikok a koncerteken jellemzéen 6sszemo-
sédnak, és még akkor is, ha az eléadas soran térben igye-
keznek elkuloniteni az egyUtteseket.

Hasonld szempontbol legendasnak mondhatd Bernstein
1977-es Berlinben készllt felvétele, amelyen sajat Chiches-
ter Psalms ciml muUvét vezényeli az Israel Philharmonic
Orchestra-val és a Wiener Jeunesse Korussal. A korus ku-
l6nNbdz8 szélamainak (avagy a hivek és a poganyok vitat-
kozasanak) térbeli elhelyezése a 2. tételben szinte mar egy
hangjatek térbeli jatékanak élményével felér, mikdzben
kristalytisztan kivehetéek a mélységi tagozddas egyes sik-
jaiis — kdzel az eldétérben a vonosokkal, azutan mogottuk
a harfaval és a fuvosokkal, mdgoéttuk helyezkednek el az
Utdhangszeresek (térben szélesen elkulonulve bal és jobb
oldalra), és mogottuk, illetve ,felettik” emelvényen a korus,
mintegy ékszerként megkoronazva a hangképet.

Van egy zeneszerzd, aki ugyan mar a hangfelvételkészités
felvirdgozasa elétt meghalt, viszont a mUveiben sok esetben
élt olyan akusztikai és térbeli jatékkal, ami igazan a hangfel-
vételekben valosithatd meg olyan precizitassal, ahogyan a
szerz6 megalmodta — Mahler szimfoniairol van szo, a tavol-
bol megszolald rézfuvos szolokrol, a kulsd egyuttesekrol.
Tudjuk, hogy Mahler hosszu drakat vagy akar kildn probakat
is szentelt csak ezeknek a térben tavolrol megszolald



szoloknak, egyutteseknek, hogy honnan szdlaljanak meg,
milyen tavolrol, mennyire hallatszédjon a hangjuk a te-
remben, a koncertterem ajtaja mennyire legyen nyitva
vagy csukva az optimalis hanghantas érdekében. Mahler
egyébirant nemcsak az akusztikai élmény vezérelte a minél
tokéletesebb megszolaldsban, hanem ezek a térben tavolra
helyezett zenei texturak valami masnak is a szimbolumai:
egy id&ében korabbi zenei korszak ,letlint” vildga ez, és a
térbeli kulonallosag egyben az id6ébeli sikok elkulonulését is
jelzik. Ezek az izgalmas hanghatasok, a tavolbol beszlGr6do
rézfuvos témak igencsak kreativ modon valdsithatok meg a
hangfelvételeken olyan kildnds atmoszféraban, amelyet a
koncertterem szintén nem tud lehetévé tenni.

Folytatva a példakat emlithetnénk Stravinsky ,barbar” balett-
jeit, tancait, amelyeknek sajatos aszimmetrikus és nyers
hangzasvildga a koncert akusztikajaban elveszik, és nem
csak a ritmus tléles pontossaga, de a szolamok érthetdsége
is nagymeértékben csdkken. Ebbél a szempontjabol érdemes
Stravinsky sajat felvételeit meghallgatni — ezek utan bar-
milyen jé koncertélmény sem lehet olyan hatasu és olyan
nyersen barbar, ahogy azt Stravinsky megalmodta.

Bar minden hangszer masképpen szélal meg hangfelvé-
telen, mint élében, de van egy hangszer, amely kuléndsen
érzékeny a koncerteken: ez pedig a zongora, amely ugyan
nagy hangjaval képes megtdlteni a nagyobb koncertter-
met is, de nagyon sok minden megis elvész a térben, ilyen
példaul a szolamérthetdség és a hangzas intimitasa, iz-
galmas jellege. Hangfelvételeken rendkivil érdekes hatast
eredményezhet az, ha példaul egészen kozelrdl hallhatjuk
a zongorat, minden egyes hangjat szinte kijeldlve a térben,
igy virtuoz szélamok esetén is kihallhatjuk a perg6 futamo-
kat anélkul, hogy a koncertterem akusztikaja elmosna vagy
elveszne benne a hangok karaktere. Példaul egy Chopin-
vagy Liszt-mu esetében olyan belsd szolamokat hallhatunk
ki, amelyek egy koncertteremben egyaltalan nem hallhatok
— részben a terem zengd jellege, részben pedig a hangszer
felépitése miatt, ugyanis a zongora fedele nem iranyitja egy-
forman mindenhova, jobbra-balra, az elsé sorba és a hatso
sorba a hangot, illetve a mély és magas hurok elhelyezke-
dése miatt sem halljuk mindig optimalis aranyban a mély és
a magas fekveésu szolamokat. Hangfelvételen viszont rend-
kivul érdekfeszitd tud lenni egy optimalis arany a kuldnbozé
szolamok kozott, illetve a tér dsszezugasanak kiiktatasa
lehetdvé teszi a szolamérthetdséget, ami pedig nagyon is
meghatarozo elvaras ugy egy Mozart-szonata, mint egy
virtu6z romantikus fantazia esetében.

Bar Benjamin Walter kevés szo6t ejt a hangfelvételekrél,
viszont annal tébbet ir a képi vilagrol, a képfelvételekrol

és a filmrél. Ha zenei analogiat keresunk, akkor Karajan
filmjei sem maradhatnak ki a legendas felvételek sorabol.
Beethoven szimfdniai vagy Rachmaninov 2. zongoraverse-
nyének koncertfilmje, vagy az Ujévi koncertek olyan sajatos

és izgalmas képi vilagot tarnak elénk, amelyek még a 21.
szazadban is képesek amulatba ejteni a nézét, legféképpen
mUivészi szempontbol. Erdekes, hogy a technikai minéség

milyen mértékben hattérbe szorul a mivészi képi koncep-
cio mogott!

Hosszasan folytathatnank még a legendas felvételek sorat,
de ne feledkezzlnk meg a témaindito kérdésrél sem, mi-
szerint: [étezhet-e a hangfelvételnek auraja? Nos, Benjamin
Walter szerint hatarozott nem a valasz, de egy szempontot
azonban biztosan nem tudott figyelembe venni: ez pedig a
reprodukcios eljarasok ilyen mértéku technikai fejlédése —
ugy tunik, hogy ezt kdnnyebben és hamarabb ismerték fel
Amerikaban, mint Europaban. Az emlitett felvételek mind
azokat az eseteket példazzak, amikor a hangfelvétel igenis
— egyes aspektusaiban — képes tulnéni a mu élé, ,erede-
ti" formajan és olyan hangzasélményt tud nyujtani, amely
csakis egy hang-, illetve képfelvételi eljaras soran johet létre.
Egyetértve Pintér Tibor zeneesztétaval, aki a kdvetkezdkep-
ka Gould szamadra a perfekcionizmus olyan fokdra emeli az
interpretaciot, amely a zenemd legautentikusabb megszo-
laldsa lesz, s bardzdakba vésett zenei tokélyként manifesz-
talodik, s ez az egyuttal az idébe is belevésett zenei tokély
létrehozza sajat aurdjat, a hallgato pedig egymaga teremti
meg a zenehallgatds »itt és most«-jat. A reprodukcio beke-
belezi a zenemdu aurdjat”.

ANTONIO VIVALDI
LE QUATTRO STAGIONI

IL CIMENTO DELLARMONIA E DELLINVENTIONE
VOoL. 1

IL GIARDINO ARMONICO
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Karczag Marton, az operahazi emléktar vezetdje az MTE Nadasi Ferenc Gimnaziumanak 11.a osztalyaval

% Kovacs llona

,Osszetdrt, elhagyott, meghalt..." —

kiallitas a holokauszt operahazi
aldozatainak emléekere

2024-ben emlékeziink a holokauszt 80. évforduldjara. A nyolcvan éve tortént borzalmak
nem merulhetnek feledésbe, emlékezni és emlékeztetni kell, elsésorban azért, hogy

ilyen soha tobbé ne torténhessen meg. Kerek évforduld nélkul is fontos, hogy beszéljunk
réla. Fontos, mert a mai fiataloknak (is) tudniuk kell a multrél, és fontos, hogy atérezzék,
mit éltek at az emberek nyolcvan évvel ezelbtt csupan azért, mert zsidénak szulettek.
Ezért gondoltam arra, hogy a Magyar Tancmuvészeti Egyetem gimnazista koru diakjaival
elmegylink a Magyar Allami Operahaz 2022 decemberében nyilt ,Osszetért, elhagyott,
meghalt..." cimu kiallitdsara, melyet a holokauszt operahazi aldozatainak emlékére allitott
dssze Karczag Marton kurator, a Magyar Allami Operahaz Emléktaranak vezetdje.



Az MTE Nadasi Ferenc Gimnaziumanak 11.a osztalyos mu-
vészképzds hallgatdi életkorukat tekintve is és érzelmileg

is érettek mar egy ilyen tematikaju kiallitas megtekintésére
és befogadasara. Tapasztalatom szerint sokkal érzékenyeb-
ben reagaltak, sokkal jobban megérintette 6ket az Opera-
haz meghurcoltjainak torténete, mint atlagos kortarsaikat.
Nagy valoszinlseggel azért, mert az operahazi mivészek
— énekesek, balett-tancosok, muzsikusok és a muszakiak
— vildga tanulmanyaik miatt is kézel all hozzajuk. Ezzel a
latogatassal egy kihelyezett torténelem-, zenetérténet- és
tanctorténet-oran vettek részt, melynek soran a nyolcvan
évvel ezeldtti elddjeik életébe kaptak betekintést. A kiallitas
helyszine rendkivul izgalmas és egyedi, a szinpad alatti pat-
koalaku pincében kapott helyet, ami a nagykdzonség elétt
teljességgel ismeretlen. Ide sem az operabaratok, sem az
idegenvezeték nem jonnek le csoportjaikkal.

Karczag Marton intenziv és szerteagazo kutatomunka
eredmeényeit tarta elénk. Kutatott az Operahaz 1939-1944
kézott kiadott Evkdnyveiben, online archivumokban, de
elment a Kozma utcai zsidotemetdbe is, ahol gyakran mar
bendtt, nehezen megkozelithetd sirkdvekrol szerzett kie-
geszitd informaciokat. Ennek a szivos nyomozasnak ko-
szdnhetéen az Operahaz nyolcvanharom akkori, érintett
munkatarsat sikerult felvenni a listajaba. A kutatas egyik nagy
érdeme a sok kozul, hogy nemcsak a hirességekre koncent-
ralt — hiszen egy neves karmesterrél, operaénekesrdl vagy
éppen balett-tancosrol kdnnyedén lehetett tudni a szar-
mazasat —, hanem minden operahazi dolgozora kiterjedt

a kutatas, legyen sz6 zenekari- vagy koérustagrol, mUszaki
munkatarsrol, vagy éppen irodai dolgozorol. Osszesen husz
tablot tekinthet meg az érdeklédd, melyen szinhazi beosz-
tasuk szerint csoportositva jelenik a nyolcvanharom ember
neve. Mindenkié, aki érintett volt.

A tablok anyagaban tudatosan vallalt, hogy a szbveges ré-
szek dominalnak a képekkel szemben. Tényeket k&zd|, és
ezek gondolkoztatnak el. Az 1. — bevezetd - tablo attekinti
a kutatas elézményeit, megtudhatjuk, mi ihlette a kiallitas
cimét, miért jott létre és mi a célja a kidllitasnak. A kdzvetlen
elézmeény Gabor Sylvie jatékmester nevéhez kétédik, aki
elészor végzett alapkutatasokat e témaban készuld doktori
cius/aprilis k6zotti idészakban — a masodik zsidotorvény és
a német bevonulas kdvetkezmeényként — elbocsatott opera-
hazi dolgozok életét vizsgalta.

Sok szempontbol szimbolikus a koltéi cimvalasztas: ,Ossze-
tort, elhagyott, meghalt...". Sokat mondo és egyben jelképes
is, hogy Karczag Marton Jacques Offenbach (1819-1880)
német zsido szarmazasu zeneszerzd egyetlen operajanak
— a Hoffman meséinek — fészerepldjét idézi. Hoffmann, a
koltd e szavakkal foglalja 6ssze kudarccal végzodé fellan-
golasainak torténetét. Mindhdrom szerelme szomoru véget
ért, torténetében pedig satani erék iranyitjak a cselekményt.

Elsé kedvese Olympia, egy mechanikus bab, akit egyik alko-
toja, Coppelius dUihében 6sszetdr. A masodik szerelem egy
velencei kurtizan felé iranyul, aki Dappertutto (szintén az
ordog) kérésére ellopja a koltd tukdrképét, aztan pedig egy
masik férfi miatt elhagyja a koltét. Az opera végul Antonia,

a tudbébeteg leany torténetével zarul, akit — ezuttal Miracle
doktor képében — az 6rddg halalra énekeltet. Az 1. tablon
Karczag Marton igy ir: ,A sors vagy a torténelem ugyanezt

a harom utat tartogatta a vészkorszakban a Magyar Kiralyi
Operahaz zsido szadrmazasu mivészei és egyéb dolgozdi
szamara. Egy résziik elpusztult a l[dgerekben vagy a mun-
kaszolgalat alatt, sokan kényszertiltek orokre elhagyni az
Operahazat és gyakran a szliléhazajukat is, de mindannyian
megtortek, lelkiikon életlik végeéig nyomot hagyott a vildgha-
boru utani megalaztatasokkal, nélkulozéssel, menekuléssel
és bujkaldssal teli embertelen idészak.” Az Offenbach-mUre
utalas azért is szimbolikus, mert a nacik hatalomra jutasuk
utan ezt az operat is betiltottak. (Hasonlo sors jutott példaul
Dohnanyi atuté sikert A tenor cimU haromfelvonasos dalmu-
vének is. A darab egy Mendelssohn-dallal végz&dik, melyhez
a zeneszerzé paratlan ellenpont-technikaval tarsitott az ope-
rédban korabban mar hasznalt dallamokat. A nacik nem en-
gedték, hogy egy zsido zeneszerzé dallamai csenduljenek fel,
még akkor sem, ha az egy nem-zsido zeneszerzd zsenialis
kompozicids technikajanak részévé valt. Mivel Dohnanyi nem
fogadta el a nacik javaslatat, hogy a Mendelssohn-dalt egy
arja szerzd dalaval helyettesitse, az opera lekerult a német
szinhazak mUsorarol.)

A 2. tabld a torténelmi kontextust vazolja fel. A kurator ra-
mutat, hogy az 1884-t8l mukodd Magyar Kirdlyi Operahaz

1 Vazsonyi Balint: Dohnadnyi Erné. Budapest: Nap Kiado, 2002, 211.
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tarsulataban a kezdetektdl voltak izraelita vallasu maveészek,
de egészen 1939 nyaraig nem volt antiszemitizmus az Ope-
rahazban. A tablo szerint ,.a numerus claususig operahazi
antiszemita ujsagcikkeket sem igen taldlni, ez csak az 1930-
as évek végétdl lett »divat«. [...] A tarsulatot Radnai Miklos
1935-6s halalatol 1944 juliusdig vezetd konszenzusos
igazgato, Markus Ldszlo ekkor felsdbb utasitasra kénytelen
volt érvényt szerezni az 1939. majus 5-én hatalyba lépett
»masodik zsiddtérvény« néven elhiresilt rendeletnek.” Ettél
kezdve nem hosszabbitottak meg a zsidé szarmazasu ope-
rahazi tarsulati tagok szerzédéseit. A Szinészkamara 1944.
marcius 31-én 6sszesen kétszaz zsidot muvészt torélt tagjai
kdzUl, benne operahazi mlvészekkel.2 A munkanélkulivé
valtak egy része az OMIKE szervezte hangversenyeken és
operaeldéadasokon kapott fellépési lehetdséget. A 3. és 4.
tabld a nyolcvanharom nevet sorolja fel operahazi pozi-
ciojukkal és megjeldlve azt, hogy a késdbbiekben mi lett
azoknak a sorsa (meghalt — nem vették vissza — visszavették
megjeldléssel), akiket 1939 és 1944 kézott szarmazasuk
miatt elbocsatottak allasukbol.

Az 5. tablo ismét visszairanyit a torténelemhez: A 20. szazad
magyar torténelmében az 1920-tol megjelend zsidoellenes
toérvények dsszefoglalasat olvashatjuk az 1920. évi XXV. tor-
vénycikktdl (kdzismertebb nevén a numerus clausus-tol, a
zsido szarmazasuak magyar egyetemi felvételi aranyat kor-
[atozo torvénytdl) az 1941. évi XV. tdrvénycikkig (a harmadik
zsidotdrvényig) bezarolag. A 6. tabld a torvények miatt mun-
kanélkulivé valt zsido muvészek fellépési lehetdséget biz-
tositd Orszagos Magyar Izraelita KozmUvelddési Egyesulet
(OMIKE) tevékenységét hozza kbzelebb a latogatohoz. ,Az
eléaddsokat a Hollan Ernd utcai kulturteremben, a Bethlen
téri eléaddteremben, valamint a Wesselényi utcai 382 férd-
helyes Goldmark teremben tartottak. Ez utobbiban szinhazi
és zenés eldaddsokat is kindltak, melyeket kizarolag zsido
allampolgarok jatszhattak és latogathattak. [..]1 A rendelkezés
ellenére tobbszor demonstrativan megjelent a nézétéren
tébbek koézott Kodaly Zoltan, Toth Aladar, Sergio Failoni és
Ferencsik Janos is. A Mlvészakcionak hatdsagilag megtiltot-
tak a jegyarusitast és a nyilvanos plakatokon vald hirdetést,

a programot csak ujsagokban és szordanyagokon lehetett
hirdetni." — olvashatjuk. A koncertek mellett kivald opera-
eléadasokat hallhatott a kdzénség. Ezek nemcsak operahazi
muvészek fellépéseével valosultak meg, hanem — tobbek ko-
z6tt — a palyakezdd operaénekesd, Rozsa Vera és férje, Wei-
ner Laszlo kdézremukddésével, melyek soran Weiner karmes-
terként, zongoramuUvészként és zeneszerzékeént is fellépett.
Az OMIKE 432 résztvevdje 1939 és 1944 kozott (a németek
bevonulasaig) 955 eldadast tartott, koztlik olyan miveket is
jatszottak, melyeket a zsidotorvények miatt kitiltottak a szin-
hazakbol (példaul Halévy: A zsidond, Goldmark Karoly: Saba
kiralynéje vagy Offenbach: Hoffmann meséi cimu alkotasat).

A kdvetkezd tizenegy tablon annak a nyolcvanharom ope-
rahazi dolgozonak révid életutjat olvashatjuk, akik Karczag
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Mak Magda balettmUvész, a vészkorszak szemtanuja

OMIKE MUVESZESTEK
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ZENEKARI HANGYERSENY

Vezényel : Weiner Laszld
Kézremiikdnek : Farnadi Edit Ezangora}
Rézsa Yera (ének)
Lukécs Pal (viola)
Sonnenfeld Miklés (fuvola)
M0 S0 R:
Mozart : Don Juan — nyilény
Purcell : Bucsu a ,\Did6 és Aeneas" c. operdbol
Hiindel : &) Siciliano a ,,Frohsinn und Schwermut"
3 c. oratériumbol
b) Aria a ,Rinalde” c. operdbél
Elbadja Rézsa Vera
3. Weiner Ldszlé ; Concerto

Longora, iuvol- bdeu iés vonderenckarmn —
Allegte muestoes — Andsnte trapquills — Alisgeo ma nom tanto

Elsadjik Weiner Liszl6, Lukdcs Pdl, Sonnenfeld Miklos

4. Beethoven : G-dur y, op. 58
An-nmudmhn Andanle £in mols — Ronds — Vivars

Eldadja Farnadi Edit

11, szimfonia, op. 36 °
. Largheto — Allegro — Allegro malte

a

b

5, Beethoven :
Adagin melte — Allejro con brin

Eendele postosan '8 drakor

Marton kutatasainak kdszénhetéen ismertté valtak. A 7-8.
tabld a maganénekesndk és maganénekesek, a 9. tablo a
karmesterek és korrepetitorok, a 10. tablo az ugykezelésben
dolgozdk, a 11-12. tablo az énekkari, a 13—-14. tabld a zene-
kari mlveészek, a 16. tablo a balettmUvészek, a 17. tablo pedig
az operahazi mlvészek sorsat ismerteti. A 18. tablo talan a
legszomorubb tartalmu az dsszes kdzUl: a holokauszt Opera-
hazhoz kdthetd aldozatait sorolja fel — 6sszesen husz nevet.



Nem véletlenul kapott helyet a kiallitas a szinpad alatti
patkoalaku pincében: 1944 decemberétdl a Haz szamos
dolgozoja és csaladtagjaik talaltak itt menedéket a nyilasok,
majd a szovjet katonak eldl. A pincébe azonban nemcsak
arja muvészek koltdéztek be, hanem intenziv embermentés
is folyt. A 19. tablon igy ir Karczag Marton: ,Gaston Leroux
1910-es népszert rémregénye, Az operahaz fantomja misz-
tikus kodbe burkolta a 19. szazadi dalszinhdzak kiterjedt
pincerendszerét. A mitoszbdl valdsag lett, amikor Budapest
ostromakor — miutan 1944. december 23-an egy Szbkte-
tés a szerajbol elbéadast kovetéen honapokra elhallgattak a
muzsak — a pesti Operahdz pincéje »torténelmi szerephez«
jutott. [...] A tarsulat jelentds hdnyada a fokozodd bomba-
zasok eldl (gyakran csalddostol) az Operahdz alatt keresett
menedéket. [...| 1944 decemberének utolso hetében az
operahazi pincerendszerben »6nallo allam« alakult”. Eme
id6szak maig élé szemtanuja Mak Magda (*1925) baleri-
na,’ aki férjével, Sallay lvan hegedlimUvésszel 1944 kara-
csonyan menekult a Hajos utcai lakasuk faspincéjébdl az
Operahaz pincéjébe. 1945. februar 12-ig laktak ott. A 2023.
julius 28-an készult interjunk soran elmondta, hogy a ha-
borus helyzetet tekintve viszonylag jo kérulmények kdzé
kerultek az oda menekulék — kdztuk Kodaly Zoltan és fe-
lesége, Emma asszony —, mivel volt viz, villany és fUtés. Ez
nagy szo volt akkoriban. Tisztalkodni és mosni az emeleti
mosdokban tudtak. Mak Magda egy kétlyuku kis tlzhelyen
f&zott, legtdbbszdr a még otthonrol vitt babot. A pince fo-
lyosoin aludtak, a paholyokbol lehordott agyakka alakitott
butorokon. Magda is feljart az Operahaz &sszes paholyaba
korulnézni, hogy mit lehetne hasznositani onnan. Venczell
Béla (a szinhaz egykori vezetd basszistaja) példaul Scarpia
tronusaban Uldogélt naphosszat, az asszonyok Azucena és
Carmen csempészeinek bogracsaiban féztek. A tobbiekhez
hasonloan Mak Magda is kis ,kuckot” csinalt maganak és
férjének a folyoson egy kétméteres tertleten, hogy élni tud-
janak ott. Nem volt fal, ott volt mellettUk a kdvetkezé ,lako”,
akinek szintén megvolt a maga élettere. A ,kuckok” nem
voltak elfuggdnydzve egymastol, arra nem volt lehetdség.
Sokan voltak, Mak Magda szerint mintegy hétszdzan.* Min-
den jol szervezett volt, valodi kdzdsségge alakult a pince-
élet. A kapuk zarva voltak, a lakokbol megszervezett 6rség
vigyazta, hogy illetéktelen ne mehessen be. Nem volt kijaras
sem, de a bentlakok nem is akartak kimenni oda, ahol &nek,
ahol halottak fekszenek az utcakon. Ha j6tt a riasztas, hogy
akar a nyilasok, akar késébb az oroszok be akarnak jonni, az
igazgatoi szoba mellett volt a rejtekhely. Itt a nagymeéreti
szekrényekben hatalmas kdnyveket taroltak a polcokon,
melyekben az évadok eléadasait dokumentaltak. Oda bujtak
az asszonyok és a lanyok, hogy ne essen bantodasuk.

Ezeknek a heteknek-honapoknak akadt kronikasa is, az ak-
kor még gyermek Erdélyi Hajnal (1934-2014), Keleti Erdélyi
Gyula operahazi festd leanya, aki 2011-ben jelentette meg

ennek az id6szaknak a torténéseit.> Tobbek kdzt igy irt me-
moarjaban: ,Odalent az dvohelyen pezsgd volt az élet! Egy

valdsagos fold alatti kis varos, ahol mindenkinek megvolt a
dolga, elfoglaltsaga. [...] A népes gylilekezetnek iranyitasra
volt szliksége. A vezetést, »igazgatast« Nadasdy Kalmdan,
Oldh Gusztav és dr. Pallé Imre vallalta. Ok olyan hallatlan
lélektani intelligencidval teremtettek kdzdsséget, hogy meg-

szervezték, hogy mindenkinek legyen feladata. Mindenkit
lekotottek valami munkadval, amihez értett.”

Az utolso, 20. tabld cime ,Az élet folytatodik...”. Amilyen
hamar csak lehetett, megkezd6dott az ujjaépités, a romok
eltakaritdsa — és az eléadasok ujrainditasa. ,A févarosi szin-
hazak kozil elséként az Operahadz nyitotta meg kapuit jel-
képesen a marcius 15-i nemzeti tinnepen, amikor is a Psal-
mus hungaricus és a Bank ban elsé két felvondsa hangzott
el. Az elsé teljes operaelbadasra — Puccini Bohéméletére

— egy héttel késébb kerdlt sor, ezutan juliusig rendszeresen
és igen valtozatos repertoart jatszottak. A mivészeknek és
a sokat szenvedett lakossagnak fontossa valt a kultdra, a
menekulés az atélt borzalmak utdn, néhany orai menedeék a
hidegtdl, éhségtdl gyotort hétkdznapokban.”

Azota sok viz lefolyt a Dunan, de nem merulhet feledésbe
a torténelem eme idészaka. Ahogy Karczag Marton fogal-
mazott az utolsé tablon: ,»Osszetdrt, elhagyott, meghalt...«
Nyolcvanhdarom egykori operahdzi tag — nyolcvanhdarom
egyedi sors. Emlékikbdl fakadjon dldas!”

2 Az 1938-ban megszlletett elsé zsidotorvény egyéb intézkedései mellett
létrehozta a SzinmUvészeti és FilmmUvészeti Kamarat, melyet a kdznyelvben
réviden Kamara, Szinészkamara néven is emlegettek. A hasonlo céllal terve-
zett Zenészkamara — Dohnanyi Erné elszabotéalasanak kdszénhetden — soha
nem jott létre. Vazsonyi: i. m., 247-249.

3 Mak Magdarol lasd: Kovacs llona: ,Szabalytalan pas de deux — Beszélgetés
zenérél és tancrol Roboz Agnessel és Mak Magdaval”. Forrdsok a magyar
szinpadi tancmdvészet térténetéhez Ill. In: TancmUiveészet és tudomany XI.
Budapest: Magyar Tancmuvészeti Egyetem, 2018, 255-271.

4 A 19. tablo kétszaz és hétszaz kdzottire teszi a hozzavetdleges létszamot.
5 Erdélyi Hajnal: Emlékkonyv az Operahdz ovohelyérdl. Budapest: Corvina
Kiado, 2011.
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Szoényi Erzsébettel és Ujfalussy Jozseffel a debreceni Bardos Szimpdziumon (1991)

Ry Gyenge Eniké

Megkesett hommage, evfordulora

Alkoto erejének teljében, 2003-ban tavozott kézulunk Szabd Csaba
zeneszerzd, népzenekutatd, muivelddésszervezd és zenetudds. Zeneszerzoi
es tudomanyos életmive idénként elétdr az ismeretlenségbdl, olyankor

uj meg uj felfedezésekkel, racsodalkozasokkal szolgal a halatlan és az
értékekre nem eléggé érzékeny utékor szamara — mindannyiunk szamara.



Csak csendes beletérédéssel olvashatjuk a palyatars SzéU6si
Andras elismerd, am szigoru és dnostorozo szavait: ,Szabod
Csabat az erdélyi zenekultura egyik legfontosabb jelensé-
gének érzem. [...] Sokoldalu, elmélyult, sokszor hézagpotld
munkassagaval, amelyet mindenkor kockazat- és aldozat-
vallalds aran végzett el, olyan életmuvet hagyott maga utan,
amely sok szaz évre példaként szolgalhatna, ha valaki ala-
posabban megtekintené. De nalunk nem divat valamit ala-
posabban megtekinteni. [...] A magyar zenei élet szégyene,
hogy Szabo Csaba mivei még ma is a megismerésre varok
kozé tartoznak. Manapsag, amikor rég elfeledett és jog-

gal elfelejtett zeneszerzdket cibalnak eld, halhatatlanna és
klasszikussa kivanjak hazudni — Szabd Csaba életmUve még
mindig a felfedezend&k soranak végén all, és varja, hogy
sok apro fekete k& kozott valaki észrevegye egy gyémant
ragyogasat. [...] Ez a gyémant kétféle ragyogast sugaroz: a
korszer(iségét és az idbtlenségét [...]"

A komponista zenész fiai komoly er&feszitéseket tesznek
az életmuU propagalasara, menedzselésére — mint Szo6lldsy
Andras szavaibol kiderult, erre nagy szukség van. Az 6 ér-
demuk a Szabd Csaba Nemzetk6zi Tarsasag és a rendkiviil
informativ honlap (www.szcsnt.hu) létrehozasa, életrajzi in-
formacioink is ebbdl a hiteles forrasbol szarmaznak.

Két orszag, de egy haza és nemzet

Szabo Csaba (1936-2003) zeneszerzd, zenetudds, nép-
zenekutatd a Maros-Torda megyei Akosfalvan szlletett.
Tanulmanyait Marosvasarhelyen, a Franz Schmidt-tanitvany
Trozner Jozsefnél kezdte, a kolozsvari G. Dima Zeneaka-
démian Jodal Gabor és Jagamas Janos zeneszerzés-no-
vendéke volt. 1957-ben a marosvasarhelyi Allami Székely
Népi EgyUttes karmestereként és zeneszerzdjekent kezdte
palyajat, majd 1963-1987 k6zott a Szentgydrgyi Istvan Szin-
muvészeti Intézetben tanitott zeneelméletet, zenetdrténetet
és beszédtechnikat. 1961-tol 1987-ig, Magyarorszagra vald
kikoltdézése évéig a Romaniai Zeneszerz8k és Zenetuddsok
Szoévetségének tagja és a marosvasarhelyi fiok titkara volt.
Magyarorszagon 1988-t6l halaldig a szombathelyi Berzsenyi
Daniel Foiskola tanaraként dolgozott.

Szabo Csaba élete és munkassaga két orszaghoz, de egy
hazdhoz és nemzethez, és egy vallalt hivatashoz kototte: az
europai rangu magyar zenei muvelédeés szolgalatahoz. Mes-
tereinek példaja nyoman munkassaga szertedgazo: egyfor-
ma intenzitassal foglalkozott zeneszerzéssel, eléadomdive-
szettel, tudomanyos és oktatdi munkaval, mivelddésszer-
vezéssel.

Zeneszerzdi életmive széles mUfaji spektrumon ivel &t. [rt
zenekari darabokat (Neenia zenekarra és szintetizatorra,
Passacglia Kdjoni Janos székely miséjének Kyrie eleison dal-
lamdara, Rondo concertante hegedlire és zenekarra, Uveg-
szildnkok kézott — varidciok zenekarra), kamarazenét

A zeneszerzé és a Csangomagyar daloskonyv notaféja, Lérincz Gydrgyné Hodorog Luca

(Beszélgetések zongordra s Utéhangszerekre obligat har-
monikaval, Duo szaxofonra és fagottra, Négy kis darab
hegedldre és zongordra, Négyen a térben — vondsnégyes,
Szonatina ,Looking back” gordonkara és zongorara, Szonata
rézfuvos kvintettre és magnoszalagra), valamint szamos ko-
rusmuvet, illetve énekhangokat és kUlonbdzd hangszereket
foglalkoztatd kompoziciokat. Szinhazi kotédései figyelemre
meéltoak: szamos szinpadi kisérézenét irt, tdbbek kdzt Kato-
na, Arany, Vorésmarty, SUté Andras darabjaihoz.

A magyar népzene lgye, szolgalata, kutatasa

Zeneszerz&i és tudomanyos érdeklédését a szuldfoldje altal
meghatarozott magyar népzenei és zenetdrténeti hagyo-
many hatarozta meg. A magyar népzene ugye, szolgalata,
kutatasa, tanitasa, hiteles kézlése és megdrzése szellemi
orokségének elsédlegesen fontos vetuletét képezi. Emellett
erdsen foglalkoztattak a zenei prozddia és a zenetanitasi
maodszertan kérdései. E témakdrdkben rendszeresen publi-
kalt erdélyi és magyarorszagi periodikdkban, tanulmanyko-
tetekben, illetve tartott el6adasokat bel- és kulféldon. 1977-
ben megjelent Hogyan tanitsuk korunk zenéjét cimu kotete,
1980-ban cikkeinek gylUjteményét jelentette meg Zene és
szolgalat cimen. Fontos dolgozata jelent meg 1983-ban a
Benkd Andras szerkesztette Zenetudomanyi irdsokban ,Jel-
leg és prozoédia. Széveg és zene a ‘Cantata profana’-ban”.
Seres Andras etnografussal kbzdsen jelentette meg 1990-
ben a Csangomagyar daloskonyvét, amelyben a rendkivil
gazdag néprajzi és mlvelddéstorténeti jegyzetanyaggal
kiegészitett, komplex népzenei lejegyzés a csangd magyar
nyelviség és mivelddés figyelemre méltd dokumentumko-
tete. Ujabb munkaja, az Erdélyi magyar harménias énekek
a XVlll. szazadbol 1999-ben elnyerte a Magyar Milvészeti
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A zeneszerz6 (kdzépen), valamint fia, Szabd Péter csellomlivész és Varjon Dénes
zongoramiivész a Magyar Radid 22-es studidjaban, a Szonatina felvételén (1996)

Akadémia Aranydijat. A haromkdtetes kényv mintegy ha-
romszaz egyedi fakszimilét k6zdl, amelyben a magyar és az
egyetemes egyhazi zenekultura rogtonzétt tdébbszolamusa-
ganak jelenségeit tarja fel. Munkajaban a reformatus egyhazi
népének tobbszdélamusaganak torténelmi feltarasaval — sti-
lus és harmonia éneklési modnak a magyar népdal kdzds
éneklésében maig visszhangzo erdélyi hagyomanyainak a
megtalaldsaval olyan zenetudomanyi problémakort elevenit
fel, amelynek muvelédés elméleti és gyakorlati jelentdsége
kiterjed zenei életlink minden fontos teruletére. Zenepeda-
gogiai feladat lenne ennek a felfedezett €és megmentett re-
pertoarnak ujraeleveniteni az énekkari régtdénzés harmonias
modjat. Ez a munka 2001-ben CD-ROM-on jelent meg a
Balassi Kiadonal. 2003-ban, Szabd Csaba haldlanak évében
a szombathelyi Genius Savariensis Alapitvany adta ki a szer-
z& sokévtizedes hangtani-esztétikai kutatasait 6sszefoglald
munkajat Adalékok a népzene-prozddia kérdéséhez cimen.
.Zenei prozddia — a szdveg és a zene illeszkedésének tudo-
manya —, kulcshelyzetben, azokban a targyakban, amelyek
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életem értelmét adjak: a zeneszerzésben, a népzenetudo-
manyban, a zeneelmélet- és népzenetanitasban” — ismerteti
irasat a szerz6. A tanulmany egyfajta modernkori affektusel-
meélet alapjan kutatja széveg és dallam kapcsolatat. A szerz6é
zenekari mlvének cimét — Uvegszildnkok kézétt — kolcson
véve tobb szerzd reprezentativ kotettel emlékezett a 10

éve elhunyt mesterre és életmUvének szamos aspektusa-

ra (2013, szerkesztette Dr. Ittzés Mihaly és Szabo Péter). A
kotet Szabod Csaba alkotoi tevékenyseégeének elemzésén tul
munkassaganak torténelmi hattérrdl, az erdélyi magyar ze-
nei élet elmult kiizdelmes 50-60 évérdl is képet ad, ezzel a
magyar zenetudomany teruletén hianypotlo alkotas.

Zenei gondolkodd, tudoés, mivelédésszervezd

irasainak Gsszefoglald kdtetekbe rendezése, szerkesztése
és kiadasa (Szabo Csaba Osszegydjtott irdsai I.—11., 2017,
2021) szintén az utddok elkotelezettségét dicséri. Eldada-
sokrol és nyomtatasban mar megjelent révidebb irasokrol
van szo, tébb témakdrben csoportositva. ,Pentaton hang-
rendszerek”, ,Magyar népi tobbszdlamusag”, ,Erdélyi és
moldvai magyar folklor”, ,Egyhazi népének’, .Irasok Kodaly
Zoltanrol és a Kodaly-modszerrél”, ,Mlveléddéstorténet”,
.Népzene-mUzene”, ,Prozddia” — a kotetek fejezetcimei
aranyfonalként mutatjak a zenei gondolkodot, a tudost és a
muvelddésszervezdt foglalkoztatd gondolatokat. Terjedel-
mi okok miatt csupan egy par, kuléndsen figyelemre meélto
irasarol tudunk itt megemlékezni. Jelentékeny témaja az er-
délyi magyar beszélt nyelv torzulasainak kutatasa, ,a magyar
beszéd ritmusa és hanglejtése” nevl targyat oktato féiskolai
tanar kulénos affinitassal és kritikai érzékkel elemzi a radio-
ban beszéldk nyelvhasznalatat. Kulon kiemelnénk azokat a
hianypotld kutatasait, amelyek Marosvasarhely 20. szazadi
zenei életének torténetét dolgozzak fel 1968-ig, vagy ame-
lyek a romaniai magyar zeneélet 50 évével foglalkoznak,
éppen az 1920 és 1970 kdzotti évek iddszakanak feltérké-
pezésével. Talan nem szUkséges kuldn hangsulyoznunk,
hogy ezek a kutatasok milyen nehézségek aran — guzsba
kotve tancolva — valosulhattak csak meg. Trianon utan az uj
hatdsagok minden eszkozzel igyekeztek elrejteni, semmis-
sé tenni az erdélyi magyar kulturalis élet folytonossaganak
tudatat, megszuintetni intézmeényeit: a levéltari kutatasok,
forrasok tanulmanyozasanak adminisztrativ akadalyozasa
csupan egyik, kdnnyen beazonosithatd nehézseg volt, ami-
vel a kutatd szembesult.! Megjegyzés: az erdélyi varosok ze-
nei életének multjarol még ma is méltatlanul keveés kutatast
tettek kdzzé. Igen, valoban nagy vallalas, nagy munka ez: a
forrasok sokszor rendszerezés nélkul hevernek a levéltarak-
ban, vagy el is vesztek, a 20. szazadvég még élé és emléke-
z6 muzsikusainak emlékei is egyre fakulnak.

Ujraalapitani és szakmaisaggal, tartalommal megtélteni

Mashol érdekes eszmefuttatasokat talalunk a zenészek
tarsadalmi rangjarol, zenészek és irok-koltdk megitélése
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Szényi Erzsébet, Szabd Csaba, Kodaly Zoltanné Péczely Sarolta,
Erdei Péter, Mary Alice Hein az Els6 Nemzetkozi Kodaly Szimpdziumon —
Oakland, California, USA 1973

kozotti kuldnbségrél és e kuldonbseg torténelmi (nagyrészt
politikai, mondhatni: mozgalmi) okairdl. Zene és szolgalat
cimu kotetének eldszavaban hosszan idézi Aaron Copland
gondolatait az amerikai zenei élet kialakulasarol, amely
némely parhuzam levonasa utan keserl megallapitasokra
készteti. ,Kdzismert tény, hogy a zene mindenutt utolsénak
kezd virdagozni a mUvészetek kézul", irja Copland.2 Bar Osi
formajaban az éneklés a legegyszerlbb és természetesebb
emberi tett, mlvészi zeneként mintha szildrdabb és sokre-
tlbb hatorszagra lenne szuksége, mint a tobbi mlUveészet-
nek: zenekarokra, operahazakra, zongoragyarakra, zene-
tandrokra és hangversenyrendezékre. Szabo Csaba ,kevés
megszoritassal” az erdélyi zenei életre is érvényesnek érzi
az idézett gondolatokat, am a ,kevés megszoritas” igen lé-
nyeges elemeket takar: egy kései kialakulast-fejlédést, amit
rdadasul ismétlédd kényszerl leallasok és Ujrakezdések su-
lyosbitottak. A dulast, a meglévd intézmeények féldbe don-
golését torténelmi kataklizmak, és a mar emlegetett nem-
zetiségpolitika egyként eredményezte. Ujraalapitani és szak-
maisaggal, tartalommal megtdlteni a megszint intézmé-
nyeket, ellenszélben — a legnagyobb aldozatvallalast igényld
hatalmas feladatok egyike. Szabd Csaba szamos ilyen uttord
feladatot vallalt fel, az Allami Székely Népi Egylttes repertd-
rium-kialakitasanak ugyét, a falusi korusmozgalom Ugyét, a
zenetanarok szamara szervezett arkosi talalkozok ugyét, ze-
nei ismeretterjesztést, a foiskolai tanitast, a Mdvelddés cimu
lap szerkesztését, mindezt a zeneszerzdi munkaja karara.
,Hanyszor séhajtottam fel: barcsak félrevonulhatnék dolgo-
z6szobamba, hogy hangjegyeimet réhassam! Es hanyszor
éreztem lelkiismeret-furdalast, mert néhany hétig csak a
zeneszerzésnek éltem, és szomoruan tapasztaltam, hogy
azalatt védelem nélkul maradt egy-két hadallas!"

Talan kijelenthetjuk, legalabbis szeretnénk hinni, hogy Szabo
Csaba jelentékeny, kvalitdsos zeneszerzoi életmUve mar 6n-
magat ,menedzseli”. Erre utalnak a hangversenyeken egyre
gyakrabban megszolald Szabod Csaba-darabok,

a Hungaroton korusmuveket és kamarazenét tartalmazo
szerz®i CD-jének (2006) sikere, kamaramUveibdl majusban
megjelend Uj nagyszabdasu valogatas (Hunnia Records), és
a legujabb felvétel, zongorazenéjének dsszkiadasa a kivalo
Balog Jozsef zongorazasaval, amelynek a Brilliant Classics
kiado adott otthont.* (A zongoramUvek lemezbemutatd

koncertje a cikk megirasaval egy idében zajlo Bartok Tavasz
fesztival eseménye volt.)

ﬂvegszilankok

kozott

iSzabo Csaba emlékkonyv

[ | [

antbikvarumdh

1 Azt gondolnank, hogy a rendszervaltas utan ez a torekvés, a magyar mult
del/ctr+c/ctr-v jellegli térlése, behelyettesitése elveszitette prioritas jellegét,
de nem, a gydkerek, az identitas-érzet eltorlését célzo akciok maig tartanak.
Elég, ha az utcanevek atlag 5 évenként ismétlédd cseréjére gondolunk, soha
nem hallott kulturalis-politikai-egyhazi személyiségek nevei kertlnek az ut-
canév-tablakra, amivel a varoslako identitasa alol csendben kihuzzak a talajt
— a fiatalok mar ezeket a neveket tanuljak és szokjak meg.

2 Aaron Copland, Az Uj zene 1900-1960 (Budapest, 1973.)

3 Szabo Csaba, Zene és szolgalat (Bukarest, 1980)

4 A felvételekrél részletesen lasd: www.szcsnt.hu
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Markus Jozsef, Kiiry Klara és Szabados Béla 1896-ban

2 Lengyel Emese

A Nepszinhazbol az operaszinpadig

Vannak olyan muvészek — nem is kevesen —, akiknek neve a halalukat kdvetd

par évtizedben a legkuléonb6zébb okokbdl kikerul a kdéztudatbol. Szabados Béla,

a romantikus magyar zene mestere, megtalalhatd e képzeletbeli listan, hiszen

neve és fé6képp mivei mar keveseknek csengenek ismerdsen. Pedig gazdag és

teljesnek mondhatd zeneszerzdi palyajaban egyarant megtalalhatok dalszerzéi
versenygy6zelmek, elséprd népszinhazi operettsikerek és megannyi jelentékeny
pozicio, koztuk a Nemzeti Zenede igazgatdi posztja is. Jelen cikkben életének és szerzdi
tevékenységének f6bb allomasait tekintjuk at, ami egybeesett a pesti Népszinhaz
felemelkedésével és ezzel egyltt a k6zdnségizlést kiszolgald szinpadi mivek irasaval.



A tehetséges Szabados-fivérek — Az ifjukor

A Radidélet cimU lap 1942-ben megjelent cikkébdl! meg-
tudhatjuk, hogy Szabados Bélat (1867-1936)? szllei nem
zenésznek, hanem festdmuvésznek szantak. Az indittatas
korantsem meglepd, hiszen édesapja, Szvoboda Lukacs
(Béla az 1890-es években vette fel a Szabados vezetékne-
vet) szobrasz- és festémUlvészként és sirkdkereskeddként
tevékenykedett. Feleségével, Szoboszlay Lillaval két fiut —
Karolyt és Bélat — neveltek Pesten, akiket a zene irant fogé-
kony apjuk ismertetett meg a zongorajatékkal. ,[...] Lukacs
sokoldalu muvészlélek volt, akit a keresztelési anyakényv
szobraszként emlit, aki azonban nemcsak hivatott festd

is volt, hanem egyszersmind lelkes zenebarat is: kitind
mukedveld hegedus hirében allott, s »részvényese« volt

a Nemzeti Zenedének™ — emlékezett vissza Major Ervin a
Nemzeti Zenede évkdnyvében. A kisebbik Szabados-fivér
,Dussek és Kuhlau szonatinai utan Bach kis preludiumait, s
egy-egy kdbnnyebb Mozart-szonatatételt jatszott [...]", ez
pedig mar elég volt ahhoz, hogy édesapja tdmogassa abban
Szabados Bélat, hogy tizennégy éves koratol, a kdzépiskola
mellett, a Zeneakadémiara is jarjon. ,Még jéforman gyer-
mekszamba mentem, mikor 1881. szept. 11-e nevezetes da-
tuma lett ifju életemnek. E napon jelentem meg az orsz. m.
kir. zeneakadémia nagy tekintélyd felvételi bizottsaga eldtt™
— emlékezett vissza a zenetanulmanyainak e meghatarozo
allomasara maga Szabados Béla A Zene cimU folydirat ha-
sabjain 1925-ben. © maga hosszasan ir a felvételi napjarol
is. Mint mondta, az intézetben akkoriban a tematika nem
f6- és kotelezd targyakbdl allt, hanem a didkok zongorat és
zeneszerzést egyarant tanultak, mellékesen pedig zenetor-
ténet- és esztétika ismereteket szereztek. Visszaemlékezé-
seiben a felvételi Osszetettségérdl is beszél: Erkel Ferenc (az
intézet akkori igazgatdja), Erkel Gyula és Volkmann Robert
vizsgaztattdk, majd hosszabb ideig Volkmann-nal tanult.®
,Rank, Volkmann-ndvendékekre nézve nem vart szomoru-
sag €s gyasz koszontdtt be a tanév elején. Oktdber 29-én
meghalt szeretett mesterlnk, s ideiglenesen arvasagra ju-
tottunk. [...] engem az igazgatdsag Koessler Janos tanarhoz
osztott be. Ennél a kitind mesternél folytattam zeneszerzési
tanulmanyaimat.” A zeneszerzést pedig Nikolits Sdndornal
fejezte be.

Szabados Karoly (1860-1891)% — ha hihetlink a korabeli
lapoknak — tehetséges szerzének bizonyult. 1884-ben, az
akkor minddssze huszonéves Karoly, a Magyar Kiralyi Ope-
rahaz balettkarmestere lett.° Megirta a Viora cimU haromfel-
vonasos balettmUvét!?, mely torténetének alapjat Jokai Mor
A tengerszem tundére cimu alkotasa adta. Karoly azonban
ideje koran, a harmincas évei derekan agylagyulasban el-
hunyt, 6ccse pedig egyre komolyabban vette a zeneszerzéi
karriert.

Szabados Béla maganéletérdl is essék szo: Balczar Irént
vette el feleségul 1891. majus 16-an*, fiuk, Szabados Béla

(1894-1970) a nagypapajahoz hasonléan szobraszmuvész-
ként ismert.!2 A zeneszerz6 egyébként a hazassaguk tizen-

kilencedik évében, 1910 oktdberében vesztette el az akkor
negyvenkét éves asszonyt.”

Az egyetemi hangversenyterembél a katedraig

Erdemes szélni Szabados - a teljesség igénye nélkul —
legelsd zeneszerz&i munkairdl is. A szerzé zeneakadémiai
masodik évében (1882/1883) mar vondsnégyest komponalt,
de kiprobalta magat a dalszerzésben is, az utdbbiban hamar
sikereket ért el. 1885-ben — amelyre Major Ervin is felhivta a
figyelmet — dalszerzé-versenyt nyert: a Magyar Salon cimU
sajtoorganum palyazatan a magyar népdal kategoridban két
szerzeményével — Nem engedik azt az egek; Felszantottam
kertem alatt a mesgyét'®> — érdemelte ki a dobogo legfelsd
fokat. A dalok szerzésében élete végeig oromét lelte: dalfu-
zetei Németorszagban jelentek meg, megzenésitéseit rend-
re dijaztak versenyeken.

.Az 1885. junius 24-i évzard hangversenyen két, zenekari
tétele (andante-scherzo) kerUlt bemutatasra Erkel Gyu-

la vezénylete mellett."® Egyetemistaként még tragédiai
nyitanyaval, valamint szimfoniaival keltette fel a szakma
érdeklédését’, s mivel szokas volt beszamolni — nem csak

1 F.J.: Szabados Béla emlékezete. Radicélet. XIV. évf. 17. sz. (1942. 04. 24.), 4. o.
2 Szabados Béla. In: Schopflin Aladar fészerk. (1931): Magyar SzinmUivészeti
Lexikon. Budapest: Orszagos SzinészegyesuUlet és Nyugdijintézete. 155. o.;
Diettrichné Dittva Zsuzsanna — Zelinka Tamas szerk. (2017): 1143 magyar
zenepedagogus-zenemdlveész. Parlando.
http://www.parlando.hu/2017/2017-1/2017-es_kerek_szuletesnaposok.pdf
(Letoltve: 2024. 03. 03))

3 Major Ervin: Szabados Béla. In: Nodesa Karoly szerk. (1937): A Nemzeti
Zenede Evkényve 1936/1937. Budapest: Nemzeti Zenede. 3-8. o.

4 |dézi Papp Viktort Major Ervin. Uo., 3. o.

5 Szabados Béla: Visszaemlékezés. A Zene. VII. évf. 4. sz. (1925), 91. o.

6 Uo., 91-96. o.

7 Uo., 96. 0.

8 Szabados Karoly. In: Schopflin Aladar fészerk. (1930): Magyar... iim., 155. o.
9 76ldi Marton: Szabados Karoly. Vasarnapi Ujsdg. XXXIX. évf. 10. sz. (1892.
03.06), 175. o.

10 Abranyi Kornél (1897): XXIV. — Emlékezés a Vidra szerzéjére. In: UG.: Ele-
tembdl és emlékeimbdl. Budapest: Franklin Tarsulat, Budapest. 299-307. o.
11 A korabeli lapok hirt adtak a frigyrél, ami a Kalvin téri reformatus templom-
ban kéttetett, ugyanis Szabados Balczar Razman tisztviseldtelepi haztulajdo-
nos lanyat kisérte oltarhoz. Lasd egyebek kdzoétt: Sz.n.: ,Szabados Béla ismert
fiatal...". Budapesti Hirlap. XI. évf. 133. (1891. 05. 15.), 7. o.

12 A zeneszerzé fidnak palyaképérdl lasd bévebben: Szollath Gyorgy: Sza-
bados Béla. Artportal.hu. URL: https://artportal.hu/lexikon-muvesz/szaba-
dos-bela-6300/ (Letoltve: 2024. 03. 10.)

13 Major Ervin: Szabados Béla...im., 5. o.

14 Major Ervin hivta fel a figyelmet arra, hogy a Szabados-mdUveket teljes
egészében Osszeirni szinte lehetetlen: ,a zenekdltd — ismert szerénységének
tudhatd ez be — nemcsak, hogy nem gyUjtotte 6ssze a red vonatkozo cikke-
ket, kritikakat, de arra sem gondolt, hogy megd&rizze valamennyi szerzemé-
nyét, illetéleg azokrol pontos jegyzéket készitsen” — fogalmazott. Major Ervin
(1937): Szabados Béla... i.m, 3-8. o.; Masfeldl e cikk kereteit is kimeriteni, ha
az &sszes Szabados-murdél hasonld terjedelemben szolnék.

15 Sz.n.: Palyazati jelentés. Magyar Salon. II. évf. 4. sz. (1885), 111. o.; Szaba-
dos Béla: Magyar népdalok. Magyar Salon. Il. évf. 4. sz. (1885), 208-209. o.
16 Major Ervin (1937): Szabados...im., 3-8. o.

17 Sz.n.: Szabados Béla meghalt. Nemzeti Ujsag. XVIII. évf. 211. sz. (1936. 09.
16.), 11. o.
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a szaksajtoban — a zeneakadémiai ifju tehetségek hang-
versenyeirdl, néhany kritika fennmaradt Szabados Béla
egyetemista koraban készult alkotasairdl is. Illyen példaul

az a 1884 juniusaban rendezett zeneakadémia hangver-
seny is a Vigado kistermében, amelyen Szabados masik két
hallgatotarsaval mutatkozott be. ,Legtdbb tehetségre az

ifju Szabados Béla mUve vall. Legtdbb benne az 6nallosag
és eredetiség, habar tehetsége természetesen még ki nem
forrott. Meglepd érzékkel bir a zenekari effektusok irant, és a
hangszerelésben mar is figyelemreméltd Ugyességet tanusit.
A fiatal szerzé Koessler F. tanitvanya — Zeillinger Karoly (Ni-
kolics tanitvanya) roppant nagy apparatussal ment neki tar-
gyanak. Balladaszerlen dolgozott fel egy egyszeru kis lirai
koltemeényt. Miért 16 agyubol verebekre? A kidolgozas ku-
l6bnben igen gondos™® — hangzott a kritikai élt nem mellézd
dicséret. Szakmai fejlédésére nagy hatassal voltak a kulféldi
tanulmanyutak: elldtogatott ausztriai és fels6-olaszorszagi
varosokba. Mint Wagner-rajongo szerzé pedig volt szeren-
cséje Bayreuthba is elutazni.

1888 6szén az atmenetileg 6sszekapcsolt Zene- és Szin-
muvészeti Akadémia szinészeti tagozatanak ének-korre-
petitoraként kezdett el dolgozni, ,majd 1893-ban, mikor az
operai szakot végleg a Zeneakadémia vette at, itt folytatta
az énekszerep-gyakorlat tanitasat, utobb a zongora-mel-
léktanszakét is."® A Nemzeti Zenede életének egy fontos
intézménye lett, aminek féigazgatodi posztjat 1927-t6l
egészen halalaig betoltotte. Tobb szervezetben tag volt,
példaul az Irodalmi és MUvészeti Tanacsaban és a Radio
Zenei Tanacsaban, de igazgatosagi tagként tevékenykedett
a Zeneszerz6k Szdvetkezetében is. Pedagogusként elméleti
munkakat is jegyzett: Sik Jozsef zeneakadémia kollégajaval
egyutt?® Elméleti és gyakorlati énekiskola cimmel sorozatot
adott ki; 1910-ben a Zeneakadémian tanulo kdzépiskolai
énektanar-jeloltek szamara Kariskolai kézikdnyvet irt; majd
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1921-ben Solfége cimmel a zenei hallas képzésére és a ze-
nei alapismeretek gyakorlati uton valo tanitasara kétkotetes
kiadvanyt adott ki.

Zeneszerzdként hamar Uj lehetdségeket kapott, hiszen
megtalalta a szinhaz vilaga. Az a kdzeg, amely a dalok irasa-
tol valdjaban mar csak egy karnyujtasnyira volt Szabadostol.
Am a szerzéi indittatés Gnmagaban kevés, ehhez kellett még
a pesti showbiznisz oly foku fejlédése, hogy szUkség legyen
fiatal, tehetséges és az ugynevezett kdbnnyl muzsat nem
megvetd komponistakra. Az elsé ilyen hely nem mas volt
Szabados Béla életében, mint a pesti Népszinhaz.

.Régi szerelmének, az operett muzsajanak udvarol"

A pesti Népszinhazrol mint a 19. szazad masodik felének
egyik Uj szinhazi vallalkozasrol szoktunk szolni. A kezdet-
ben a Rakosi-dinasztia egyik tagja, Rakosi Jend hirlapiro, ird
(1842-1929)% vezette a tedtrumot a nyitastol, azaz 1875-t6l
egészen 1881-ig. Ezt kovetden pedig Evva Lajos (1851—
1912) vette at az igazgatodi posztot egészen 1897-ig. A
Népszinhaz a népszinmUvek és az operettek egyik otthona
lett, Szabados Bélara pedig csakhamar a szinhaz egyik ope-
rettkomponistajaként hivatkoztak a lapok és a kbzdnség is.
Rakosi Jend volt az, aki megtalalta az altala irt A négy kirdly
cimu librettdval, az operettet 1890 januarjaban mutatta be
a Népszinhaz.?* A kritika szerette Szabados elsé operettval-
lalkozasat, a Budapesti Hirlap hasabjain az alabbiak jelentek
meg a premiert kdvetden: ,A négy kiraly zenéjét egy kivalo
tehetségu fiatalember, Szabados Béla irta. Elsé kisérlete ez,
s meglep ugy dallamossagaval, mint a kidolgozasban és
hangszerelésben kifejlett formaérzékevel, izlésével, s zenei
tudasaval. Egyénisége még fejlédésben van s ugy latszik, in-
kabb hajlik a komolyabb, érzelmesebb, lirai és melodrama-
tikus zene, mint a komikai muvészet felé. Amit ma nyujtott,

A bolond cimU opera fémotivuma. Forras: Az Ujsag, 1911



finom és eldkeld, vidamsaga kedves, jatszi, de nélkuldzzuk
benne a pikans elemet, a szilajsagot, a temperamentum
lobogd tuzét és otleteinek sziporkait. Egyes szamok igazi
poétara vallanak, igy az elsé felvonas kettése [...] zeneiro-
dalmunkban kivald helyet foglal el — az ily idillikus hangu-
latok hatasat azonban a zajosabb eszkdzdkkel se birja még
fokozni: nincs hozza — hogy ugy mondjuk — démona. De
annyi szépet kaptunk téle igy is, s annyi szépet igért a jovére
nézve ma, hogy elsé kisérletének igazan kivételes sikeréhez
6szintén szerencsét kivanhatunk.”?> A Népszinhazba ezt
kovetden hamar visszatért: Eugene Labiche (1815-1888) Az
elsé és masodik vigjatékabol készult operett, melynek sz6-
vegét Rakosi Jend szerezte, zenéjét pedig Szabados kom-
ponalta. Am a kritika a zenét kevésbé méltatta, ezenfellll a
Pesti Naplo ujsagirdja néhai batyjahoz hasonlitotta Szabados
munkajat. ,Ellenben a zene, melyet Szabados Béla szerzett,
nem tudta a kdzdnség tetszését egészen megnyerni. Na-
gyon kevéssé valtozatos, s feltind az invencid szegénysége
benne. Alig akad igazan melodikus részlet, ellenben annal
tobb reminiszcencia. Egy-egy keringét akar a publikum is
kisérhetett volna mindjart. De éppen ezeket tapsoltak és
ismeételtették. A kd6zdnseég szeret meggydzddni rola, hogy
csakugyan régi ismerost latott s ilyenkor ismételtet. A ze-
nében az instrumentacio a legsikerultebb. Ebben Szabados
Béla egészen a batyjara Ut."?® Nem tudhatjuk biztosan — de
sejthetd, mikdzben az oktatas és a dalszerzés terén igen-
csak sokat dolgozott a zeneszerz6 —, hogy e kevésbé si-
kerult népszinhazi felkérés miatt csak néhany év elteltével
komponal Ujra operettet. A Népszinhazba 1895. november
23-an tért vissza, méghozza sikeresen a Rika (A szép cigany-
ledny) cimU operettel?, amelynek szdvegét Markus Jozsef
(1864-1911)%8 jegyzi. Ezt kdvette a Népszinhazban 1896
januarjaban A hdrom kazmér® cimU énekes bohdzat, majd
a kovetkezd évadban a Markus Jozsef szdvegére irt A kuk-
takisasszony cimu énekes bohodzat, amely szintén elnyerte
a kdzoénség tetszését: ,Szabados Béla fulbemaszo zenével
sietett a librettista segitségére”® — olvashatjuk a Pesti Hir-
lapban. A Zenelap munkatarsat azonban mar kevésbé gybz-
te meg a darab, bar a zenei anyagrol kevésbé volt lesujto
vélemeénye, nem ugy, mint a librettorol: ,A darabrdl nagyon
kevés a mondanivalonk; az egész egy nagyon gyonge takol-
many, melyet nem lehet komoly szamban venni; van benne
egy par osszeflggéstelen jelenet, melyet csak a k6zdnség
és itt is jobbara a karzati kozdnség kacago idegeit hoztak
mozgasba. A zenéjét Szabados ismert zeneszerz6 irta tobb
sikerrel; van benne egy par szam, melyek jobb szdvegre
volnanak érdemesek.”! 1901-ben Ujabb szinhazi munkat ka-
pott: kisérézenét irt Gardonyi Géza Karacsonyi dlom cimd,
haromfelvonasos betlehemes szinjatékahoz, amelyet a
Nemzeti Szinhazban, 1901. december 13-3an mutattak be.

1904-ben (egészen 1906-ig) Vidor Pal (1846-1906)% kerult
a Népszinhaz igazgatoi székébe, az ,Uj korszak” elsé bemu-
tatdja a zeneszerz6hdz flzédik. A nagyoperettet, ami végul
a Felsébb asszonyok cimet viselte, még az el6zd vezetdség

rendelte Szabadostél és Lovik Karolytdl (1874-1905)%* és
Pakots Jozseftodl (1877-1933), ami igy kicsit Evva sikereként
is elkdnyvelhetd. A darab 6sbemutatojara 1904. marcius 26-
an kerUlt sor.3® Ha kell® kritikaval olvassuk a korabeli tuddsi-
tasokat®, elmondhatjuk, hogy a ,finomkodd” sorok nem so-
kat arulnak el a muzsika valodi arcarol, de sokat elarulnak —
mint a tobbi esetben is — arrdl, Szabados milyen pozicidban
volt a hazai zenei és szinhazi szféraban, s a kritika mint ma-
faj fejlddésének éppen mely szakaszaban tartott. Ez esetben
az Orszag-Vilag cikkébdl alljon itt e részlet, mely jol mutatja
azt, hogy Szabados Béla elismert mivészként, nem csak
operettszerzdként volt jelen a magyarorszagi zenei életben:
,Szabados Béla szintén legkomolyabb muvészembereink
soraba tartozik, aki a zenét lelkesedéssel, odaadassal és ko-
losszalis tudassal kultivalja, és aki idérél-iddre egy kis kirdn-
dulast csinal a vig, a pajzan, a kdnnyUzene terére, hogy ott
bajos és fulbemaszo aranyos dallamokkal gyéonydrkddtesse
kbzdnségét. A Felsdbb asszonyok zenéje nem

18 Sz.n.: ,Az orsz. kir. zeneakadémia ma délelétt..." Pesti Hirlap. VI. évf. 179.
sz. (1884. 06. 30.), 9. o.

19 Major Ervin: Szabados Béla... i.m., 5. o.

20 Fejlodott az énekoktatas, aminek egyik jele a tananyagok irasa/fejlesztése
is. ,A két vilaghaboru kdzti énekes generacid nagyjai elsésorban a Zeneaka-
démia névendékei kdzul kertltek ki, ekkoriban Georg Anthes, Maleczky Bian-
ka, Székelyhidy Ferenc operahdzi mivészek, valamint Sik Jozsef és Szabados
Béla személyének kdszdnhetden vilagviszonylatban is jelentds énekoktatas
zajlott Budapesten” — irta Szabo Ferenc Janos. Lasd Szabd Ferenc Janos
(2013): A magyar komolyzenei eléadémdiivészet — intézmények, iskolak,
egyéniségek.
https://zti.hu/index.php/hu/mza/mz-20/103-szabo-a-magyar-komolyze-
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21 |-s.: Szabados Béla. A Hét. X. évf. 1. sz. (1899. 01. 01.), 13. o.

22 Réakosi Jend. In: Székely Gyorgy fészerk. (1994): Magyar Szinhdzmdvészeti
Lexikon. Budapest: Akadémiai Kiado. 638. o.

23 Evva Lajos. Ibid. 196. o.

24 Berczeli Karolyné (1957): A Népszinhaz mdisora (Adattar) — Szinhaztor-
téneti Fuzetek 20. Budapest: Szinhaztudomanyi és Filmtudomanyi Intézet —
Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum. 36. o.

25 -L.: A négy kirdly. Budapesti Hirlap. X. évf. 10. sz. (1890. 01. 11), 3. o.

26 Sz.n.: Népszinhaz. Pesti Naplo. 42. évf. 97. sz. (1891. 04. 09.), o.n.

27 Berczeli A. Kérolyné (1957): A Népszinhdz mdsora (Adattar) — Szinhdztér-
téneti Flizetek 20. Budapest: Szinhaztudomanyi és Filmtudomanyi Intézet

- Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum. 41. o.; Sz.n.: Rika és a szerzék. Magyar
Géniusz. V. évf. 3. sz. (1896. 01. 12.), 34. o.; A mU egyébként Kury Klara, a
Népszinhaz primadonnajanak kivanalmara készult, aki ,mar régota taplalta

a vagyat, hogy egy ugynevezett cigany-szerepet kredlhasson” — fejtette ki a
Pesti Hirlap. Lasd: ,D'Artagnan”: A Rika szerzdje. Pesti Hirlap. XVII. évf. 322. sz.
(1895. 11. 23, 6. 0.

28 Markus Jozsef. In: Székely Gyorgy fészerk. (1994): Magyar...i.m., 489. o.
29 Sz.n.: Hadrom kazmeér. Pesti Naplo. XLVII. évf. 25. sz. (1896. 01. 26.), 9. o.
30 (-ldi).: A kuktakisasszony. Pesti Hirlap. XIX. évf. 325. sz. (1897. 11. 24.), 6. o.
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34 Lovik Karoly. In: Schopflin Aladar fészerk. (1931): Magyar... im., 147. o.
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hibdsan szerepel, de Szabados Karoly a mU keletkezésének idészakaban mar
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35 Berczeli Karolyné (1957): A Népszinhaz mdsora... i.m., 49. o.

36 Lasd egyebek kozott (r.): Felsébb asszonyok. A Hét. XV. évf. 13. sz. (1904.
03. 27), 207. o.; Fay Nandor: Felsébb asszonyok. Fliggetlen Magyarorszdg. lll.
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a hétkdznapi operett-muzsika. A finoman kidolgozott, bajo-
san megcsenduld, édesen dallamos aridak egymasutanja ez
az alkotas, amely Szabados Béla orszagos hirli nevét csak
még kedveltebbé és tiszteltebbé fogja tenni.”> Egymast
érték a Szabados-operettbemutatok, ugyanis aprilis 9-én
szinre kerult a Kaczér Vilmos (1878-1953)% szdvegére irt A
mumia cimU operett is, méghozza a Magyar Szinhazban.*
A lapok tobbsége sikerként (tdbbszor kihivtak a szerzdket

a szinpadra stb.) szamolt be a régota elkészult, am végul
1904-ben bemutatott muirél, am nem maradhat emlités
nélkul a Pesti Naplo aprilis 10-ei cikke, ami viszont arrol
szamolt be, hogy a k6zdnség érdeklédeése csekély volt és
kritizaltak a kevésbé ,lelkes” eléadast: ,Lattunk mi a mainal
szazszor rosszabb szdveget és hallottunk ezerszer rosszabb
zenét, amit rekldmharsonaval hirdettek elére a kdzénség-
nek. Ma este a félig Ures paholyok és a hézagos féldszint
mutattak, hogy a szinhaz félvallrol vette az egész darabot.
Ez nem jarja, kivalt magyar szerzékkel szemben nem. Vagy
rossznak tartanak egy darabot, és akkor ne fogadjak el, vagy
ha mar elfogadtak, adjak eld lelkiismeretesen. Mert a mai
immel-ammal valo eléadasbol lelketlenség volna barmilyen
kovetkeztetést vonni az operett szerzdire, &k megtették a
magukét, tobbet nem lehet kivanni téluk."° Az, hogy valo-
ban mi huzoédott a hattérben, aligha tudhatjuk, am abbdl a
nézépontbol érthetetlen, hogy Szabados korabban mar si-
keresen debutalt a Magyar Szinhazba A bolond cimU énekes
legendaval — a szovegét Rakosi Jend irta — 1898. december
29-én*, majd 1902-ben felujitottak.*? Bedthy Laszlo 1898
kerUlt az operettszinhazként mukoddd Magyar Szinhaz élére,
s e darab hozta meg az attérést (a Herczeg Ferenc Gyur-
kovics ldnyok cim( darabja mellett). Szabados elsé harom
muve, amelynek szévegét Rakosi irta, a Népszinhazban
debutalt, ,A negyedik, A bolond az |zabella téren."** E da-
rab pedig Szabados-életmU egyik legnépszertlibb alkotasa:
az Operahdz kérésére atdolgozta népies dalmdvé*4, amely
1911. marcius 14-én debUtalt*, s nagy siker lett az opera-
szinpadon is. Az atirasrol a kovetkezdképpen emlékezett
meg egy korabeli lap: ,Rakosi eliminalta cselekményébdl a
prozat, elnagyott jelenéseket az eredeti szovegkonyvbdl,
hogy azokat aztan az Uj keretbe ill szcénakkal potolja.
Nehezebb feladata volt persze az atalakitas munkajaban
Szabadosnak, aki alig hasznalhatott fel valamit a régi partitu-
rabol, minddssze négy-nyolctaktusos periodusokat, tovabba
egy-egy jellegzetes motivumot, amelynek beleillesztése az
Uj atdolgozasba nem széllithatta le a mU operai nivojat."®

1906. oktober 20-an a Szép llonka cimU daljaték* erejeig a
Kiraly Szinhazhoz szeg&dott: a népszinhazi évek utan Vago
Géza (1882-1942)8 és Szavay Gyula (1861- 1935)*° széveg-
ére irt olyan mUvet, amely nem kapott pozitiv kritikat. ,Ter-
meészetesen azon kell kezdeni, hogy a Szép llonka szerzoi a
Janos vitéz példatlan sikerén felbuzdulva fogtak Vorosmarty
Mihaly csodaszép, mély érzésu és kdzismert poémajanak
féldolgozasaba. Az eredmény azonban nincs nagyon arany-
ban ambiciojukkal. A szerzék a magukébodl igen keveset
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adtak foldolgozas kdzben daljatékuknak; csupan dramati-
zaltak a kolteményt és mintha csak azon igyekeztek volna,
hogy valamiképpen bele ne kdltsenek valami Uj dolgot
Vorésmarty kolteményébe” 0 — olvashato a Pesti Hirlapban.
De - a teljesség igénye nélkil — egyebek kozott Az Ujsdg
sem kimélte a szerzdparost: ,A szbvegird kdnnyen banalissa
valik, a zeneszerzd még inkabb. Sok lira, kevés cselekmény.
Telik-e beléle harom felvonasra? Vordsmarty kéltészete dia-
dalmaskodott ma este.”!

E rossz kritika majdnem két évtizedig tartotta tavol Szaba-
dost — ahogy a szerzé is fogalmazott — a ,kédnnyebb mufaju
zene” irasatol. 1922-ben és 1923-ban kerllt még ezt kdve-
téen szinre egy népies daljatéka, majd egy operettje a Varosi
Szinhazban. A Bolond Istok népies daljaték szovegét Petdfi
Sandor azonos cimU muve alapjan Sas Ede (1869-1928)>
és Bihari Akos (1873-1924)5% irtak, &sbemutatojanak datuma
1922. december 22-e. A Petéfi-centenariumra készult dalja-
tek kelld dicséretet kapott a zene tekintetében is:

.Szabados Béla [...] inletett apostola a mUvészi értéki ma-
gyar muzsikanak. Ebben a partiturajaban is hi maradt eddigi
torekvéseihez, amelyeket ezuttal Pet&fi emlékének és vila-
girodalmi nagysaganak jelentdsége ihletett meg. A darabban
sok 6nallo értékl zenei alkotas domboritja ki a magyar zene
monumentalitdsat, amely sohasem vesziti el eredeti jellegét,
meg a finalékban sem, amelyeket szintén a magyar moti-
vumok fliznek eggyé.”>* Ezt kovette a Sas Ede szévegére irt
Menyasszonyhaboru cimU operett, mely alkotas szintén a
Varosiban kerult szinre 1923. december 7-én.5> Hogy miért
irta végul meg a mUvet, ezt legelsd forrasbol, a szerzétél
tudhatjuk meg: ,Részben pedagodgiai elfoglaltsdgom, de
még inkdbb a modern operett olyan iranyba valo terelédé-
se, mely muvészi elveimmel és meggybz&ddésemmel dssze
nem fér, arra késztetlek, hogy az 1904-ben¢ szinrekerult
Szép llonka utan a kdonnyebb mufaju zenétdl elforduljak.
|d6kdzben négyfelvonasos magyar targyu operat irtam,
mely az 1924-es szezonban az Operaban fog szinre kerUlni.
Tavaly nyaron egészen varatlanul a Bolond Istok cimu dal-
jaték megzenésitésére kértek fel. A Petédfi-centenarium, a
felkinalt szoveg tiszta magyarsaga, régebbi elhatarozasomat
megingattak: elvallaltam a Bolond Istok zenéjének megira-
sat. Bar a szinhaz vezetbsége nem sok reményt f6zott a da-
rabhoz, a szereplék minden dicséreten felul alld buzgalma
igen szép sikerhez segitette a mlvet.”’

.Bizonyos batorsag kell hozza,
hogy manapsdg valaki vigoperat irjon...”

S ha mar szdba kerUlt az opera, s A bolond (operahazi be-
mutatkozasa 1911) is, essék szd Szabados debutalasarol.
Szabados Béla egyfelvonasos vigoperaja, az Alszik a nagy-
néni premierjét 1895. november 6-an tartottak.>® S mivel
elétte csak kodnnyedebb” szinpadi muveket jegyzett, némi
bizalmatlansag dvezte Uj mivét, dm a kritikakbol ugy tlnik,



jol vette az akadalyokat: ,Bizonyos batorsag kell hozza,
hogy manapsag valaki vigoperat irjon, s azt Budapesten
eldadassa. Szabados Béla megtette s a ma bemutatott mun-
ka értékének legjobb bizonyitéka, hogy le tudta vele klzdeni
a hallgatok nagy részének elfogultsagat. Valahanyszor Sza-
bados egy-egy operettjét hallottam, mindannyiszor sajnal-
koztam, hogy a kivalo tehetségu fiatal szerzé annyi invenci-
ot, muvészetet és graciat olyan mufajra pazarol, hol mindez
elvégre nincs is helyén. Szabados operettzenéje jobb volt a
kelleténél, talan azért nem lett soha népszeriivé. Oszintén
orultem, mikor megtudtam, hogy vigoperat ir, s végre abban
a kdrben van, melybe talentumanal fogva tartozik. Még job-
ban meglepett, mikor magat a muvet hallottam, s lattam fej-
6dését, stilusanak tisztulasat, érleldédését™® — jegyzete meg
a Budapesti Hirlap Ujsagirdja. Az operairast a pesti Operahaz
nemzeti iranyanak egyik muavével folytatta Szabados: ,A
nemzeti irdnyt a szazad els6 évtizedeiben a Tetemrehivas
utan csak 6t év mulva folytatta ujabb bemutatoval a szinhaz,
Szendy és Szabados Mdridjaval."® A Szendy Arpaddal és Béri
(Marovcsik) Gézaval jegyzett mi bemutatdja 1905. februar
28-an volt, s a korabeli lapok szerint tul hosszura sikerult (4
ora)s. S tdbbségében a ,magyar s milyen nemzeti érzés he-
viti &t majdnem minden részletét"®? és hasonlo jelzék men-
tén dicsérik az alkotast, ami Szabados céljaval- a magyar
zene elébbrevitele — megegyezni latszott.

Az operaszinpadra 1927. februar 16-an tért vissza®, Mohacsi
Jend Fanni cimU szévegére komponalt négyfelvonasos lirai
dalmuvet — ezt emlitette a fentebb idézett nyilatkozatban

is. A mU azonban mar hamarabb elkészUlt, ugyanis az Ope-
rahaz 1912. évi operaszdveg-palyazatara készult. Mohacsi
akkor masodik helyen, dicsérettel szerepelt a versenyen, de
szerencséjére Szabados — mint a zenei élet megbecsult tag-
ja — a biralobizottsag tagjaként megismerte a Fannit, aminek
zenéjével 1918 nyaran el is készult.5* Az Ssbemutato eldtt
Mohacsival kbzdsen adott interjut, ahol a zeneszerz6 a sz6-
vegekrél és az ahhoz flz6dé viszonyarol beszélt: A Fanni
szdvege keruli a tulerds, larmas, érzelmi akcentusokat és

az érzéseknek ez a halkhangusaga kapott meg elsésorban
Mohacsi Jend sikerult szovegeében. A tizennyolcadik szazad
végi magyar élet zenei kifejezését megtalalni: szeretném,

ha ebbeli igyekvésem sikerilt volna. Dayka Anyos, Batsanyi
koltészetének zenei masat a Verseghy—Lavotta-féle zenei
stilus mutatja. Ennek nyomdokain jartam kuléndsen a har-
madik folvonasban, mely Torday baroék budai palotajaban
jatszik, egy bali éjszakan. Amikor a tanc szunetel, Fannit arra
kérik, hogy énekeljen valami dalt. Valami modernet! Mindjart
meg is mondjak, mit értenek modern alatt. Egy boldogtalan
panaszai a halovany Holdnal! ,Fortuna szekerén okosan ulj!,
Egy hiv szivnek keserve kedvese sirjanal!, A sirhalom! Ezek
voltak akkor a modern dalok. Fanni azonban elénekli ked-
ves dalat, Batsanyi Janosnak gyényorl, azéta meéltatlanul
feledésbe merult versére: Szedjuk életlnk viragat, most,
mikor még illatoznak, mig a vig tavasz szelléi lengedezve
jatszadoznak! Nem atallom bevallani, hogy Batsanyinak ez a

verse, bar ma mar egyaltaldban nem mondhatd modernnek,
most mar lelkemhez nétt. De hozzam tartozdnak vallom

Fanni kedves, torékeny alakjat is, mellyel hiszen annyit, de
annyit foglalkoztam. "

Szabados Béla gazdag zeneszerzdi portfolidt (dalok, szinpa-
di mUvek stb.) hagyott az utokorra amellett, hogy a korabeli
magyar zenei élet egyik meghatarozo alakja volt a Nemzeti
Zenede élén egeészen halalaig, 1936-ig. Folytatta a koran
elhunyt batyja, Karoly drokségét, s szerteagazo tevékeny-
seégének kdszénhetden hamar kilépett testvére arnyekabal,
még akkor is, ha legkulénbdzébb sajtdorganumok keverték
Ossze keresztneveiket hosszu évtizedekig.
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Mosonyi Mihaly
Robert Volkmann

2y  Windhager Akos

Az Unnepi nyitanyon tul

A févaros tavalyi Unnepe, megalakuldsanak szazétvenedik évforduldja,

kapcsan felmerult, hogy vajon miképpen is jelenik meg Budapest a zenében?
Milyen zenei idézetek és kontrafaktumok (rajatszasok) szovetébdl all 6ssze

a Budapest-hangkép? Milyen févarosi akusztikus részletek régzultek a
zeneirodalomban? Milyen egyedi vagy jellegzetes torténetre utalnak a budapesti
zenék? Barmennyire is csabito lenne a szérakoztatd zene vilagaba kitérni,
azokat szamossaguk kévetkeztében nem tudom attekinteni, igy kizarélag a
.komolyzenei” darabokat elemzem. A jelen cikkben — a XIX. szazadi elézmények
utan — azokat a zenemUveket mutatom be, amelyeket a févaros vezetése rendelt
meg unnepi megemlékezésre. A cikk kdvetkezd részében pedig a cimukben,
programjukban vagy akusztikus elemeikben Budapestre utalé darabokrdl irok.



il

«Itt élned, halnod kell” — Budapest korai Ginnepei

Budapest egyesitése alkalmara irt zenemduvet — jelenleg -
nem ismerUnk. Hacsak, Liszt Ferenc (1811 — 1886) Himnusz
és Szozat cimU szerzeményét, amelyet 1873-ban komponalt
és Andrassy Gyulanak ajanlott, nem tekintjuk annak. Lisztnél
ugyanakkor a komponalasi datumok mindig tartalmaznak
bizonytalansagi elemet. Ugyanakkor az, ahogy a Szozat-pa-
rafrazis csucspontjan behozza a Himnusz dallamat, de az
Egressy-anyag apotedzisaval zar, ad unnepélyes — és ha
akarjuk févarosi — jelleget. Az utolso sorok félé pedig Liszt
be is irta a mar Vérdsmarty altal is idézéjelbe tett felkial-
tas: ,Ein tausendjahring Leiden fleht um Leben oder Tod!”
(.Egy ezredévi szenvedés / Kér éltet vagy haldlt!") Legyen
bar alkalmi kompozicio, és valljon Liszt honfiui érzéseirél
keserlbben a Magyar térténelmi arcképekben (1885), mégis
merem azt irni, hogy ha ez Budapest szuletésnapi éneke,
akkor nagyon nemes dallal kezdte életét.

A XIX. szazad masodik felébdl harom olyan Unnepi nyitany-
rol tudunk, amelyik helyi intézményhez kéthetd: 1865-ben,
a Nemzeti Zenede fennallasanak huszonétddik évforduldja-
ra Robert Volkmann Fest-Ouvertiire-t, Mosonyi Mihaly Un-
nepi zenét komponalt; 1887-ben a Nemzeti Szinhaz félév-
szazados mukodése alkalmabol pedig Erkel Ferenc szerzett
Unnepi nyitanyt. Volkmann (1815 — 1883) hatasos darabja
derUis magyar tematikaval utalt az alkalomra, 3m Vadnai
Karoly (1832 — 1902) ir6 és zenekritikus tetszését nem nyert
el az 1865. augusztus 17-i 6sbemutaton. ,A karnagyi emel-
vényen legelébb is Volkmann Robert jelent meg, e szerény

koltd, ki nemigen ismeri a hatasvadaszat titkait, s mindig
egyszerU, de hamisitlan borral kivanja ellatni vendégeit.
Unnepi nyitdnya gondosan kidolgozott munka, melynek
hangszerelése is 6sszhangzasa ellen bajos volna kifogast
tenni, de hidnyzik beléle a megragado erd és eredetiség, s
csupan a vége felé vehetd észre igazi emelkedett lendulet,
mely emlékeztet, hogy e nyitany egy ritka Unnepély alkal-
mara készult." Egy kassai el6adds soran (1885. december) a
helyi kritikust jobban megérintette: ,Volkmann e halhatatlan
remekmuvét hallva az ember nem tudott nem meghatddni
a komor, végzetszer( zenei szinezés keltette melankoliatol.”

Mosonyi (1815 — 1870) mUve, amelynek a bemutato alkalma-
val még Magyar tinnepi nyitany volt a cime, joval melegebb
fogadtatasban részesult. Idézem ismét Vadnait: ,Mosonyi
Unnepi zenéje [...] egészen magyaros szellem(l munka, elején
egyhazias komoly stilben, majd dalhangok folynak, s egy esz-
meényitett csardas friss, élénk és kecses ritmusai, s azutan a
Szdzat erételjes hangszereléssel, és a zenei gondolatok egész
friss fuzérével korulfonva. Mindenkinek nagyon tetszett.” (A
kor dsszetettségét jelzi, hogy Mosonyi a csaszari par 1857-es
latogatasa alkalmabol komponalt, elsé magyar targyu darab-
jaban, a Pusztai életben a Gotterhalte-t invokalja a csucspon-
ton, az Egressy-dallambdl pedig Volkmann sz6 1860-ban
nagyszabasu gyaszfantaziat a Széchenyi sirjgnal cimU darab-
jaban.) A nyitany koézismert maradt a kovetkezd évtizedekben,
és vezényelte azt Liszt, Erkel és Dohnanyi Erné is.

Az egykori barat, Erkel (1810 — 1893) is él az idézettechni-
kaval az Unnepi nyitdnyban és Liszthez hasonldan a Szézat
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és Himnusz egyes sorait épiti be a zenei sz6vetbe. Mivel
mindkét karmuvet a Nemzeti Szinhazban mutattak be, igy
azok konkrétan az épuletre, atvitten a nemzetre utalnak. A
szerencses formai egyensuly, a finoman hattérben marado
,program’, valamint a hatasos hangszerelés miatt végul Er-
kel darabja valt a magyar allami zenék &smintajava. A bemu-
taton, 1887. szeptember 28-én, lelkesedést valtott ki a FS-
varosi Lapok tuddsitdjabol: ,Uj nyitanya is erd és lélek mive.
Koralszerl komolysaggal és kenetesseggel kezdddik, erds
nemzeties szinezetl hangok dmlenek benne, hallani lehet
hol a Szdzat, hol a Himnusz hangfutamait, majd a hangsze-
rek eredeti versengéseit, mintha surlodasokat, kiizdelmeket
festenének a multbol, melyekre aztan malasztként arad az
»Isten aldd meg a magyart« széles dallamu harmonigja.” Ha
napjainkban ritkabban is hangzik el, hozzatartozik a hazai
zenekarok repertoarjahoz.

.Egész ez varos rakva haraggal” — Budapest 50.

Az &sszes févarosi Unnepi zene kézul az 1923-ban be-
mutatott darabokat ismerjuk a legjobban, mert a hivatalos
felkérésre olyan remekmuvek érkeztek, mint a Psalmus hun-
garicus és a Tancszvit. Bonis Ferenc (1932 — 2019) zenetor-
ténész e szerencseés csillagallasra annyi megjegyzést tett,
hogy feltehetden azért nem a korszak Unnepelt zenekol-
tojét, Hubay Jend&t kérték fel, mert arra az évre & mar kiirta
magat a Petdfi-szimfonidval (1923). TegyUk hozza, hogy az
emlitett Hubay-darab, amelyet tavaly a Magyar Radio Zenei
Egyuttesei ujra bemutattak, jelentds zenei értékkel bir.

Az is Bonis kutatasai alapjan ismert, hogy a févaros kulturalis
vezetése a harom szerz6 j6 ismeréséhez, Demény Dezsé
(1871 — 1937) romai katolikus paphoz, zeneszerzéhoz és
karnagyhoz fordult a felkérés ugyében. A megbizas frivolsa-
gat a zenetorténet-iras politikai oldalrol mar sokat elemez-
te. Am a felkérék helyzetét nemcsak az érintettek egykori
kozéleti megnyilvanulasa nehezitette meg, hanem az is,
hogy Dohnanyit leszamitva a masik két fiatal mester stilu-
sat a nagykdzdnség a legkevésbé sem fogadta el. (Kodaly
esetében a valtozas az 1930-as évtizedben térténik, Bartok
esetében késébb.)

Dohnanyi a harom varos egyesitését jelképesen harom té-
maval jelképezte, s megidézte a Himnusz és a Szdzat mel-
lett sajat Trianont siratd Hiszekegyét. Utdbbi miatt 1945 és
1994 kozott egyaltaldan nem jatszottak. Eldtte is csak kevés
izben (jelen kutatas szerint tizenegy alkalommal), de akkor
azt a hatalmas hangszerigény (nagy szimfonikus zenekar
mellett egy fuvdszenekart is alkalmaz) akadalyozta. Kdzel
hét évtized szUnet utan 1994. junius 16-an hangzott el
Ujra Kovacs Laszlo vezényletével a Magyar Radio Zenekara
eléadasaban. (Szerencsére, azdta még par izben jatszottak
és felvételen is rogzitették.) Korunk legfanyarabb kritiku-
sa, Kovacs Sandor (1949%) kijelentette ki rola, hogy ideje
rehabilitalni. ,A kezdet: lendUletesen ritmikus, csaknem
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jatékos és mégis Unnepi muzsika. A komponista eppen azt
keruli el, ami az Unnepi zenék leghervasztobb tulajdonsaga
szokott lenni: a patetikus dagalyossagot. Derlt sugaroz. A
szonata-expozicio atvezetd része utan szolal meg a Szozat
dallama — mintha egy Brahms-szimfonia kantabilis mel-
léktémaja volna. A kidolgozasi részben jon a Hiszekegy |...],
majd végsod betetdzésként a Himnusz, kombinalva az el6z6
témakkal. Es mire tudalékos, fontoskodo lenne a kombi-
nacio — ott a kettésvonal. Tokéletes mestermi: addig tart,
ameddig kell.”

Az 1923-as Unnepség legfébb nyeresége a Tancszvit és a
Psalmus Hungaricus, amelyek azonban olyannyira ismer-
tek, hogy bemutatasuktol eltekintek. Talan csak annyi roluk,
hogy a Tancszvit nemcsak a kdzép-kelet-europai (és az
észak-afrikai arab) térség paraszti kulturajat idézi meg, ha-
nem a nagyvarosi zajokat (tobbek kozott: vonatfuttydt) is. A
Psalmus kapcsan felmerulhet bennunk, hogy az ,Egész ez
varos rakva haraggal” sort az 8sbemutatd ké6zdnsége miként
fogadhatta. Az uri kozdnsége ugyanis eleve idegenkedve fo-
gadta a zsoltart, és foként a zenekritikusok lelkesedtek érte.



A Tancszvit partiturajanak cimlapja

Der grosste Erfolg des Prager Musikfestes 1925:

BELA BARTOK
TANZSUITE

iModeralo
Molte tranguille

Allegro vivace
Allegra)

Allegro molio
Cormoda

rehesierbesetiung der Tanzsuitle:

3 Fateen jesch Pleesloiec), 2 Obees (ssch Eagilehes Mol 2 Hiidkagites
(et RaBkiarieeti), 2 Fagetie (aoch Komeslagoith, 4 Homer, 3 Trompries,
¥ Posnseen, Tuba, Schiagamid, Colesta, Harfe, Klavier und Stcicer
Spieldsuar slika XM Misules
L E Ne 7545 Partftar Marg & —
Universal-Edition A. G., Wien —New York

Ha mar az urbanizacio a témank, még egy megjegyzés: a
zenetdrténet fricskaja, hogy a biblikus tartalmu, archaikus
témakat (is) megidézd magyar remekm( egy évben szlle-
tett Arthur Honegger Pacific 231-jével. (Igaz, tdbb elemzd
ugyanezen szerzé 1921-ben komponalt David kiralyaval veti
Ossze a magyar zsoltart.)

A kdvetkez6 varosi évforduld, amelyet Budapest megunne-
pelt, a torokodk Budardl valo kilizésének kétszazdtvenedik
évforduldja volt, 1936-ban. Kodaly akkor komponalja a Psal-
mus pardarabjat a Budavari Te Deumot. A liturgikus széveg
mas jellegl mUvoén beluli szerepeket tett lehetdvé, mint a
zsoltar. A ,féhés” és a ,nép” ezuttal rejtettebben kerult egy-
massal kapcsolatba (és konfliktusba). A szerzé a kdzdsség
emlékezd drvendezése utan jelenitette meg az egyént,
amint a széveg zarokonydrgését a szopranszolistara, a tor-
ténelmi latomasoktol megrettent hivére bizta. A Te Deum
Oszinteségét az erds hangulati ellentét adja. A , Te Martyrum
candidatus” (,Jeles martirseregek * magasztalnak tégedet. /
Vall tégedet vilagszerte * szent Egyhazad ezerszerte.”) kez-
detl szévegrésznél felhangzo nagyivd motivumrdl viszont
feltételezhetd, hogy a Westminster Székesegyhaz harangjai
(és Vaughan Williams London szimfdnia-beli feldolgozasa)
ihlették. [gy kapcsolja dssze az egyén helyi kérését az egye-
temes kdnydrgésekkel.

»Qui tollis peccata mundi” — Budapest 100.

Szemben az elébbiekkel a centendriumra rendelt mUvek

egyike sem kerult be a repertoarba. Pedig, a Népszabadsdg
1971. decemberi értesulése szerint a Févarosi Tanacs ot ze-
neszerzét kért fel Unnepi kompoziciora: David Gyulat, Szél-
l&sy Andrast, Ranki Gyorgydt, Durkd Zsoltot és Sary Laszlot.

Fent: David Gyula és Ranki Gyorgy és nyilatkozik centenariumi muvérél (Film-Szinhaz-
Muzsika, 1973. Lent: Sz6llésy Andras (1921-2007) és Durko Zsolt (1934-1997).

David Gyula (1913 - 1977), Kodaly tanitvanya volt, aki a fia-
talkori népzenei beallitottsaga mellett elsajatitotta a masodik
bécsi iskola technikajat. A bracsaversenyét a korban etalon-
ként emlegették, ahogy a kor Unnepelt kurtmuUvésze, Tarjani
Ferenc (1938 — 2017) szadmara irt ktirtversenyét (1970) is. A
rendszer a hi emberének tekintette, igy a harmadik (1960)
és a negyedik szimfoniaja (1970) is a Il. vilaghaboru lezara-
sanak aktualis évforduldira irddott. Ezekutan természetes-
nek tlnt, hogy &t kérjék fel az Unnepi nyitény (szerzéi cim:
Unnepi el6jaték ,Budapest centenariumara”) komponalasa-
ra. A hatasos épitkezés és a dramai stilus sem leplezhette el,
hogy a mélyben egy megrendult ember kialt fel. A kritikak
fanyalogtak és a hivatalos ,kifogas” az volt, hogy a népzenei
dallamokat és a dodekafon szerkesztésmodot nem érezték
kellden szervesnek. Karpati Janos (1932 — 2021) kritikusként
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igy vélekedett: ,A mu igazi értékei nem ebben a rétegben
keresend®k, hanem David Gyula kiprobalt muzsikus-biz-
tonsagaban, zenekaranak proporcionalt hangzasaban és az
alkalomhoz jol megvalasztott strukturaban.” Mai fullel a nyi-
tany kifejezetten er6s darab, el6éadasra kivankozik.

Szintén zenekari mure kérték fel Szélldsy Andrast (1921 —
2007), aki eldbb Bartok-kutatoként, majd komponistaként is
nevet szerzett. A Ill. concerto-val (1968) elnyerte az UNES-
CO altal Parizsban rendezett 1970-es nemzetkozi zene-
szerz&i verseny elsd helyezését. A centenariumi mu cime:

a Musica per orchestra, amely beszédes utalas a példakép,
Bartok Zene huroshangszerekre, ttSkre és cselesztara,
valamint a Concerto zenekarra muvére. A Musica korsze-
rinek szamitott a nemzetkdzi szimfonikus ,piacon”, és
felnasznalta a magyar hagyomanyokat. Karpati egyenesen
az uj (magyar) szimfonizmus elsé darabjaként Gdvozolte.
Am mégsem valt slagerré. A kdzodnség izlésén tul egy idé-
zete jatszotta a kulcsszerepet: a szocialista févaros szazadik
szUletésnapjara irt Unnepi zene Liszt Korondzasi miséjébdl
vett mottotémaval éri el a csucspontjat. Rdadasul egy mo-
narchiat éltetd misébdl is a ,Qui tollis peccata mundi” (,Ki
elveszi a vilag buneit") témat idézi. (A csucsponton a teljes
egyuttes unisono jatssza félelmetes fortissimoval, igy még
eltéveszteni sem lehet.) A Liszt-idézet a blindkre, blntudat-
ra és blnbocsanatra utal, ami magyarazza egyben a Mu-
sica dramai feszultségét is. Enhez képest a szerzd mesteri
zenekarkezelése, téma-transzformacioi, a kortars magyar
orkesztikat meguijito stiluskezdeményezése — eltdrpult a
korabeli ddntéshozok fulében. Pedig, nemcsak Lisztre, ha-
nem Bartokra és Kodalyra is utal, ket is megidézi és igy a
magyar szimfonikus irasmod harom oridsa révén Ujitia meg
sajat kora nyelvét.

A korszak vezetd zenekritikusa, Krod Gyérgy (1926 — 1997)
becsomagolta a Liszt-mottd kapcsan felmeruld kérdéseit.
"Szaz esztendd tragikus és hési torténetének, szenvedé-
lyének csendes és lirai reflexidja, visszhangja az egy emberi
sziv hurjain. Es amint ez a lirai hang is atlényegul, beolvad a
mindenségbe, amint a partitura utolso lapja sziporkazo ta-
voli csillagok fényével telik meg, az felejthetetlenul poétikus.
Mondhatnam, a Musica per orchestra briliansan hangszerelt,
kevés alapsejtbdl szervesen épitkezd, a maga érzelemvilagat
széles freskokban, ellentétes hangulatu képekben elénk tard
mesterien megirt partitura. Inkabb azt mondom, olyan zene,
amely nyomot hagy maga utan. Talan az idében is, de a
kortars lelkében biztosan.”

Oratoriumot vartak a masik harom emlitett szerzétél.

Ranki Gyorgy (1907 — 1992) elhagyta sajat jol ismert Utjait
(Pomadeé kiraly, Egy szerelem hdrom éjszakdja, Cirkusz)

és Déry Tibor (1894 — 1977) szévegére egy olyan kantatat
komponalt Enek a vdrosrdl — Cantus Urbis (1972) cimmel,
amely nem volt unneplésre alkalmas. A reprezentativ jelle-
get kizarolag a szokasos négy foszolista (szopran, alt, tenor,
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basszus) és vegyeskar képviseli. A ,zenekarban” azonban
egy fuvola, egy angolkurt és egy basszusklarinét, valamint a
bégbszolam és hat Ustdob, tovabba orgona és elektromos
csembalo szerepel. A kései Stravinsky és Orff egyutteseire
emlékeztetd ensemble jelzi, hogy nem az elvart, patetikus
oratoriumstilusban irodott. Rdadasul, Déry szévege sem volt
elégge lojalis, tobb tétel erotikus jellege éppugy okozhatott
homlokrancolast, mint 1956 emlegetése.

Juhasz Eléd (1938%*), a korabeli kulfoldi iranyzatok ismereté-
ben, ugyan kiemeli a jo deklamaciot, a nagy korusjelenetek
erejét, mégsem érezte a darabot remekmunek. ,A szerz6k
szandéka nem az unneplés volt, hanem a férfias szamvetés:
mi minden tortént egy évszazad alatt. [...] A kilencrészes
kompozicid mindvégig egyarant merit a multbol és jelen-
bdl, sét elébbre is tekint, s kétségkivul tobbet vallal, mint
egyszerU térténetelbeszélést: az emberi kapcsolatok meg-
nemesitési szandekat is érezzuk. Mégsem all ssze teljes
egyseégge az oratorium: valdszinlleg a kuldnféle »ereddk,
kulénbdzo rétegek tulhangsulyozasa miatt.” Bar magam
Ranki életmuvét kedvelem, ezt a mivét én sem sorolom a
legjobbjai kézé. Felmerul a kérdés, hogy miért nem a Tore-
dék-0dda Budapesthez cimU megrenditd ereju férfikari ciklu-
sat (Devecseri Gabor kdlteményére, 1967) folytatta?

Durko Zsolt oratériuma latszolag eleget tett a felkérésnek:
tenor- és baritonszolodra, vegyeskarra és zenekarra irodott,
am ezt egészitsUk ki azzal, hogy a zenekar a vondsokon

tul tovabbi negyvenegy hangszert tartalmaz, a korus pedig
helyenként husz szélamra bomlik. A szévege a Pray-kodex
egyik szemelvénye, az bmagyar Halotti beszeéd. A tizennégy
szakasz harom tételt alkot, az els6 a Paradicsom vilagat mu-
tatja be, a masodik tétel egy zenekari fuga, végqul a zarorész
a blUnbeesést jeleniti meg. A szazéves évforduld szocialista
Unnepseégére készult darab tehat azzal zarul, hogy a vilag
blnbeesett. A zene gesztusai, koncentracidja és féként a
felkinalt értelmezési tartomanya olyan sulyu alkotassa teszi,
mint a Psalmus vagy a Cantata. Raadasul, a zaroformula
visszajara forditja a Cantata profana koraljat, itt nem a kivo-
nuldk a gydztesek, hanem a helyben (blinben) maradottak
a vesztesek. Am, amig a Kodaly- és Bartdk-miihdz felnétt a
k6zonség, a Durko-oratoriumhoz nem nevelddtunk hozza.
(Ma sem kdnnyu hallgatnivalo.)

Az 1973-as Unnepi héten jo okkal nem mutattak be. Fo-
lyosoi pletyka, hogy azért, mert a rekviem-jelleget a part-
vezetés az 1956-o0s forradalommal hozta 6sszefuggésbe.
1975-ben a szerzb azonban benevezte a partiturat a Parizsi
Nemzetkdzi Zeneszerzbdversenyre, ahol kérték a felvételt.

Ez adott alkalmat arra, hogy Lehel Gydrgy ronamtempoval
betanitsa a Magyar Radio Zenei Egyutteseinek és felvegye. A
lemezkiadas idejére mar ra is lehetett nyomtatni a boritora,
hogy ,Grand Prix". A hazai 6sbemutatorol Krod szamol be
ezuttal is sorok kdzti utalasokkal. “Az oratérium zenei érté-
keir6l beszamolva mindenekeldtt az a biztonsag csodalatos,



amellyel ez a kivalé zeneszerzé [..] ide érkezett, az Ordiing
és turba tételek makabreszk és dramai kérushangjahoz, s a
szolorészeik érett, sulyos, sokatmondo recitativ és aria sti-
lusahoz. Szinérzékét, magasrendl zeneszerzbi tudasat mar
természetesnek vesszuk. Kevés olyan mUve van azonban,
amely sajatos formai, technikai, hangzasbeli &tleteit ilyen
tartalmi intenzitassal sUritené. Ezen a szinten mar az egyé-
niség nyomja ra bélyegét minden muhelyfogasra s a techni-
kan, stiluson »atut« a koézlés, az intonacio.”

Az 6tédik darabot viszont sem az 1973-as beszamolokban,
sem masutt nem emlegetik. Holott Sary Laszlo (1940%*) is
elkészitette a maga feladatat: Hommage aux ancétres (Ho-
dolat az 8soknek, 6 énekhangra, 6 rézfuvdsra és gongra).
Mar a cim is sokat mondo. Az Uj Zenei Studio egyik alapito-
jatol nem is varhatott a zslri hagyomanyos értelemben vett
muvet, am feltehetbéen még &ket is meglepte az egészen
egyszerl egyuttes. Mas kérdeés, hogy a Hodolat kul- és
belféldon is jol eladhatd lett volna. Nem igy tortént. Ahogy
latjuk, az 1973-as unnepséget szervezd bizottsagnak nehéz
doéntéseket kellett meghozni. Egyik mi sem valt be, egyikkel
sem tudtak szocialista zenetdrténetet irni. (Mikdzben Szél-
&8sy, Durko és Sary vilagszinvonalut alkotott.)

.A rakodoépart alsé kévére ulve” — Budapest 125.

Az attekintés végén emlékezzlnk meg a félmult emlékezd
Unnepi alkotasairol is. 1998-ban a félévszazados multjat
Unnepld févaros irdnt tdmadt nosztalgia. (A centenariumi
felett szemet hunytunk.) A f&varos kulturdlis vezetése ezut-
tal harom szerz&t kért fel: Jeney Zoltant, Petrovics Emilt és
Decsényi Janost. Az 1973-as fatum azonban visszatért, mert
ezek a mUvek sem kerultek be a repertoarba.

Jeney Zoltan (1943 - 2019) az Uj Zenei Studid egykori
alapitdja, egy ra jellemzd zenekari kompozicidval, a Kont-
rafaktummal jelentkezett. A cim — tébbek kdzott — a kd-
zépkori zene gyakorlatara, a rajatszasra utal, amikor ismert
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Jeney Zoltan (1943-2019)

vilagi dallamot egyhazi szbveggel énekeltek. A Jeney-da-
rabban hét elkuldnitett hangszercsoport harom konkrét

és szamos rejtett motivumot szolaltat meg sokszintu
parbeszéd soran. Mivel a szerzd vallotta, hogy az igazi mu-
vészet végsd soron a halalrol szol, feltételezhetjik, hogy

a mu nemcsak a zenei témakra valo rajatszas, hanem a
kovetkezd Jozsef Attila-sorokra: ki tudja, hogy az életet /
halalra rdadasul kapja / s mint talalt targyat visszaadja.” A
feltételezést megerdsiti, hogy Jeney a mivet minden féva-
rosi elhunyt emlékének ajanlotta. A Kontrafaktum azonban
nem hoditotta meg a kézdnséget a slru szévete, az elvont
zenei folyamatai és a markans — nem énekelhet6 — témai
kdvetkeztében.

Az idén kilencvenhét éves Decsényi Janos Emlekkonyve
audiovizualis oratériuma is csak részben. A kompozicidoban
egy févarosi polgarcsalad elmult szaz éve elevenedik meg
korabeli bejegyzések és képek kivetitésével, szimfonikus
zenekar, kérus és szolistak eléadasaban, tovabba elektro-
akusztikus felvételek bejatszasaban. A nemes nosztalgiat,
az emlékezés dramajat azonban néhany magyarazo elem
(jellegzetesen recitativo) koti Ossze, amely a nemes hangu-
lati ivet megtéri. A stilaris egyenetlenségek magyarazzak,
hogy miért nem jatszottak Ujra az egykori k6zénseég tapsai
ellenére. A kdzodnségsikert Petrovics Emil (1930 — 2011) ara-
tott a IX. (A Dundnal) kantataval. Jozsef Attila versei alapjan
mutatta be a févaros egy napjat az 1930-as évtizedben sajat,
letisztult kései modern stilusaval. Egyedul a cimado vers, A
Dunanal tétel fogott ki a szerzén; mégis sajnaljuk, hogy a
kantatat nem jatsszak a budapesti bucsukon.

1998-ban tehat ismét szuletett harom olyan Budapest-zene,
amely kozul legalabb egynek misoron lenne a helye. (Olah
Patrik 2023-ban komponalt nyertes Unnepi nyitanyardl, a
Fusion-rol a kovetkezé cikkben irok b&vebben.) Bucsuzoul
felmerudl a kérdés, hogy melyik musica per orchestra lenne a
legalkalmasabb kontrafaktum egy budapesti halaadashoz a
rakodopart also kovére ulve?
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% Pasku Veronika

A gyimesli nepzene
kutatastorténete

Gyimes a Keleti-Karpatokban, a Tatros folyo és az abba futo kisebb patakok
volgyeében terul el, egészen a Tarhavas labanal lévé szorosig. Harom nagy
telepulése: Gyimesfelsélok, Gyimeskozéplok és Gyimesbukk. A 18. szazad

elétt nem volt itt kdzosseégi életformara alkalmas telepulésrendszer,

a betelepllés nagyobb részt Csikbol, kisebb részt pedig mas székely
telepulésekrdl, illetve a Tatros also, moldvai szakasza feldl tortént magyarok
és romanok altal.! A gyimesiek a terllet elszigeteltségének koszonhetéen
népi hagyomanyaikat, kulturajukat, zenéjuket régiesebb formaban &rizték
meg, mint ahogy az a magyar nyelvterilet legtobb részén megfigyelhetd.?

Halmagyi Mihaly



Gyimes kutatastorténetének kezdetérdl kdzel egy idében
beszélhetink a magyar nyelvteruleten térténd népzene-
gyujtés indulasaval. A BTK Zenetudomanyi Intézet adatbazi-
sa szerint 1912 el&tt &sszesen 64 felvétel készult a terlleten:
Vikar Béla mar 1903-1904-ben 27 felvételt készitett Nagy-
gyimesben,’ Lajtha Laszld pedig 1912-ben gyUjtdtt ugyanitt,
illetve Gyimeskdzéplokon. A gardonrol, mely a vidék jel-
legzetes kiséréhangszere, elészér Domokos Pal Péter irt,
1934-ben*

A masodik vildaghaboru éveiben, az ugynevezett bécsi don-
tések® eredményeképpen Magyarorszag tobb lépésben
visszaszerezte a trianoni békeszerzddéssel elveszitett teru-
leteinek egy részét, mely a néprajzi- és népzenekutatasban
is egy Uj korszakot jelentett.® Ebben az idészakban jutott

el Dincsér Oszkar Gyimesbe, aki els6ként régzitett hang-
szeres népzenét a terlleten. Dincsér 1943-ban Csik megye
zenekulturajarol elsdként irt 6sszefoglald jellegl muivet Két
csiki hangszer. Mozsika és gardon cimmel.” A tanulmany-
ban a hegedit (helyi hagyomanyos nevén mozsikat) és a
gardont vizsgalja, és a hangszeres zene kutatasan belul — a
korszakban egyedulalléként — kitér a népi harmonizalasra
is. Kutatasaban olyan modszereket alkalmaz, melyek jéval
késdbb jelentek meg standardként az amerikai ethomuziko-
ogidban.®

Jagamas Janos 1942-es kaszoni és alcsiki gyUjéutjara Ko-
daly Zoltan hatasara indult el.® Ekkor egy gyimesiek altal
lakott alcsiki telepulésen, Egerszéken is gyUjtdtt, ahol hely-
szini lejegyzéseket készitett egy érhazpataki hegedus dalla-
mairdl is. Ezt kdvetden, 1949-ben tobb gyimesi telepulésre
is eljutott,’® ahol a vokalis felvételeken tul jelentds hangsze-
res anyagot rogzitett.! Az 1949-es gyimesbUkki hangsze-
res felvételek érdekessége, hogy a ma kdzismert kéttagu
zenekarhoz képest egy haromtagu — kontraval kiegészult
— zenekart hallhatunk. Fontos megemliteni, hogy Jagamas
a népzenekutatasban elséként emliti kuldn dialektusként
Gyimest az 1956-o0s dialektustanulmanyaban.?

A gyimesi népzenekutatasban a kdvetkezd mérféldkovet
Kallds Zoltan munkaja jelentette, akinek gyujtési modszere
eltért az addig altaldnos gyakorlattol: nem csupan néhany
napra vagy hétre koltdzott az adott teruletre, hanem éveken
keresztul figyelte az ott él6 kdzdsséget, igy megtudta, mi-
lyen alkalmakkor kérdezhet, és a kiildnbdz6 szituaciokban
mit hallhat.®® 1958-66 kozott élt Gyimesben, és mar 1960-
ban tanulmanya jelent meg a keservesekrél, melyben rész-
letesen ir annak funkcidjarol, a mifajhoz tartozo dallamok
és szOvegek varialodasarol, kézel hatvan dallam lejegyzésé-
nek kiséretében .t

A hangszeres zene kutatasat a Jagamas gyUjtési idészakat
kovetden dodntden befolyasolta a néptanckutatas fellendu-
lése. Martin Gyoérgy nemcsak a gyuljtemény gyarapitasaval,
hanem a hangszeres zene funkcidjanak tisztazasaval is

elérelenditette azt.’® Szabod Csaba 1961-ben, Martin Gyorgy
Kallos Zoltannal és Pesovar Ferenccel 1962-ben gyUjtott
Gyimeskdzéplokon. Kallds Zoltan Martin Gyorggyel k6zo-
sen irt, A gyimesi csangok tancélete és tancai cimu tanul-
manya az elsé olyan &sszefoglalo jellegu irds, mely altal a
gyimesi népzenébe és tancéletbe kapunk betekintést.!® A
tanulmanyban a kulénbéz6 tancalkalmak és a tanctipusok
leirdsan tul t&bb fontos zenei informaciot is talalhatunk.
Szintén Kallds és Martin gyUjtéseibdl jelent meg a Tegnap

a Gyimesben jartam... cimu kiadvany Domokos Maria szer-
kesztésében, melyhez a bevezetd tanulmanyt Késa Laszlo
irta A gyimesi csdngok hagyomanyos élete cimmel.Y” Ebben
a korai id&szakban a teriileten gyUjtodtt még Ujvary Lajos® és
Gurka Laszlo.*?

Az 1970-es évektdl kezdve a gyUljtések szama ugrasszerlen
megnoétt, ami nem csupan a tudomanyos erdeklédésnek
volt kdészdnhetd, hanem annak, hogy a tanchazmozgalom
elindulasaval szamos népzene- és tanchazkedveld varosi

* Készult az NKFIH SNN 139575 szamu palyazat (In New Disguise: Changes
in the Traditional Music and Dance Culture in Hungary, Slovenia and Around)
tdmogatasaval.
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185.

51938. november 2: Az els6 bécsi dontés a volt Csehszlovakiatol vissza-
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Pavai Istvan (szerk.), Jagamas Janos népzenei gyljteménye a Roman Akadé-
mia Folklor Archivumaban (Budapest — Kolozsvar: A Roman Akadémia Folklor
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11 Lasd Pavai Istvan (szerk.), Jagamas Janos népzenei gyljteménye a Roman
Akadémia Folklor Archivumaban”
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ado, 1989), 13.
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fiatal jutott el e terlletre.?® A gyUjté kedv az 1990-es évektol
ismét uj lenduletet kapott, mivel egyrészt a felvételek készi-
tése gyakorlatilag barki szamara elérhetéveé valtak, masrészt
a rendszervaltasnak készénhetben megnyilt a lehetdség az
adatkdzlok egyszerl utaztatasara Magyarorszagra, illetve
akar tavolabbi orszagokba is. Az 1970-es évektdl kezdve
szamos tanulmany és elemzés is szlletett a gyimesi népze-
nével kapcsolatosan, melyek k&zul alabb a legfontosabbakat
ismertetem.

Sarosi Balint A gyimesi csango hegeddstilus® cim(, 1977-es
tanulmanyaban, leirja a gyimesi jatékmod sajatossagait, a
hangszeres fogalmazast — beleértve a keservesek hangsze-
res parlando elédasmaodjat —, ezen kivul a hegedu figura-
cioit, formulatipusait is csoportositja. Szintén a hangszeres
jatékmodhoz kapcsolddik Németh Istvan A gyimesi félola-
hos cimu tanulmanya, melyben a féloldhos nevi legényes
tipusu tanchoz ko6tédd dallamanyagot mutatja be az akkor
fellelhetd felvételek alapjan.?

Az énekelt gyimesi népzene eléadasmaodjanak kutatasat
tekintve kiemelkedd jelentdségl Paksa Katalin munkaja. A
Gyimesi tetraton-triton dalok diszitési modja cimU tanulma-
nyaban részletes leirast ad e dallamfajtanak jellegzetes diszit-
ményeirdl, melyhez hét gyimesi énekes felvételeit hasznalja.?
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A tanulmany megtalalhatd A magyar népdal diszitése cimu,
népi énekes diszitésmodrol publikalt mivében is, melyben a
népdalok ornamentikajat népdaltipusok szerint osztalyozva
vizsgdlja.2* A konyvben kitér a gyimesi éneklésben hasznalt
dinamikai arnyalasra, ezen kivul az altala elemzett dallamok
részletes lejegyzése is megtaldlhato a kiadvany példataraban.

Variacio és rogténzés egy gyimesi tdncdallamban cimu ta-
nulmanyaban Juhasz Zoltdn a gyimesi hangszeres gondol-
kodasmod sajatossagait kisérli meg bemutatni, ,egy gyimes-
bukki furulyas egyetlen dallamanak egyetlen tancfajtdhoz
kapcsolddo varidcioit vizsgalva.”?® Furulyaiskola Ill. Gyimes
cimu kiadvanya a gyimesi furulyajaték irant érdekléddknek
ad kapaszkodot, kottakkal és hangfelvételekkel segitve a
hangszeren tanulokat.?

A gyimesi keserves mUfajaban hasznalatos dallamok és sz6-
vegek kapcsoldodasardl, variabilitdsarol ir Rudasné Bajcsay
Marta Széveg és dallam egytttese egy gyimesi keservesben
cimU tanulmanyaban.?’ Vizsgalatahoz — az elézé tanul-
manyhoz hasonldan — egyetlen dallamot hasznal, részlete-
sen elemezve annak dallami- és szovegkomponenseit.

Mivel a népi hegedUjatéktechnika — ezen belul kildndsen a
gyimesi hegedujaték — nagyban kulénbdzik a klasszikus he-

Gyimesfelsélok



gedUjatéktol, a jatékmaod tanulmanyozasahoz elengedhetet-
len a hangfelvételek mellett a mozgokeép készitése és elem-
zése. Ezt a munkat Martin Gyorgy kezdte el, aki a tancfelve-
telek elkészitésével parhuzamosan figyelmet forditott a ze-
nekar jatékanak dokumentalasara is. Az els6 olyan kiadvany,
amely részletesen kitér a gyimesi hegeduljaték ujjrendjére,

a fekvésvaltasokra, vondkezelésére illetve a vonasnemekre
1989-ben jelent meg.?® A kotet egy 1987-ben megrende-
zett gyUjtés anyagat dolgozza fel teljes egészében, mely
Halmagyi Mihallyal (hegedu) és feleségével, Adam Gizellaval
(Utdgardon) készult.? Virdgvolgyi Marta kisérétanulmanya-
ban részletesen ir Halmagyi hegedUtartasarol, a bal kéz po-
zicigjardl, illetve a fekvések hasznalatarol, ezen kivul sajatos
ujjrendjérél, melyet minden dallam eléadasaban kdvetkeze-
tesen hasznal, tovabba kitér a kettésfogasok alkalmazasara
és a gyimesi diszitésmodra is. Részletes leirast ad a jobb kéz
vonotechnikajarodl, a vonasnemekrdl és az intonaciorol.

A gyimesi lassu magyaros luktetésérél illetve annak komplex
ritmikajarol Pavai Istvan ir elészér Az erdélyi és moldvai ma-
gyarsag népi tanczenéje cimi kényvében (1993), melyben
egy Uj szemléletmodot ad a ritmus addigi értelmezéséhez.*°
Az adott fejezetben szo esik az utégardonnal megszolal-
tatott hangsulyok id&beli aranyairdl, illetve arrol, hogy a
lassu magyaros ritmuskisérete miért sorolhaté a santa lassu
divé megnevezeésU kontraritmus-tipusba. Pavai szemléletét
figyelembe véve és lejegyzéseire tdmaszkodva a lassu ma-
gyaros addigi lejegyzései is Uj megvilagitast kapnak.

Szintén hangszeres el®éadasmoddal foglalkozik Kiss Eszter
Veronika tanulmanya A furulya- €s a hegeddjaték kapcsolata
Gyimes hangszeres zenéjében cimmel, melyben ugyanazon
zenész hegedU- és furulyajatékat hasonlitja &ssze, egyetlen
gyUjtésen felvett, huszonhét dallam alapjan.®* Mino Attila

az Egy régies hegeddjaték nyomai Erdélyben cimU doktori
disszertaciojaban részletesen elemzi a gyimesi hegedUja-
ték-technikat. lrasaban kilon targyalja a hivatasos ciganyze-
nészek és a magyar primasok jatékmaodjat, illetve a gyimes-
bukki és a gyimeskodzéploki jatékstilust is.

A gyimesi népzene a mai napig egyfajta kilénlegességnek
szamit a népzenekedveldk kdrében, kdszonhetden kuldon-
leges zenekari feldllasanak és régies zenei anyaganak, az
autentikus népzenei felvételek mellett szamos revival illetve
vildgzenei kiadvanyon kapott helyet az utobbi évtizedben.
Habar irodalma gazdag, még mindig akad olyan feltaratlan
terulet, melynek kiaknazasa jo lehetdséget ad a vallalkozo
kedvl népzenekutatok szamara.
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21 Sarosi Balint, ,A gyimesi csango hegedstilus”, Magyar Zene 17 (1977)/2,
176-183.

22 Németh Istvan ,A gyimesi ,féloldhos” dallamkészlete”, Zenetudomanyi
dolgozatok (1982), 205-228.

23 Paksa Katalin, ,Gyimesi tetraton-triton dalok diszitési modja“, Népzene és
zenetorténet |V. szerk. Vargyas Lajos (Budapest: Editio Musica, 1982)

24 Paksa Katalin, A magyar népdal diszitése (Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 1993)

25 Juhasz Zoltan, ,Variacio és rogtdonzés egy gyimesi tancdallamban”, Zene-
tudomaényi Dolgozatok (1987), 199-207.

26 Juhasz Zoltan, Furulyaiskola Ill. Gyimes (Budapest: Magyar MUvel&dési
Intézet Néptancosok Szakmai Haza, 1999)

27 Rudasné Bajcsay Marta, ,Szoveg és dallam egyuttese egy gyimesi keser-
vesben" in Zenetudomanyi dolgozatok (1984), 136-143.

28 Viragvolgyi Marta, Gyimesi népzene I-11. (Debrecen: Kolcsey Muvelddési
Koézpont, 1989)

29 Adatkdzlok: Pulika ,Halmagyi” Mihalyné Adam Gizella (Gyimeskdzéplok;
dudolas, ének, gardon, kidltozas), Pulika ,Halmagyi” Mihaly (Gyimeskdzéplok;
hegedU, szovegmondas); gyUjtok: Porteleki Laszld, Viragvolgyi Marta, Vavri-
necz Andras, Sarosi Balint; 1987.06.01, Budapest, megrendezett gyUjtés.

30 Pavai Istvan, Az erdélyi és moldvai magyarsag népi tanczenéje (Budapest:
Teleki Laszlo Alapitvany, 1993), 89-90

31 Kiss Eszter Veronika, ,A furulya- és a hegedUjaték kapcsolata Gyimes
hangszeres zenéjében”, Folkszemle (2008); https://archivum folkradio.hu/
folkszemle/kisseszter_gyimes/3.php, utolso letdltés: 2024.03.10.

32 Miho Attila, Egy régies hegeddjaték nyomai Erdélyben. Doktori disszerta-
cio. (Budapest: Liszt Ferenc ZenemdUvészeti Egyetem, 2021)

GRAMOFON 31

Gardon



SOME LIKE IT HOT

Ry Ivan Csaba

Some like it Jazz

Frivol eleganciaja miatt Shakespeare vigjatékai kézt lenne a helye, de mar érdkre
jazzmozi marad. A swing fészereplésével az 1959. marcius 29-i premierje 6ta ikonikus
filmtorténeti klasszikussa valt, korabeli szlogenje igazi telitalalat: ,Ez a film tul forré

a szavakhoz". Hatvano6t éve mindenki tudja, mit valaszol a milliomos Osgood, mikor
Daphne (Jack Lemmon) bevallja neki a film végén, hogy nem veheti el, mert & is férfi:
.Nobody’s perfect”. Nincs tokéletes vigjaték sem, de Billy Wilder remeklése, a Van,

aki forron szereti all ebben a muifajban ehhez a legkdzelebb. 2000-ben az Amerikai
Filmintézet voksolasan éppugy a lista élén végzett, mint mikor 17 év mulva a BBC
kérdezett meg 250 filmkritikust. Egyébként sokan tartjak minden id&k legkivaldbb
remake-jének is. Egy legendas mozi igazi torténete kdvetkezik, melynek cimében a hot a
kulcsszd, ami egyszerre utal allegorikusan a szerelemre, a jazzre és a gasztrondmiara is.



A Some like it hot abban a pillanatban sikerre volt itélve,
mikor Marilyn Monroe, minden id6ék leghiresebb buja életi-
genldje elvallalta az ukulelés sz8ke muzsikuslany szerepét.
Neki elhisszuk, hogy élet legemlékezetesebb pillanatai azok,
mikor a hot, a fékevesztett mamor egy ideig a jozansagot
legy&zve atveszi az uralmat.

.1 was a gigolo!”

Wilder 1926 nyaran interjut készitett a Die Stunde szamara
Paul Whitemannel Bécsben. A népszert big band vezetdje
jO gourmet-ként szeretett mindent, amitol édes az élet.
Annyi volt a k&zds téma, hogy meghivta a riportert berlini
koncertjukre is. Valojaban Samuel Wilder egész élete eldta-
nulmany ehhez a filmhez, ezt a mozit neki, a Galiciaban, a
Krakko melletti Suchaban szuletett zsido fiunak kellett meg-
rendeznie. Az Osztrak-Magyar Monarchiaban a Wilderekre
idegenként tekintettek 1914-es Bécsbe koltdzésuk utan is,
nem is gondolt soha nosztalgiaval a varosra. A gyerekkorat
New Yorkban télté anyja meséibél tudta, hogy Amerika az
igéret foldje — e meggy6zddése miatt kapta a két fia a Billy
és a Willy nevet. Apja restiket Uzemeltetett, de fidnak a real-
gimnazium utan harom honap elég volt a jogi egyetemen,
hogy belassa, érdemesebb a jobban jovedelmezd illuzid- és
botranykeltésre koncentralnia, abbodl jol megélhet, mert
tehetsége van hozza. Még sajat életrajza sem megbizhato
forras gyakran, mert DNS-ében hordozta a bulvar szellemi-
ségét, ha nem elég érdekes a valdsag, tedd izgalmasabba
kitalalt ‘tényekkel'. Az példaul tény, hogy a Die BUhne Ujsag-
irdja lett, de hogy azért vették fel, mert rajtakapta a szinikri-
tikust egy szinészndvel, az mar véleményes. Husz évesen
fogadta el tehat az amerikai jazzkarmester invitalasat, majd
ugy dont — mert a rogtdnzésben verhetetlen-, hogy Eurdpa
akkori New Yorkjaban fog élni. Rajongott a filmért, a jazzért
meg az édes életért, vagyis Berlin maga volt a Kanaan a sza-
mara, ahol mindenbdl deluxe min&séget kinaltak. Raadasul
ott a fels tizezer nem zarkdzott el a kdzéposztalytdl, az elit
kultura nem valt el a népszerl szoérakoztatastol, a mondén
varos nyUzsgése, a tarsadalmi és kulturalis sokszinlség pe-
dig ontotta a frivol torténeteket. Ezekért pedig jol fizettek a
lapok. A Weimari Kéztarsasag fénykoraban telepedik le husz
évesen Berlinben egy szuletett vilagpolgar, aki optimista,
tele dnbizalommal és életkedvvel. Az sem veszi el a kedvét,
hogy kezdetben parkett-tancos az Adlon Hotelben (,me-
rész voltam és hatarozott”), ami szabad bejarast biztositott
szamara az eldkeld korokbe. ‘Angolul’ 6ltdézkddni példaul
mar a walesi hercegtdl tanult meg. Megismerkedett olyan
hirességekkel, mint Cornelius Vanderbilt, az egyik sikeres
vallalkozo, aki megteremtette a modern Amerikat. Egyutt
fotdzkodott Max Reinhardttal, és Erich von Stroheim tarsa-
sagaban bukkant fel (aki késébb jatszott masik filmtorténeti
léptékl remeklésében, a Sunset Boulevard-ban). Tudjuk,
hogy .volt tehetsége a tulzasokhoz’, de az tény, hogy még
Hollywoodba indulasa elétt irt egy szinopszist ,From A to Z"
cimmel.

A rend(ezd) a lelke mindennek

Wildert mar Bécsben érdekelte a mozi, filmkritikakat és
névtelen négerként forgatokodnyveket irt, Berlinben pe-

dig elkezdi alaposabban tanulmanyozni és megérteni az
illuziokeltés 6t mindig csabito vildgat. A Weimari Koztar-
sasag egyik kulcsfilmjét, az 1930-as People on Sunday-t

az 6 egyik irasa ihlette, ami megnyitotta el6tte a kapukat,
alkalmazta az UFA. Hitler hatalomra kerulésekor Parizsba
utazott, ahol a Bad Seed-del debutalt rendezéként, de 1934
januarjaban az SS Aquitania fedélzetén mar az Egyesilt Al-
lamok felé hajozott. Persze nem Sunset Boulevard-ral kez-
dédik a karrierje Hollywoodban, de azonnal a nagymené
fiuk csapataba igazol, Howard Hawks stabjanak tagja, mikor
az ,A-tol Z-ig"-bdl, az 6 Hofehérke torténetébdl két sikeres
filmet is rendez. Mire elkészllt a Sz&ke szélvész (1941) és

A zene szerelmese (1947) — megtanulta a szakmat. Latta,
hogy kell sikeresen torténetet mesélni Amerikaban Gary
Cooper, Barbara Stanwyck, meg gengszterek és a jazz
fészereplésével. Manhattan-ben szobatudos agglegények
dolgoznak egy enciklopédian az els6ben. Potts prof az
amerikai szlengrél ir szocikkéhez tanulmanyutra indul New
York éjszakai életébe, és egy mulatdban véletlenul egy jazz-
énekesnoére bukkan, akinek esze agaban se lenne szlengjét
a tudosra pazarolni, ha a rendérség nem kezdene éppen
élénken érdeklédni utana gengszter szeretdje miatt. Mikor
Hawks-t meggy6zik, hogy készitse el par év mulva sajat
filmjének szines remake-jét, a kasszasiker érdekében atirat-
ja a forgatokonyvet Wilderékkel. Hogy lett beldle jazzfilm?
Itt a szobatuddsegylet mar zenetérténeten sz&szmotol,

a cimszo, amirdl irniuk kellene, de nem értenek hozza: a
jazz. Frisbee professzor (Danny Kane) utnak indul Manhat-
tan-ben, az akkori kor jazzelitje — példaul Louis Armstrong
és Lionel Hampton — zenél ezért a filmben, Benny Good-
man pedig még szinészként is feltlnik. Az énekesnét ott
Virginia Mayo alakitja. Minden adott, ami egy sikeres film-
hez kell: gengszterek és zenészek, félreértés és megtévesz-
tés, uldozés és szerelem. Mire vége a forgatasnak, a Some
like it hot kész volt Wilder fejében.

Filmesek kozt torténet sosem vész el

Legfeljebb atalakul. A-tol Z-ig lépésrél lépésre precizen
tudjuk rekonstrualni, melyik motivum honnan szarmazik,
melyekb&l végul &sszedllt a Van, aki forron szereti forgato-
kdnyve. Billy még Bécsben latta Asta Nielsen show-jat, mua-
soranak a sajto szerint az igazi szenzacioja a Tiller Girls nevu
ndi tanckar volt. Megnézte egy moziban a nacik elél Francia-
orszagba menekult szinész-ird, Robert Thoeren scriptjéebdl
forgatott 1935-6s francia filmet, a Fanfar d'amour-t, és mar
Amerikaban annak 51-es német remake-jét, a Fanfaren der
Liebé-tis — de nem tetszett neki. Az alapdtlet megegyezik,
két munkanélkuli zenész vegsé elkeseredésében nének ol-
tozve egy lanyzenekarban probal szerencsét. Wilder mester-
kéltnek és erdltetettnek érzi, tuljatszott szinészi manirokkal.
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Fogta a szikét, és csalhatatlanul a legjobb helyen kezdte a
mutéti beavatkozast. Az 6 filmje valdjaban mar az 1950-es
évek amerikai tarsadalmarol szol, mikdzben ravaszul atultet-
te a torténetet Chicagodba, a 20-as évek végére — Fitzgerald
korai korszakabol ismer6s mondén ecsetvonasokat alkal-
mazva. [gy lehet egyszerre tokéletes noirparddia, jazz-
musical és sziporkazo vigjaték. A film igazi revelacidjat a mai
napig az athallasok és szdjatékok két specialistajanak (Wilder
és |.A.L. Diamond jegyzi a forgatokényvet) maig tananyag-
ként hasznalt mestermunkaja, a brilians script és dialogusok
garantaljak. Két fontos Uzemanyag kimerithetetlen készle-
tével rendelkeznek: a kétértelmUség és a hot. Itt a forrosag
egyszerre utal a jazzre, és féleg a szexre, a buja életigenlésre
— jO egy évtizeddel azeldtt, hogy Amerikaban leirtak volna a
szintagmat: szexualis forradalom. Ezért volt szuksége Ma-
rilyn Monroe-ra, akivel egyutt dolgozott a Hétévi vagyakozas
megrendezésekor. A szinészn& egyébként elsére elutasitotta
a szerepre a felkérést, de amikor kis idé mulva Uzent, hogy
meggondolta magat, nyert tgyuk volt.

A miértre Scott Fitzgeraldnal talaljuk a legfrappansabb va-
laszt: ....a legtébb amerikai. ugy gondolja, tdbbnek kell lat-
szania, fel kell fujnunk magat’, hogy elérje, amit akar. Norma
Jean Baker (a késdbbi Marilyn Monroe) pont ezt tette, azzal
kapaszkodott fel a csucsra, hogy eladta a testét és a lelkét

a tdmegeknek”. A filmben Sugarként érzékletesen meg-
mutatja, milyen az, mikor a férfiak kivetitik fantazialasukat
egy nére, akit valdjaban nem is ismernek. Meg azt is, hogy
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a nék hogyan tudjak ezt a folyamatot generalni, ha van ér-
zékik hozza. O pedig ehhez nagyon értett. Mikor a férjek
feleséguk tarsasagaban gunyos és lekicsinylé megjegyze-
seket tesznek ra, mar nyert Ggye van. Wilder még Bécsbdl

és Berlinbél jol ismeri ezt a vilagot. Sziporkazo otletei kdzul,
amivel ezt az 6rék jatszmat illusztralja, taldn az egyik legi-
konikusabb jelenet, mikor Shell Oil Jr. (Tony Curtis) — tudva,
hogy a sz&keség gazdag férjre vadaszik — elcsabittatja magat
Sugar Kowalczykkal. A lany a ,sheboygani konziban tanult”
terapiaja hatasos az impotenciajara, amivel korabban sem

a balinéz tdncosok, sem Freud professzor nem boldogult.
Akkor hangzik el a dialégusban film cime is, mikor Sugar
jazz-zenekararol mesél, de a milliomos affektalt riposzttal
reagal: ,Van, aki forron szereti, magam a klasszikus zenét ér-
tékelem”. De tudjuk, a binodknek mindenki kébnnyebben tud
ellenallni, ha nincs kitéve csabitasanak. A jazz pedig a body
and soul specialistajaként, remekul ért a tudat alatti készteté-
sek stimulalasahoz.

Swinges — filmes daloskényv

Chicagoban 29 telén a gengszterek kedvukre szérhatjak a
pénzt cimborajuk, ,Spats” Colombo mulatojaban. A Speak-
easy-be egy temetkezési szalonon at vezet az ut, a whisky-t
pedig halottaskocsik koporsojaban szallitjiak. A swingslagere-
ket hallgato k6zodnséget elnézve kdnnyu életnek tlnhet, de
nem életbiztositas ebbe a kdrbe tartozni. Jobban jar, aki ko-
vetendd tanacsnak tekinti az akkoriban népszert némafilm,



az 1926-os Love ‘Em and Leave 'Em cimét. Két zenészlnk
nem ismeri ezt a vigjatékot, de mikor véletlenul szemtanui
lesznek egy Szent Valentin-napot idézé mészarlasnak, hidba
imadjak a bart, azonnal tudjak, jobb lesz lelépni. Hiszen a
klub tulaja, Columbo (akit egyébként Wilder — Ujabb poén

— a Scarface brutalis gengszterét alakitd szinésszel, George
Rafttal jatszat el), Capone elvét vallja, egy halott tanu ritkan
tanuskodik a birosagon. A menekulésre Sweet Sue ndi big
bandje kindl megoldast. Miutan a felvételi interjun megem-
litik, hogy a Sheboygan Conservatory of Music-ban tanultak
a szaxofonozni meg b&égdzni, mar keztkben is a jegy az esti
gyorsra, hamarosan a Syncopators-szal robognak Florida
felé. Hésiesen ellenallva, ideig-oraig minden csabitasnak. A
muzsikusok tarsalgasa a hangszerek hasznalatarol kimeritet-
te a studiok Hays kodexének minden pontjat, ami felsorolta
a tiltott kétértelmUségeket. Az dSncenzura kodexének visz-
szavonasat maig sokan a film elsépro sikerének tulajdonitjak.
A szexualitas szlengjének nagyszotara dsszeallithato ezekbdl
a parbeszédekbdl, beleértve az addig a filmekben tabunak
szamitd homoszexualitast is.

De Wilder bravurja, hogy semmi nem az itt, aminek latszik
(vagy hangzik), igaz a helyszinekre is. A belsé jeleneteket

Hollywoodban forgattak, hogy aztan 1958. szeptember 6-an,

egy szombati napon Dél-Kaliforniaban bekdltézzén a Some
Like It Hot 175 f&s stabja a San Diegé-i Hotel del Coronado-
ba. Ez az emiatt maig kultikusan népszeru szallo ,alakitja” a
filmben az impozans floridai Ritz Hotelt. ,Ez a hely harminc
év ota nem valtozott. Eletre kel a mult. Azok, akik még nem
lattak ezt a gydnydru szallodat, soha nem fogjak elhinni,
hogy ez csak filmes valdsag.” Itt rogzitették a latvanyos ten-
gerparti jeleneteket, és a kibontakozé romancoknak véget
vetd gengsztertalalkozd eseményeit is, ahova Colombo

is hivatalos. Sugar, mig varnia kell Ujra a kbvetkez6 adodo

lehetdségére, még buslakodik egy jot a szalloda pazar szin-
haztermében eldadva Livingston és Malneck 1931-es hires
opuszat, az I'm Thru With Love-ot. Mert a swing az egyetlen,
ami valodi a filmben. Persze egy apro csavarral. 59-ben a
klubokban mar a bebop az ur (megjelent Davis Kind of Blue-
ja), Matty Malneck és az Oscar-dijas Adolph Deutsch viszont
a rendezd kérésére nosztalgikusan valogat a fehér big ban-
dek tanczenévé szeliditett szalonjazzének daloskényveébol.
Ehhez pedig b&ven elég Marilyn Monroe hangfekvése.

A korabeli filmszinhazakban tehat a bemutatét kdvetden az
olasz opera baratait (ez a gengsztertaldlkozo feddneve) a
swingkedvel&k sokasaga figyeli. A Syncopators pedig uta-
nozhatatlan érzékiséggel tudja jatszani Arthur Gibbs, Joe
Grey és Leo Wood 1922-es slagerét, a Runnin’ Wild-ot, a
Jazz Age himnuszat a szabad szerelemrél. Hiszen a lanyok
a szinkopak helyett inkabb arra vagynak, amire Karinthy
szerint minden né, hogy imadjak és eltartsak Sket. Két oktav
sem kell, csak egy igazi diva magas oktanszammal, hogy el-
higgyuk az 1928-as musical, a Good Boy legnagyobb slage-
rét, az | Wanna Be Loved By You-t. A dalt eredetileg énekld
Helen Kane miatt hivjak egyébként Sugar Kane-nek a noi
f&szerepldnket. A film nézettsége rekordokat dont, elfogy
villdmgyorsan a mozi 59-es soundtrack-je, meg a filmb&l
kimaradt dalokat bénuszként kinald 62-es is.

Ami szavakkal elmondhatd a szenvedélyrdl, az Shakes-
peare-nél elolvashato. Wilder pedig nem tesz mast, csak a
jazz segitségével hatasosan illusztralja Picasso egy 1923-as
levelében megfogalmazott allitasat: ,Mindannyian tudjuk,
hogy a muvészet nem igazsag. A muvészet hazugsag, amely
raébreszt bennlinket az igazsagra.”

De pont ezért marad orokre alapfilm a Some like it hot.



2y Marton Attila

Szaz eve szuletett
az ,stent” Sarah Vaughan

Barmennyire is meghokkentd a fenti jelz6, de a rajongok évtizedeken at a ,The
Divine One" névvel illették a nagy jazzdivat. Es valdban, ha a jazz klasszikusainak
névsorat allitanank 6ssze, akkor az énekesndék ,triumviratusa” Ella Fitzgerald,
Billie Holiday és Sarah Vaughan lenne. Ez azonban csak az abécé szerinti
felsorolas, hiszen a mivészet nem sportverseny, mindegyikik mas szempontbol
tartozik a jazzvokal legfelsé kategdriajaba. Mértékadd vélemények szerint Sarah
Vaughan kedvez&bb életpalya esetében méltod ,kihivoja” lehetett volna Ellanak...

Fotd: Riccardo Schwamenthal



Harom oktavot atfogd kontraalt hangjaval, gydnyorl vibra-
tojaval, virtuodz eldéadasmaodjaval Ella igazi rivalisa volt, bar
alapjaban kuldnbozott mindkét nagy jazzikontdl. Profi zon-
goristaként megszerzett ,bebopos” attitlidjével, csodaszép
hangjat hangszerként hasznalta, a dallamokat ugy alakitotta
at, a harmoniameneteket Ugy érzékelte, mint a hangsze-
res-zenészek. Kifinomult melddikai és ritmikai diszitésekkel
improvizalt és kdnnyedén jatszott a hangszinnel egy iskolas
lany csilingeld énekétdl egy matrdz bluesos dormogéseéig.
Hangterjedelme és eléaddi szinvonala elérte az operaéne-
kesek szintjét. Betty Carter szerint lehetett volna egy maso-
dik Leontyne Price. Ez mar megmutatkozott a 40-es évek-
ben készitett olyan spiritualé felvételein is, mint a
,Sometimes | Feel Like a Motherless Child".

New York szomszédsagaban, a New Jersey adllamban lévd
Newark varosaban szuletett 1924-ben. A korabeli feketék
életmaddja szerint a k6zdsség baptista templomaban énekelt,
zongorazni és orgonalni tanult és igy az istentiszteleteken ak-
tivan kdzremukddott. Mint korabban Ella, 6 is a harlemi Apolld
Szinhazban nyert meg egy énekversenyt, majd a neves éne-
kes, Billy Eckstine ajanlasaval Earl Hines zenekaraban masodik
zongoristaként és alkalmi énekesként is szerepelt. Mivel remek
hangjat nem tudta igazan érvényesiteni, igy 1945-ben meg-
kezdte 6nallo palyajat. Jokor volt jo helyen, hiszen ekkor mar
zajlott a bebop forradalom, amelybe madja volt bekapcsolod-
ni. Azonnal a modern jazz elitjébe kerul, mivel Charlie Parker
és Dizzy Gillespie is er6sen tamogattak, mar csak az instru-
mentalis énekesi eléadasmodja miatt is, valamint az akkoriban
meég meglehetdsen ritka bop vokalistak egyikeként. Azért is
kedvelték az uj zene hivei, mert szokimondo, ,fiusitott” kolléga
volt, aki a ,Sassy” (azaz .pimasz, feleseld”) becenevet kapta
zenésztarsaitol. Talaldan allapitotta meg Gillespie, hogy ,Ella
mindig egy lady szerepét jatszotta, Sarah viszont a fiuk egyike
volt, aki ugyanazt a nyelvet beszélte, mint mi magunk.”

A Café Society-ben ismerte meg a trombitas George Tread-
well-t, akivel 1947-ben &sszehazasodtak. A férj felismerte
Sarah oriasi tehetségét, és nagy intenzitassal probalta me-
nedzselni, de nem tul eredményesen. Evtizedekkel késébb
maga Sarah mondta el egy interjuban, hogy ,Minden, amit
George értem tett, valojadban magaért tette.” De még igy is
hallatlan népszertségre tett szert az 50-es években. 1958-ban
aztan Clyde Atkins chicagdi Uzletember felesége lett, aki mar
szakszerlbben menedzselte, ily médon mar érdk szerelme,

a jazzéneklés felé fordulhatott. Ez még inkabb kiteljesedni
latszott, amikor a mufaj térténetének legnagyobb impressza-
rioja, Norman Granz vette szarnyai ala a 70-es években. Csak
palydja utolso szakaszaban kerult abba a pozicidba, amit kez-
dé koratol megérdemelt volna. Hiszen mindvégig kuzdenie
kellett azzal, hogy a kiadok — a nagy kasszasikerre szamitva —
elsésorban a popzene iranyaban kivantak foglalkoztatni, ezért
arra a nagy feltlinést keltd lépésre hatarozta el magat, hogy a
Mercury-val két szerz&dést kotott: egyet a pop kiadvanyokra
vonatkozdan, a masikat pedig az EmArcy nevl leanyvallalattal

a jazzfelvételekre! Ezek egyik legremekebb lemeze volt, amit
Clifford Brown, Herbie Mann és Paul Quinichette tarsasaga-
ban készitett. Ugyancsak ki kell emelni két ,éld” jazzalbumat,
amelyeket Chicagdban a London House-ban és a Mister
Kelly's-ben rogzitettek. Emellett Cannonball Adderley-vel és

a Count Basie zenekar tagjaival is dolgozott. Ugyanakkor a
rock-korszak elétti jazz-orientacioju amerikai popzene olyan
sztarjainak soraban emlitend® Sarah is, mint Nat King Cole,
Frank Sinatra vagy Peggy Lee. Ekkoriban Anita O’'Day, Carmen
McRae, Ella és Billie is tucatjaval készitette a népszer dalok
felvételeit, féleg nagyzenekari kisérettel. Sarah Vaughan eléa-
dasaban a legbanalisabb slagerbdl is izzd jazz-drama szuletett.
Természetesen vele is komplett albumok készultek a Nagy
Amerikai Daloskdnyv legfontosabb komponistainak muveibdl:
George Gershwin (1955), Irving Berlin (1957) /Billy Eckstine-
nal/, Rodgers and Hart (1958), Henry Mancini (1965), Duke El-
lington (1979). Granz szinte Ujra felfedezte Sassy-t és az egyik
legkittindbb albumat 1978-ban Joe Pass, Oscar Peterson, Ray
Brown és Louie Bellson tarsasagaban készitette ,How Long
Has This Been Going On?" cimmel a Pablo szamara. De a ki-
csit késdbbi, az 1982-es ,Crazy and Mixed Up” cimU albuma is
bizonyitja, hogy a négy évtizedes palya utolso szakaszaban is
ugyanazt a magas szinvonalat nyujtotta, mint kezd& koraban.
lgazi sztarként grandidézus show musort rendeztek szamara

a Carnegie Hallban, az Apolld Szinhazban, szamos turnét

és koncertet bonyolitott le szinte 1990-ben bekovetkezett
halalaig. Los Angelesben hunyt el, tiddrak kdvetkeztében.
Gyaszunnepsége szuldvarosaban, abban a kis baptista temp-
lomban volt, amelyben kislanyként énekelt és orgonalt.

Természetesen sok elismerésben volt része. Mar ifju énekes-
ként 1945-ben megnyerte az Esquire, 47 és 52 ké6zott a Down
Beat, 48 és 52 kozott pedig a Metronome magazin népsze-
rUségi listajat. Palydja csucsan két évtized soran tobb mint 60
orszagban lépett fel, intim atmoszféraju kluboktol szazezres
stadionokig. Fesztivalok és TV show-k sztarolt vendége volt
otthon és a vildg szamos orszagaban. Csodas énekét pedig
nemcsak jazz muzsikusok kisérték, de olyan vilaghirt zeneka-
rok is, mint a Boston Pops, a Clevelandi Szimfonikusok vagy
a Los Angeles-i Filharmonikusok. 1972-ben lemezfelvételt
készitett Michel Legrand kompozicidibdl, a szerzé hangsze-
reléseivel és az altala vezényelt nagyzenekarral. 1965-ben
Johnson elnék meghivasara a Fehér Hazban enekelt, majd
Ford elndk és Giscard d’'Estaing talalkozojan 1974-ben
Martinique szigetén ugyancsak & szérakoztatta az illusztris
vendégeket.

Hatdsa a jazzvokalistakra ma is meghatarozdé. Akar kalfoldi,
akar hazai jazzénekeseket kérdezunk, Sarah neve biztosan
szerepel kedvenceik kdzott.

Sajnos a magyar k6zdnség soha sem lathatta, de az idén, szu-
letésének centenariuma kapcsan az Opusban Pocsai Kriszta
és a MAO kisegyuttese, a Budapest Jazz Clubban pedig az
Urban Orsi Group idézte fel Sassy orokbecst mlvészetét!
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2y Maté J. Gyorgy

Conguerok New Yorkban

Ma mar vilaghirinek mondhato kubai zenészek sora munkalkodott
azon — nagyjabol az 1950 és az 1980 kozé esd, harminc esztendd
alatt —, hogy Amerikaban meghonositsa azt a korantsem monolit

zenei iranyzatot, melyet régebben afro-kubai jazz, manapsag inkabb
latin jazz néven emlegetunk. De a régi kubai muzsika és a jazz
kapcsolatai valojaban sokkal régebbi idékre nyulnak vissza.

Candido Camero



Dijak

Ezuttal kezdjuk az utolso fejezettel. A latin zene mai oriasi
népszeruségeét és elismertségét jelzi, hogy tébb mint husz
esztendeje kUlon Grammy-kategoriaként kezelik ezt a mu-
zsikat. Az irdnyzat(ok) legjobbnak itélt lemezei és kiemel-
kedd képviseldi évente rangos dijban részesulnek. Az elsé
dijatadon Jennifer Lopez, Gloria Estefan, Antonio Banderas
€s mas, latin szarmazasu hirességek vezették a galamu-
sort. Minthogy a Latin Grammynek immar tébb évtizedes
hagyomanya van, szamon tartjak az élen jarokat is. Az ab-
szolut csucstarto jelenleg a Puerto Rico-i rapper, Residente
a maga huszonnyolc dijaval. A néi eléadok listajat Natalia
Lafourcade vezeti tizenhét elismeréssel, mig a zenekarok
élén a Calle 13 all, huszonkét Grammyvel. A latin jazzt még
régebben,1995-ben kezdték kuldn dijazni. Napjainkban latin
jazzre szakosodott szaklapokbol értestlhetlnk a sokagu
iranyzat fejlédésérdl és a salsa legujabb képviseldinek mun-
kassagarol.

Maig vitak folynak arrol, hogyan vezetett az ut a sikerhez.

A vitazok egy része, akik a romantika drokdseikent mintha
tulsagos jelentdséget tulajdonitananak egy-egy nagy mua-
vészi egyéniségnek, illetve jelentékeny muvészek szakmai
talalkozasainak, kitartanak amellett, hogy az afro-kubai
jazz bolcsojénél Dizzy Gillespie és a kubai tdancos-zene-
szerz6-utds Chano Pozo babaskodott, midén az 1940-es
évek ve’gén megismerkedtek Vitathatatlan hogy e mL']vészi
nak, valamint Eszak-Amerikaban vald elterjedésének, mégis
érdemes ovatosabban fogalmazni, és sokféle forrast figye-
lembe véve inkabb azt mondani, a két zenei vildg egymasra
talalasa mar évtizedekkel Gillespie-ék elétt megkezd6dott,
hogy a fokozatos térhaoditast kovetden korulbeltl 1950-t6L
felgyorsuljon a cserebomlas, s Uj zenei vegyuletek mind
gazdagabb valasztéka jelenjen meg a piacon.

A kezdetek

Mar a szazadeleji New Orleans-i id6kbdl is vannak adataink
arrol, hogy mexikoi, kubai és mas latin orszagokbal, féleg

a karibi térségbdl érkezett zenészek befolyasoltak a jazz
alakulasat. Jelly Roll Morton roluk beszélt, amikor az ottani
zene ,spanyol szinarnyalatat” emlegette. Feltétlenul szamba
kell venni azt is, hogy Kubaban koran divat lett a radiozas;
mar a 30-as évek elején tucatszam léteztek a helyi stilusokat
kdzvetitd radidadok, melyek tarsadalmi hovatartozastol fug-
getlenul nyujtottak zenei élményt a lakossagnak. Alighanem
a jazz is képviseltette magat ezeken az allomasokon, mivel a
jelentdsebb zenei amalgamok a 30-as évek végén és a 40-
es évek elején jelennek meg mindkét helyszinen (Kubaban
és az Egyesult Allamokban). Az elsé hibrid zenei képzéd-
mények létrejottében nyilvan a két orszag relativ kdzelsége
is szerepet jatszott. Kimutathato példaul a kubai son és az
amerikai jazz fuzidja mar évekkel a bebop megjelenése
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elétt. A zenei kapcsolatok egyik jelentds reprezentansa Ma-
rio Bauza volt, aki a 40-es évek elején New Yorkban Machito
afro-kubai zenekaraval lépett fel. Mas zenekarvezetdk, igy
Xavier Cugat vagy Don Azpiazu a rumba kommersz valtoza-
tait igyekeztek 6sszeboronalni a swingzenekarok nyujtotta
lehetdségekkel. A fejlédés szUkségszerlien vezetett Luciano
.Chano” Pozo és Dizzy Gillespie dsszefogasaig, ami azon-
ban nem mufajteremtd talalkozas volt, sét, a két zenész
egyuttmUkddését a harmonia mellett a diszharmonia is erd-
sen jellemezte. K&zds muvészi tevékenységuk mindazonal-
tal igen jelent&s fejezet a cubop torténetében.

Am tévedés lenne azt hinni, hogy csupan a kubai és ameri-
kai zenék kozott mentek végbe érdekes valtozasok. A kubai
popularis muzsikan beldl is jelentds modosulasok torténtek

Gabriel Garcia Marquez egy séf kulinaris szakértelmével értekezett a mamborol
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a szazad kdzepén. A son és a rumba a jazz felé tajékozo-
dott; ugyanakkor a son tovabb fejlédétt a mambo irdanyaba.
Emez iranyvaltassal nem feltétlendl a latin jelleg er6s6dott
az afrikai karara, mint azt a feluletes szemléld hinné: a nagy
timbalero Tito Puente 1954-ben azt nyilatkozta a Down
Beat ujsagirojanak, hogy a mambo ,alapvetden afrikai rit-
mus”. Majd hozzateszi: a mambdban altaldnos szinkopak
kdzelebb hozzak e tanc(zene)-mufajt a jazzhez, mint a
rumbahoz. A mambo tehat a korabbi kubai tanczenéknél
(musica bailable) tobb jazzes vonast mutatott.

Modernebb format 6ltétt a hagyomanyos charanga. Fejl6-
désnek indult a descarga-mozgalom. A sokszinl innovacio
egyik élharcosa Arsenio Rodriguez volt, aki a son korabban
ismert septeto-valtozatat congaval, zongoraval és egy
masodik trombitaval bdvitette. A muzsikus ritmikai érte-
lemben vett legfontosabb lépése nyilvanvaldan a conga
meghonositasa volt a son-zenekarban: ezaltal megndvelte a
bongosero szerepét, aki immar nemcsak bongodkon, hanem
campanan (tehénkolomp) is jatszott. Ezzel nagyjabdl parhu-
zamosan egészultek ki a tradicionalis charanga-egyuttesek
congakkal (Arcafio-zenekar). Innentél kezdve az egyUttes a
son altal atszinezett danzon de nuevo ritmot kezdte jatsza-
ni. Szintén az Arcafo-zenekar tekinthetd az 1940-es évek
végeétdl nemzetkdzi sikereket elkdnyveld Pérez Prado-féle
mamboegyuttes eléfutaranak. Prado diadalainak csucspont-
jan a kolumbiai El Heraldo lapjain az akkor még névtelen
ujsagiro, Gabriel Garcia Marquez egy séf kulinaris szakértel-
mével értekezett a mambaorol, végul megallapitotta, hogy az
egeész nem mas, mint sabor, azaz aroma.

A mambo izgato egzotikus tancként is divatba jott. Kubai
tancosoknak k6szénhetd a mambo sikersorozata. Ugyan-
akkor a hegedus Enrique Jorrin a cha-cha-cha feltalalasaval
buszkélkedhetett. Emez Uj tdnczene a dominans hegedu- és
fuvolahanggal tulélte a charangat, majd a féleg sont jatszo
Orquesta Aragon repertoarjaban lett igazan népszeri (Sab-
rosona, El trago stb.). Amerikdban tébbek kdzott George
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Mongo Santamaria

Shearing tlzott misordra egy-egy cha-cha-cha szerze-
ményt, de a tanc €s a zene vilaghirét olyan tancdalénekesek
biztositottak, mint Caterina Valente.

Szintén a 40-50-es években figyelhetd meg a vallasi ce-
remoniak (Lukumi, Santeria) poliritmikus zenei kompozi-
cioiban (toques) hasznalatos hangszerek beszivargasa az
afro-kubai zene popularis regisztereibe. A jazz szempont-
jabol talan Bebo Valdés ujitasa szamit a legjelentdsebbnek.
O taldlta fel a ritmo batangdt, amelyben a homokéra alaku,
csak egyik végukon kiszélesedd, joruba eredetl batd do-
bok elészor kaptak szerepet szekularis zenei kdrnyezetben,
noha a hangszer mar szazharminc évvel korabban atkerult
Nigériabol Kubaba. A részben vallasi unnepeken, részben
pedig karnevali alkalmakkor hasznalt Gtéhangszerek mind
nagyobb teret hoditottak a profan zenei kdzegekben, és az
afro-kubai zene jazzel létrejott fuzidiban is alapvetd szerepe
volt a Kubabol emigralt, virtudz latin Utésodknek.

Pozo

Egyesek, mint mondtuk, Chano Pozot tekintik a ,nagy at-
torének”. Az 1915-ben szlletett muzsikus mar Kubaban is
nagy sztarnak szamitott. A Rita Montaner énekesnd altal
felfedezett és tamogatott tamborero és tancos dalszerzés-
sel is foglalkozott. A Conga Pantera cimU, az orosz balettot
afro-kubai dobzenével vegyitd eléadasban példaul Pozo
egyutt zenélt a fiatal Mongo Santamariaval: 6k testesitet-
ték meg az afrikai tdrzsi muzsikusokat. Pozo elsésorban a
rumbakban jeleskedett, de jazzt is jatszott a Havana Casino
egyuttesben. E vonatkozasban legfontosabb kubai mun-
kakapcsolatat a trombitas Mario Bauzaval alakitotta ki, aki
mogott mar New York-i swinges mult allt (Chick Webb,
Cab Calloway). Bauza beszélte ra Pozot az amerikai Utra.

O ajanlotta be az Utdst Gillespie-hez is, akivel 1947 szep-
temberében épett fel elészor, a Carnegie Hallbeli latvanyos
koncerten. A gyUmolcs6zének indult kapcsolat azonban
révid életl lett: Pozoval egy drogdiler golydja végzett 1948
decemberében. igy is fontos afro-kubai jazzfelvételek so-
rat készitette el amerikai partnereivel (példaul Cubano Be,
Cubano Bop; Manteca). Poliritmikus megkdzelitése nagy
hatast gyakorolt amerikai kollégaira. De nem mindenkire.
Ray Brown b&gds példaul sose tudott megbaratkozni a
kubai Ut&s zenéjével, de a Gillespie-zenekar mas tagjai se
nézték jo szemmel a kubai sztar bevonasat a big bandbe.

A forradalmi nagyzenekarban bizonyos értelemben ban-
téan konzervativnak hatott a kubai Utés jatéka. Az amerikai
jazz-arrangement-ok feletti latin riffelést sokan idegennek
és zavaronak vélték. Es a kritikusok egy része se kimélte a
kubai jévevényt: Winthrop Sargeant cikke a Life-ban példaul
rajzfilmes karikaturat rajzol a hiu, csillogd ruhakban paradeé-
z0, megvasarolhato kubai zenészrél. De a Down Beat vagy
a francia Jazz Hot kritikusai is kifogasoltak a Gillespie-Pozo
eléadasok show-jellegét, az afro szinpadiassagot, amely a
latinidad karara érvényesult.



Santamaria

Pozo mellett mindenképp emliteni kell Mongo Santamaria,
Armando Peraza, Carlos Patato Valdés és Candido Camero
nevét: mindannyian uttord szerepet vallaltak az emlitett am-
algdm megteremtésében. Santamaria a 40-es évek végén
érkezett az Egyesult Allamokba. Ekkor mar tapasztalt (tdsnek
szamitott, hiszen tdbb mint tiz éve integrans része volt a
kubai zenei életnek. Amerikdban is sikert aratott kuldnleges,
hibrid zenéjével, mely a son- és rumbaalapu kubai zenébdl
indult ki, s ezt keverte R&B-vel, jazzel és a tagabban értel-
mezett latin sounddal. El&bb Tito Puente, majd Cal Tjader
combojaban kamatoztatta tudasat. Santamaria sajat zene-
karaban ,didkoskodott” az ifju Chick Corea is. Az Ut6s talan
legtdbbet jatszott szerzeménye, melyet John Coltrane-tél
Dee Dee Bridgewaterig, Dianne Reeves-ig, valamint Robert
Glasperig és Erykah Baduig sokan feldolgoztak, a himnikus
Afro Blue (1959). Harmoniai értelemben egy ,egyszeri” pen-
taton blues-séman nyugszik a szerzemény, amely azonban a
jazzgyakorlatra nagyon jellemzé keresztritmusokat (azoknak
egy egzotikus valtozatat, a hemiolat tartalmazza), tovabba

az abakua-testvériség szertartasain alkalmazott hangszere-
ket vonultatja fel, illetve imitalja. A szam az afro-amerikaiak
kulturalis 6rokseégeérdl, a szeretetrdl és a zene erejérdl szol.
Athatja bizonyos nosztalgia az igazi ¢shaza/otthon irant,
ahova tartozonak érezheti magat minden szamkivetett. A
.Dream of a land, my soul is from” sor e hovatartozas lel-
ki-szellemi gy&kereirdl ad hirt. A dobok és Utbhangszerek egy
ilyen tematikaju dalban a kulturalis &rokség jelképei lesznek,
eqgy oriasi k6zdsség szivverését szimbolizaljak. Santamaria
szdveggel kiegészitett szama tokéletesen alkalmas volt arra,
hogy egyardnt megszolitsa a kubai (és mas latin orszagokban
¢l6) feketéket, valamint az Eszak-Amerikaban élé afroame-
rikaiakat. K&ztudott, hogy John Coltrane repertoarjaban is
olyan fontos szerepet kapott a szerzemény (tobbek kézott az
1963-as Birdland-koncerten, valamint stockholmi élé felve-
telén, illetve 1965-06s parizsi turnéjan tlzte musorara), hogy
sokan neki tulajdonitottak a szerzbséget is.

Peraza

A tobbi emlitett, nagy Utds egyéniség kdzul Armando Peraza
volt az els®, aki amerikai foldre lépett (1948). O volt az egyik
pionir kubai muzsikus, aki a bévitett conjuntosban mar a

Armando Peraza

40-es évek elején congadobokon kezdett jatszani. Megfor-
dult Pérez Prado zenekaraban is. Amerikai éveiben congan
és bongokon egyarant jatszott. Mindjart az 50-es években
nagy sikert ért el a George Shearing Quintet Ut&éseként, a
Latin Escapade cimU nagylemezen: tébb tizezer példanyt
adtak el a korongbol. Prado 1955-6s Cherry Pink and Apple
Blossom White cimU slagerén szintén Peraza Utézése hall-
hatd, majd a 60-as évek derekén feltlinik a Cal Tjader Quin-
tetben is (Soul Sauce). Palyaja utolso fazisaban tizenhét évig
jatszott Carlos Santana latin rockegyUttesében.

Valdés

Carlos ,Patato” Valdés apja tres-jatékos volt (kubai gitarfajta),
& szerezte a Maldita timidez cimU son-kompoziciot. Carlos
alacsony termete miatt kapta becenevét, kuldnbdzd népszerd
kubai zenekarokban (Conjunto Kubavana, Sonora Matancera,
Conjunto Casino) valt hires Utéssé, majd 1954-ben Ameri-
kaba emigralt. Itt gyakran lépett fel Tito Puente és Machito
latin zenekaraival, valamint az afro-kubai (majd brazil) zenékre
érdeklédéssel figyeld Herbie Mannel. Sajat nevén is készitett
lemezeket. El6adasai igazi showmusorok voltak sok humorral
— ez csak novelte Uj hazadjaban a congadobok népszerlségét.
Puente egyszer &t nevezte a legnagyobb él6 conguerdnak.
Nyilvdan nem vidam eléadasai okan. Inkabb a kisérletezd des-
carga-jatékost latta-hallotta benne, aki a nagy salsadivat ide-
jén az 1970-es években merte megmutatni, hogy az afro-ku-
bai zenének elvontabb, elgondolkoztatobb oldalai is [éteznek.

Camero

Candido Camero elészdr 1946-ban latogatott Amerikaba,
amikor egy kubai tancprodukcio kisérézenekaraban szerepelt
a Broadway-n. Majd bé étvenéves palyajan szaznal is tdbb
muzsikust kisért a jazz és a pop vilagaban. O is dolgozott
példaul Gillespie-vel, el6szor az 1954-es Afro LP-n. Neve
sokak szamara egyet jelentett a congazassal, az 6blés hangu
Utéhangszer amerikai térhoditasaval, hiszen & volt az elsd, aki
tébb hangolhatd congan egyszerre jatszott, mikézben bongo-
kat és labbal kezelt kolompot is alkalmazott. Fergeteges jatékat
a 70-es évek disco-korszakaban kivaloan tudta az Uj stilushoz
igazitani. Tobb sikerszamot jegyzett a Salsoul Orchestraval, a
Salsoul lemezkiado csapataval. Ugyanennél a labelnél jelen-
tette meg a discotempodban készult Jingo cimu szamat, Ba-
batunde Olatunji szerzeményét, mely néhany évvel korabban
Carlos Santana repertoarjaban is szerepelt. A Jingo hire a ten-
gerentulra is eljutott: brit discoklubokban igazi floor filler valt
beldle. Candido bebizonyitotta: egyetlen kubai mestertutds ki-
sebb Utdszenekart képes potolni. Mddszerét szinte valamennyi
ma ismert, latin Ut6s (bongosero) atveszi. Ezt bizonyitotta a
rovid életl Conga Kings egyuttes is a 2000-es években. Itt az
uttord Utds két hasonloan remek tarsaval, Patato Valdésszel és
Giovanni Hidalgoval alkotott Utds triumviratust. Camero utolso
albumat az audiofil Chesky kiadonal publikalta. Kilencvenki-
lenc éves koraban érte a halal New York-i otthonaban.
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Hollos Maté

Az EAR egyuttes alapitd vezetdje, ekképp a hazai élé
elektroakusztikus zene egyik vezeté komponistaja, tobb szaz ilyen
mufaju alkotas inspiraldja és bemutatdja Sugar Miklos. A repetitiv
zenétdl a népi pentaton vilagig sokfeldl taplalkozé hangszeres
kompozicidk jellegzetes hangvétell alkotdja sz6ldktodl, az egyéni és
koruséneklésen at a szimfonikus zenekarig terjed6 apparatuson.

Eppen harminc esztendeje keriilt addsba Az életmii fele
beszélgetéslink a radioban. Azéta miben valtozott korii-
l6tted a zenei vilag?

Példaul a Radié mUkddése nagyban megvaltozott. Nincs
mar Elekroakusztikus Zenei Studio, s felvétel is lényegesen
kevesebb készul, e pillanatban kamarazeneiek egy nem
megfelelé helyszinen és akusztikai korulmeények kdzott.

Egy ideig valoban erésen visszaestek a lehetéségek, de az
utobbi években — mint egy ideig a lektoratus tagja, kozel-
rél kévethetted is — megdjult a felvételi tevékenység, s a
kézeljévében uj koncerthelyszin és studio kerdil kialakitas-
ra a Jokai utcaban.

Valoban, a lektoratus Ujjaszervezése nagy eredmény volt,
abban a folyamatosan rotalodo haromtagu testuletben
megtiszteld volt részt vennem.



En nem is a zenei intézményrendszerre, inkabb a zene
~anyagara”, stilaris vilagara gondoltam, abban tértént-e
olyasmi, ami rad is hatdssal lehetett, akdr pozitivan, akar
negativan?

Szélesedett a zeneszerz&dk gondolkodasanak spektruma,
de nem érzem, hogy ez ram hatott volna. Nincs ma mar
olyan ,stilusdiktatura”, mint akar a hatvanas, hetvenes
években, mindenki olyat ir, amilyet akar, kilondsen a fiata-
lok, akik egészen mas elképzelésekkel rendelkeznek, mint
akar mi is.

Neked, a 72-ik életévedet taposo zeneszerzének a mai
fiatal kollégak zenei vilaga tartalmaz vonzo elemeket, vagy
disszonanciaban vagy veliik, s ha az utobbi, mit nem sze-
retsz az 6 zenéjlikben?

Nem vagyok disszonancidban velUk, csak az & kulénféle
stilusaikat mar nem fogadom be a sajat darabjaimba.

Ha visszagondolunk az altalunk belathato térténelmi tav-
latokba, egy az 50-es, 60-as években palydja zenitjén allo
zeneszerzé egy akkori fiatalt tul modernnek tarthatott,
mert az addigi posztkodalyi stilussal szembefordulva el-
kezdett Sztravinszkijozni, Webernezni. Aztan ezek, akik

a mi tanaraink voltak, furcsallhattak, hogy mi elindultunk
egy tondlisabb, ,kbézénségbardtabb” iranyba. Neked a mai
ifiak milyen szempontbdl idegenek, milyen iranyba tett
lépéseiket kéveted nehezen?

A neoromantikat, a mindenfajta stilusban lehetséges meg-
szolalast. Ezt nem tudom kovetni, de nem is akarom.

S te milyen iranyban mozdultal az elmult harminc évben?
Az addigi vilagod megvaltozott, vagy az addigi nyomvona-
lon haladtal tovabb?

Szerintem valtozott, én is tonalisabba valtam, veszitettem
az avantgard hevuletbdl, az egykori ujitd szellem voltaképp
mar nem is létezik. Koétetlen vildgban jarom a sajat utamat.

Alapvetben két uton haladtal mindig is: az elektroakuszti-
kaén, féként az él6 elektronikaén, és a tisztan hangszere-
sen. Erzel-e ezen a két védganyon egymdsra hatdst, kapcso-
lodast, vagy kiilén irdnynak latod?

Ez nem két kulén irany. Egy-egy darabban kuldénbdzé esz-
k6zoket hasznalok. Ha nem kivanok éppen elektronikat
alkalmazni, akkor a hagyomanyos hangszeres eszkoztar
szerint tevékenykedem.

Az utébbi harom évtized elektroakusztikus vildgaban
mennyire voltal kiszolgaltatva a technikanak, vagy éppen
kiszolgalva altala? Eleinte sok — koztiik kiilféldi — ta-
pasztalat inspiralt, aztan jott az éppen tavaly 30 éves EAR
egylittes korszaka. Volt-e olyan technikai vivmany, amely
ujabb iranyokba inditott el, vagy elhalvanyult a technika
szerepe, jelentésége?

Barmit fol lehet hasznalni, ma mar mindenkinek van ki-
sebb-nagyobb sajat studidja, de nagyon hianyzik a Radio

Elektroakusztikus Zenei Studidja. Ott nagy technikai appara-
tus mUkodott, s jelentds segitséget kaptunk Horvath Istvan
hangmeérnok személyében, akinek kulénleges hozzaértése
és rutinja volt.

Neked is van sajat studiod? Miben all ez?
Van szamitogépem, szintetizatorom és jo néhany progra-
mom.

Tehat itthon magad megoldod a darab létrehozasanak
technikai miiveleteit, amiért be kellhetne menned egy
studioba?

Azért jobb volna bemenni... J6 volna hangmérndkkel kon-
zultalni, az otleteket adhatna, megoldasokat sugallhatna.

A technikai djitasok hogy tudnak egy sajat studié mdi-
kédésébe beéplilni? A Radio idénként beszerzett uj be-
rendezéseket, s azok inspiraltak a komponistakat. Hogy
férhet mindez egy maganszemély pénztarcdjaba és
lakdsaba?

A fejlesztések sehogyan sem. Voltaképp azt sem tudom, mit
fejlesszek. A Radid berendezéseit sokan probalgattuk, sok-
féle eredményre jutottunk.

A nyugati vilagban ez miben van masként? Egy francia,
vagy amerikai Sugdr Miklésnak mitél jobb a helyzete, vagy
esetleg nem jobb?

Franciaorszagban — az ottani viszonyokat jobban ismerem
— vannak olyan studiok, amelyekben a szerzdket segit6 al-
kalmazottak is dolgoznak.

Az EAR (Electroacoustic Research) Egyestilet anyagiak
hijan nem gondolkodhatott sajat studiorol?

Kezdetben terveztlink volna ilyeneket, de akkor is legfeljebb
az én lakasom johetett szoba, marpedig az erre a célra kicsi.
Ehhez tér kell, berendezések.

Te maig is a kérilményekkel dacolva hésiesen rendezel
koncerteket az EAR-nek. Hogyan lehet fejleszteni az EAR
tevékenységét? Fiatalok csatlakoznak?

Fiatalok nem, nagyon érulnék, ha részt vennének benne,
hiszen a 30 év alatt mi 30 évet dregedtink...

Ha ma hallgatod a vilagban keletkezé zenéket, szokott
olyan érzésed keletkezni, hogy valamit be tudnal épiteni
abbdl a sajat kompozicididba? Vagy épp riadozol minden-
tél, s a sajat kitaposott utadon haladsz tovabb?

Sajnos eléggé bezarkdztam. Hozzajarult ehhez a Co-
vid-id&szak is, s nagyon hidanyolom a radidujsagot is, ku-
l&dndsen, hogy a kdzelmult hdnapokban a szamitogépem
is hosszasabban felmondta a szolgalatot. Egykor altalam
szivesen latogatott kortars koncertsorozatok kézul tobb is
mara megszunt. Ami lelkesit: tovabbra is kivalo eléadomu-
vészek vallalkoznak darabjaink el6adasara az EAR hangver-
senyein.
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Fotd: Anett Robertson

Ivan Csaba

Mar Pablo Picasso is T. S. Eliot-tol ,kélcsdndzte” a megfogalmazast,
hogy ,a tehetséges muivész masol, a zseni meg lop”, mikor az alkotas
inspiraciojarol kérdezték. Kézenfekvének tlint, hogy a bonmot-ja legyen
a kiindulépontja egy olyan beszélgetésnek, amiben egy kreativember
tabukat lazan lesopré gondolkodasmaodjara fokuszalunk.

A barlangrajzok 6ta minden muvész korabbi mivek témai, motivumai
felhasznalasaval dolgozik akarva-akaratlanul — id6ével intertextualitasnak
vagy pastiche-nak nevezve a modszert. Olah Krisztiannal beszélgettem.



Kik a legfébb inspiratorok szamodra — beleértve a tarsmii-
vészeteket is —, akik hatottak és hatnak rad az alkotdsaikkal?
Osszetett kérdés. Az intertextualitds a zenében dsztdndsen
mukodik, amidta a régebbi korok stilusait, nagymesterei-
nek orokségét tanuljuk, elemezzik és ezek alapjan, esetleg
ezekkel szemben definidljuk magunkat a maban. Természe-
tesen vannak szerzék, akiknél ez hangsulyosabb, stilusuk
szerves és fontos része mar meglévd hangok, zenei idéze-
tek ujraértelmezése, mas kontextusba helyezése — ez jelen-
leg engem is foglalkoztat.

Esetedben jol érzékelhets, hogy mads miivészeti agak, je-
lesiil az irodalom — Szerb Antal, Dante — milyen motivalé
a szamodra. Osszmiivészeti megolddsokon nem gondol-
kodtal?

“Nagyot megy” az &sszmUvészet napjainkban. Ismerek né-
hany hazai alkotdt is, akik ezt autentikusan tudjak csinalni —
akiknél nem csorbul, hanem 6sszeadddik a mlveészeti dgak
hatdsa. Nekem a zene a f6 (és egyetlen) csatornam, ezen
keresztul tudom leginkabb kifejezni magam, de a tarsmuUve-
szetek, az irodalom, a szinhaz, a film- és a képz&mUvészet
mindig érdekeltek. Ezekben persze mukedvelének szamitok,
nem tudom olyan mélységben értelmezni és interpretalni az
alkotasokat, mint a zenében, viszont ez biztositja a szabad-
sagot, hogy az emlitett szerz6k muUvei szabad értelmezés-
ben zenei inspiraciokén jelenjenek meg.

A jazz-zenészek, féleg a zongoristak ma gyakran egyben
klasszikus zenészek, ami jatékukban és kompozicidikban
is felfedezheté. A te helyzetet ilyen értelemben még saja-
tosabb, hiszen édesapad, Olah Kalman kivald jazz-zongo-
rista, aki éveket t6ltott Bartok vagy Sztravinszkij miveinek
tanulmanyozasaval. A zenészként hozott déntéseidben
indirekt médon mennyire van 6 jelen?

Organikusan a tudattalanunkban ott van az elsédleges min-
ta, amit a szlleinktdl lattunk. Szdmomra édesanyam hatasa,
zeneisége, aki klasszikus zongoramuvész, legalabb ilyen
fontos. Indirekt modon minden zenei mozzanatomban ott
van ez a milié és drokség — akkor is, ha elvonatkoztatunk

a kdzoés hivatastol. A huszas éveim eleje keresgéléssel telt,
meg kellett taldlnom magamat ebben a vildgban, megke-
resnem a céljaimat, az dnazonossagomat, hogy tudjam, ki
az az Olah Krisztian. Az otthonrol hozott értékeket és tudast
integraltam a sajat koordinata-rendszerembe egy klasszikus
szUl&é-gyerek levalas folyaman. Ha a legfontosabb direkt ha-
tasokat kellene felidézni, melyek kamaszkorban értek mu-
zsikuskeént, akkor édesapam mellett Szakcsi Lakatos Bélat és
két fiat, Béla jr.-t és Robertet kell megemlitenem. Rengete-
get tanultam a beszélgetésekbdl és a koncertfelvételekbdl.
Altalanos iskolas koromban kezdtem jazzt jatszani, vagyis az
életem tizenot éves korom ota kiemelt figyelem kapva szin-
padon zajlott, a kdzdnség elbtt fejlédott a jatékom. Masok

a szinfalak moégul csak akkor lépnek eld, mikor ugy érzik,
eljott az ideje. Cserébe viszont komoly szinpadi rutint sze-
reztem fiatalon, amib&l ma is profitalok.

z

A Bartok Béla Konzervatoriumban klasszikus zongora f6-
tanszakon végeztél. Olvastam, hogy Bachot, Beethovent,
Chopint és Brahmsot jatszva gyakorolsz, ez a két vilag
nalad sosem valt el. Ezt tamasztja ald a frissen szerzett
szerzett diploma is a Zeneml(ivészeti Egyetemen?

Bennem a klasszikus zene és a jazz tokéletesen megfér egy-
mas mellett, anélkul, hogy egyik fontosabb lenne a masiknal.
A Bartok Konzervatériumban nagyon jo évfolyamban végez-
tem, az ottani barati kor jorésze élvonalbeli muzsikus lett.
Fontos dolgok ivodtak belém, bar a konziban épp a jazzel la-
zadtam, nem vittem tulzasba a klasszikus gyakorlast. Sokszor
hallottam k&zismeretis tanaroktol, hogy nyugodtan legyek
csak "bar- és kocsmazongorista”, de a tdbbieket hagyjam
dolgozni. A zeneakadémian a jazz-tanszakon az elsé évben
viszont minden reggel 7 utan én nyitottam az épuletet, és
csak klasszikus darabokat gyakoroltam, ami palyam egyik
leghasznosabb id&szaka volt. Nem voltam kdnnyU eset,
kerestem azokat a szituaciokat, ahol kivulallo lehetek, csak
valamivel szemben tudtam meghatarozni magam.

Az utazas folytatodik” jelentetted ki a friss diploma atvé-
telekor, majd a klasszikus zeneszerzés tanulmanyozasaba
kezdtél. Uj szerzeményeidben ennek hatdsa mar felfedez-
heté. Kortars komponistak még nem kerestek meg, hogy
szallj be miiveik interpretaciojaba?

Nem két kulon vilag kozt teleportalgatok, hanem kialakult
az az univerzum, melybe nagyon sok minden belefér. Ez
nagyrészt felnétt tanulmanyaimnak készédnhets. 2020-ban,
a Covid elétt j6tt a sugallat, hogy visszauljek a padba, és
valami teljesen Uj dolgot tanuljak. igy esett a valasztas a ze-
neszerzésre, amit eldétte sosem tanultam, csak 6sztondsen
irtam darabokat. Felvettek a Zeneakadémia alkalmazott ze-
neszerzés szakara, ahol 2023 majusaban szereztem BA dip-
lomat, jelenleg pedig a klasszikus zeneszerzés MA szakon
tanulok Tornyai Péternél, aki a kezdetek ota a mesterem.

A zeneszerzés szak Uj utakat nyitott eléttem, érettebb lett,
valtozott, mélyult a zenével vald kapcsolatom. Rengeteg a
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felfedezésre varo terulet, de kortars zeneszerz6k darabjaban
— a sajatjaimon kivul — nem voltam még kdzremUkodo, bar
nyitott lennék ra.

Van olyan szerzé, akinek a munkassaga 6rok felderitendé
tertilet és inspiracié a szamodra?

Gyerekkorom ota ugy érzem, Bach zenégje megtisztit, spi-
ritualis magassagokba repit, ahogy Pilinszky fogalmaz:
“Bach elsésorban Isten-bizonyiték”. Nagy szukségunk van ra
atomsebességgel pérgd vilagunkban, ahol hihetetlenul sok
a zaj. lgyekszem behozni vélt vagy valos lemaradasomat a
klasszikus repertoarban, Mozart, Beethoven, Schubert, Liszt,
Brahms sokszor elékerul, de az utobbi években fontossa
valt, hogy kortarsakat és az elmult szaz év zenéjét is tanul-
manyozzam.

Az athallasok k6zo6tt a jazzt még nem érintettiik. Készitet-
tél atiratokat zongoradra Coltrane, Sonny Rollins, Wayne
Shorter, Joe Henderson improvizacioibol, miért a szaxofo-
nosok jatéka inspiral?

A zongoraval ellentétben a szaxofon még felfedezésre varo
terulet volt a XX. szazad elején, igy minden mester jatékaval,
soundjaval, technikajaval, frazealasaval forradalmasitotta a
jazzszaxofonozast — megvaltoztatva ezaltal magat a jazzt is.
Ezért a nagy jazz-zongoristak mellett a szaxofonosok fogtak
meg leginkabb, és rengeteg transzkripciot készitettem a
felvételeikb&l. Rollinsnak majdnem két teljes évet szentel-
tem, igazan az & jatekabol tanultam meg a be-bop nyelvét
és frazealasat.

A slirii programodat latva nem fogsz csatlakozni a slow
life mozgalomhoz, nem leszel a passzivitas aktivistdja. De
nyilvan a hangsulyok mashova kerllnek, hiszen az éjsza-
kazo bohém miivészlét hedonizmusa és az alkotashoz
sziikséges befeléfordulas tékéletes oximoron. Sikerlilt a
balanszra rataldlnod?

A “slow life" valdoban messze van még, de erdsen érzem az
igényét, hogy mélyuljek, szeretném elkerulni a szétaprozo-
dast, ebben az dnismeret és a meditacio segit. Tulléptem
Ot éve a "nincsholnap” életérzésen, ami sok megoldando
szakmai és emberi probléma szényeg ala sdprésével jart.
Egy szerencsés pillanatban lattam magam kivulrél, és tud-
tam valtoztatni. R3jottem, hogy szeretem feszegetni a telje-
sitéképességem hatarait, de rend- és munkaszeretd ember
vagyok, megtalaltam a helyem a vilagban. A "bohémsag”
persze nem mullik el, csak atalakult.

Karosi Julia, Nagy Emma zenekarai mellett felléptél Gyé-
mant Balinttal és Lukacs Mikldssal is. Egy volt ,hésszerel-
mes lovag é€s egy kiégett, varosi technokrata” mikor fogad
el egy felkérést egy produkcioban valo részvételre? A
zenész személyisége vagy a projekt minésége fontosabb a
szamodra ilyenkor?

Egy erésen improvizativ konfszoveget idéztél, bar akkor
megallta a helyét. A kettésség maig jelen van, és fontos is a
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szamomra. Nagy 6rém, hogy kivaldé muzsikusokkal dolgoz-
hatok, mert fejléddhetek, tanulhatok. A valasztaskor a zenész
személyisége és a produkcio mindsege egyforman fontos.
Németh Ferenc instagramjan olvastam, és nekem is néhany
évbe telt, mire megértettem: ,Az szamit, hogy milyen ember
vagy, hogy szivesen toltenek-e idét veled a tdbbiek, hiszen
a muzsikalas csak a 20%-a az egyutt toltott idének, a tdbbi a
reggelivel, ebéddel, vacsoraval, tovabbi utazasokkal telik”.

A megosztok vilaga megvaltoztatta a felhasznaloi szoka-
sokat, megjelentek tematikus lejatszasi listak, a hallga-
tottsdgot is lehet mesterségesen generalni. A k6z6sségi
oldalon valé rendhagyo megjelenések, mint a Crescendo
InSight erre a helyzetre adott valasz? Optimista vagy a jazz
jovaéjét illetéen?

A pusztan 100 éves jazztdrténetet 2000-ig tudjuk definialni,
meg az sem doélt el, hogy “komoly vagy kénnyl” muifaj. A
jazz jovojérdl ezért nem eérdemes joslatokat megfogalmazni.
Optimista vagyok, ami biztos, az a valtozas. A mainstream
pop pofonegyszerl valaszokat ad sokakat érdekld kérdések-
re. Kijelenté modban ponttal a végén. A jazzt viszont — még
ha direkt is az Uzenete — mindig kérdé modnak érzékelem. A
pszichoterapidhoz hasonlit, ahol a terapeuta nem kijelenté-
seket tesz, hanem kérdez, és hagyja, hogy a valaszokat maga
a paciens mondja ki. lgyekszem azokat megtalalni, akik szi-
vesen részt vesznek egy ilyen a kommunikacioban. Az Olah
Krisztian Quartetnek komponalt zenékben példaul olyan
hangzast keresek, mely frissen hangzik a 21. szazadi fulnek,
de az elmult évszazadok eurdpai zenéjében, és az elmult év-
tizedek jazz-zenéjében gydkeredzik. A jazz nagy utat jart be
a ,nem az szamit mit jatszunk, hanem hogy hogyan”-tol. Ma
szamit, hogy mit jatszunk, az is, hogy hogyan, de egyre fon-
tosabb, hogy kinek. Megtalaljuk-e a zenénk idealis k6zon-
ségét? A ma ,zenefogyasztdja” nem fog kutatni (ideje sincs
ra), igy a feleldsség a miénk, az eléadoké, a “jazziparé”, hogy
seqgitsink a kdzénségnek tajékozodni, hogy értse, mit fognak
hallani, hol helyezkedunk el a jazztérképen. Ezért szUlettek a
legutdbbi albumokhoz a “videofulszdvegek”.

Karakteres tendencia, hogy a fesztivalokon jazznek ne-
vezik a blues, a hip-hop, a soul, a funky programokat,
melyek hangszerelésében jobban dominadlnak a fuvosok,
viszont kevesebb az improvizacio. Szamodra hol huzddik a
demarkacios vonal, ameddig a jazztérképen vagyunk?

Erre csak ha-akkor mondatokkal tudok valaszolni. Ha
minden jazz, amiben van improvizacio, akkor egy klasz-
szikus zongoraverseny korhu el6éadasa is jazz, melyben a
kadenciat improvizaljak. llyenkor az adott stilus harmoniai,
figuracioi szerint régtdnzunk, viszont a két zene funkciodja
és idealis befogadasa messze van egymastol. Ha viszont

az a jazz, amiben a szolok képzik a format, ezek a darabok
csucspontjai, s a jazz elmult szaz évben kialakult harmoniai
és ritmikai eszkdztarat hasznaljak, akkor valoszinlleg Mozart
zongoraversenye nem az. De akkor mi a helyzet a mai kom-
pozicios jazzel, ahol néha szigoruan strukturalt formak kozt



bujik meg az improvizacio, és akkor még nem is beszéltink
a big band muzsikarol... Azt hiszem, jobban jarunk, ha nem
probaljuk egy mondatban definialni a mdfajt. Sosem lesz
mindenki elégedett, mert nagyon eltéréek a motivacioink.
Az biztos, ha holnaptdl betiltanak a jazz sz6 hasznalatat, én
ugyanezt a zenét irnam és jatszanam, ugyanezekkel az em-
berekkel. Ezért egyre fontosabb szamomra ma, hogy kiknek
jatszunk. Mekkorat csalddhat, aki a hip-hop, neo-soul inspi-
ralta jazzen szocializalodik, amire tancolni lehet, és betéved
egy experimentalisabb eurdpai quartet koncertjére — és
persze igaz ez vice-versa.

Akad a megvalosult projektek k6zé6tt olyan, ami a beszél-
getésinket jol illusztralja — illetve fogja —, de még nem
hallhattunk?

Januarban volt a premierje az Off-bea(u)ty cimU, preparalt
zongorara és énekre irt ciklusomnak a Trafoban Kiss Péter
és Harcsa Veronika eléadasaban, mely — bar ritmikajaban és
frazisaiban tagadhatatlanul merit a jazzb&dl — improvizacio
nélkuli kortars zene. Februarban sikerrel zartunk egy négy
részes sorozatot a Quartettel, a kdvetkezd nagy projektem
pedig uj 27 tagu ensemble-re irt darab, amelynek premierje
a Merlin Szinhazban lesz majus 1-jén, az EU- csatlakozasunk
20. évforduldjan. A terveim kdzt a legnagyobb falat, egy
jazz-kamaraopera megkomponalasa, de ehhez még a szin-
haz zenés szinpadi mUfajaiban mélyebbre kell asnom. Egy
fontos megjegyzés minden munkam k&zben eszembe jut,
amit egy zongoratanaromtol hallottam: ,Hideg fejjel, meleg
szivvell”. Ez az egyik legfontosabb tanacs, amit életemben
kaptam.
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A hangok kozotti,
beszedes csend

Simon Toldam ma hazajanak egyik legmegbecsultebb pianistaja
— Otszor vehetett at klildonbdzé dan zenei dijakat, mikdzben
17-18 lemezt készitett a legkulonb6zbbb dsszeallitasokban: a
husztagu nagyzenekartél a zongoraszoloig. irt zenét filmekhez,
szinhazi produkcidkhoz és kortars baletteléadasokhoz. Lemezre
vett Cage-darabokat. Napjaink vezetd jazzmuvészeivel szerepelt
egy szinpadon (tobbek kézétt Chris Speed, Marc Ducret, Evan
Parker, Peter Brétzmann, Eivind Aarset, Nils-Petter Molveer,
Marilyn Mazur, Dave Douglas, Jakob Bro). Egy ideig tagja volt
Han Bennink mesterdobos tridjanak. Elsd, a napokban a boltokba
kerult széléalbuma (Fem Sma Stykker Med Tid — Five Little Pieces
Of Time) megjelenése alkalmabol beszélgettink vele.



Fiatal muzsikusként hogyan kertiltél kapcsolatba azzal a
zenei k6zésséggel (a dan kisérleti jazz kisvilagaval), amely-
hez jelenleg is tartozol?

Négy évig egy Nykebing Falster nevu kisvarosban tanul-
tam zenét. E korszak végén mind tébbszér utaztam be
Koppenhagaba koncertekre, vagy baratokkal valo k6zos
zenélésekre. Ennek soran tudtam tagitani a zenei kapcso-
lataimon.

Nagy el6relépést jelentett, amikor felvételt nyertem a kop-
penhagai Ritmikus Zenei Konzervatoriumba. A kisvarosi
élet és az ott tevékenykedd, csekély szamu zenész utan

— olyanbdl pedig végképp kevés volt, aki hozzam hasonlo
zenei érdekldédéssel rendelkezett — a konzervatdriumban
egyik naprol a masikra sok hasonld gondolkodasu és koru
muzsikussal talalkozhattam. Az itt eltoltott &t év alapozta
meg szamos zenekar létrejottét, melyben ma is jatszom. Jo
néhany mai zenésztarsammal itt ismerkedtem Ossze, és az
ILK (Independent Label Kopenhagen) lemezkiadorodl is itt
hallottam el&szdr. Konzervatoriumi éveim vége ota tagja is
vagyok e kdzdsségnek.

A konzervatorium falain kivil szintén élénk experimenta-
lis zenei élet folyt a varosban. Az olyan szinhelyek, mint a
Literaturhaus vagy a christianiai Gyermekszinhaz, illetve a
Jazz Club Loco mind teret adtak az ihlet6 zenészekkel vald
k6z0s fellépésekre, vagy csak a meghallgatasukra. E muzsi-
kusok kdzott egyarant megtalalhatok voltak kortarsaim és
az idésebb generaciok tagjai.

Az utolso konzervatoriumi évemben eljutottam a kanadai
Banff zenei alkotomuhelyébe, itt taldlkoztam elészdr Han
Benninkkel és Misha Mengelberggel. Oriasi hatast gyakorol-
tak ram, és olyan szerencsében volt részem, hogy ezutan
sok éven keresztul jatszhattam Han Bennink oldalan.

Palyad kezdetén volt mentorod, vagy inkabb ugy tekint-
stink rad, mint aki csakis a sajat erejébél lett azzd, ami?
Erre azt felelhetem, hogy nagyrészt az utdbbi kategoriaba
sorolhatom magam. Természetesen sok nalam idésebb
muzsikussal talalkozom a mai napig, akik ihleté hatassal
vannak rdm. Akadtak ilyenek a konzervatériumban is, de
még inkabb az iskolan kivil. Ugy gondolom, legjobb men-
torom a zenehallgatas, valamint kortarsaim inspiralo kdze-
ge volt.

Késébb tagja lettem a Han Bennink Trionak — a harmadik
tag Joachim Badenhorst belga fafuvos volt — a megismer-
kedés és a rengeteg egyuttzenélés a dobossal fantasztikus
hatast gyakorolt ram. Sose beszélt arrol, milyen zenét jatsz-
szunk, vagy hogy milyen jatékstilust var télem. Mindezt ké-
pes volt magan a zenén keresztul megmutatni.

Amikor erre gondolok, rajovok, hogy a legjobb leckéket
akkor kaptam, amikor nalam tapasztaltabb muzsikusokkal

jatszhattam egyutt. Meglehetdsen gyorsan megtanultam,
hogyan fejlesszem ki sajat zenei nyelvemet — mindenekel&tt
sok-sok komponalassal —, és igy a hagyomanyos értelem-
ben vett tanorak nem gyakoroltak mély hatast ram. De, mint
mondtam mar, azért akadtak ellenpéldak is.

Lemezeid boritoin gyakran absztrakt grafikak lathatok
(példaul OMHU, Kig Op 14). Azért van ez, mert magad is
igy latod a vilagot, vagy egyszertien csak egy bizonyos
képzémiivészeti izlés kivetiilésérél van sz6?

Mindig is foglalkoztatott a zenéim megjelenitésének kérdé-
se. Komolyan hiszek abban, hogy a zene megtapasztalasa-
nak mar akkor el kell kezd&dnie, amikor a kezlnkbe vesszuk
a boritot.

Az esztétikanak egy bizonyos iranyt kell mutatnia a tudat és
az érzelmek szamara. Egy eszmei sikot kell teremtenie, ahol
létrejohet a zene megtapasztalasa.

A boritok nagy részét, ahogy magad is fogalmazol, abszt-
rakt grafikak diszitik. Szivesen alkalmazom ezeket, mert
referencidval szolgalnak a hallgatd szamara, kevesebb teret
engednek a sajat tapasztalat és érzelmek alapjan gyakorolt
mUélvezetnek. Szeretem, ha a zenéim multidimenzionalisak
és tobbértelmuek.

Tagja vagy az ILK-nek, ennek a dan miivészek iranyitotta
zenei k6zésségnek, mely ,nemzetkézi szinvonalu dji-
tok”-ként aposztrofalja magat. Miket tartasz sajat zenéid
és szerzeményeid legnagyobb ujitasainak?

HU, ez nehéz kérdés. El6szor is az innovacio nagyon nyitott
fogalom. Kulondsen a zenében. Olyan temérdek muzsikat
irtak mar, hogy igen ritkan tudunk olyasmivel eléallni, amit a
vildg még sose hallott. Am az érzés és a hajtoerd igen erds
lehet, ha komponistaként vagy improvizatorként olyasmibe
botlasz, amit korabban még nem jatszottal vagy hallottal,
noha tudod, hogy alighanem van valahol valaki a vildgban,
aki egy ugyanilyen projekten dolgozik. Bennem az efféle
élmények taplaljak az alkotovagyat, zenészi létem mozga-
torugoinak szamitanak. Most épp a harmoniak megszallottja
vagyok; hogy miképp tudom alkalmazni &ket a zongoran
ujfajta hangzasok elérésében. Felfedezéseim jo része meg-
hallgathato a Five Little Pieces Of Time-on.

Milyen alkotdi folyamat vezetett el legutobbi albumod, a
Five Little Pieces of Time létrehozdsahoz?

Ugy kezd®édott, hogy sokat hallgattam a zongora hangjat.
Hangzas- és hangszin-kutatasi céllal hosszu idén ke-
resztUl csak leutdttem a hangokat egymas utan, és addig
hallgattam &ket, mig el nem haltak. Ezt kdvetbden jobban
kezdtem figyelni a harmonia gazdag vilagara. A végtelen
szamu hangtextura mikrokozmoszara. Ez vezetett oda,
hogy megnott bennem az érdeklddés az irant, mi megy
végbe a hanghatasok kozott. A két hang vagy akkord ko-
zOtti Urességben, amikor megemeészthetjuk, ami épp el-
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hangzott, és amikor kivancsian varjuk, mi lesz a kdvetkezd
hanghatas.

Id&vel apro kompozicios otletek is felmerUltek bennem,
majd rajottem, a sajat szoldzongora-vildgom kapujaban
allok.

Keményen dolgoztam ezen a zenén: az volt a célom, hogy
kimeritsem az &tleteimben rejlé, zeneszerzi potencialt. A
lemezen hallhatd zene nagy része megkomponalt anyag,
de egy rogtdnzé kedvl eléado tolmacsolasaban. Mindez
lehet&veé teszi szamomra, hogy a zongora mindségeének, a
terem akusztikajanak, valamint a kozénség teremtette at-
moszféranak és energianak megfeleléen interpretaljam az
anyagot.

A zene nyitottsaganak megdrzése, valamint a zene iranya-
nak kérnyezet altali meghatarozottsaga donté fontossagu a
szamomra. Ekképp 6rzém meg a zene él6 voltat és kapok
Ujabb inspiraciokat. Egy el6éadas utan mindig felmerulnek
Ujabb lehetbségek, melyekben elmélyedhetek otthoni stu-
diomban és kutathatom, miképp volnanak megvalosithatok,
hogyan lehetne kiegésziteni velik eddigi zenei nyelvemet.

Nyilvanvald, hogy uj lemezed filozofikus alkotds, mely a

.ma” (két dolog vagy esemény kézotti liresség) Ssi japan
fogalmat hangsulyozza. Megmagyaraznad olvasdinknak,
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mit jelent ez a miivészetbdlcselet, és miért valt fontossa
szamodra?

Magam ugy fogalmazok, hogy a filozofia figyelés olyasmire,
ami nincs jelen, mégis hangsulyozza a jelenlevét. Turnéztam
és sokfelé jartam Japanban, és gyakran azon vettem észre
magam, hogy eldamulok példaul egy kis udvarban nové fa
mellett heverd, egyszerU ko6 latvanyatol. Hogy miért? Mert
a kdvet és a fat tér veszi korul. Az Ures tér a fara és a kére
mutat, erételjes kullemmel és nagy fontossaggal bird szob-
rot alkot bel6lUk. A Five Little Pieces Of Time-on hallhato
zenémben a tér hangsulyozza az akkordokat, a frazisokat
és a hangokat: mélységet kélcsdndz nekik, reflektorfénybe
helyezi 6ket.

Ugy vélem, fontos, hogy képesek legyiink az odafigyelésre.
Nemcsak a zenére, hanem felebaratainkra. Amikor odafi-
gyelsz rajuk, napjaink tarsadalmanak egyik legfontosabb
elemével ajandékozod meg embertarsaidat: az idével.

E nyitott térben, a habozasban, vagy az apro kétségek kd-
z6tt, lehetdség nyilik egy kis értékvaltoztatasra, arra, hogy
valamivel balcsebben kerilj ki egy parbeszédbél. Erdekes
lehet&ségek rejlenek ebben.

Hogyan latod a dan jazz helyzetét Skandindviaban, illetve
az europai szintéren? Milyen helyet foglal el az ILK a mai
dan jazz vilagaban?

Engedd meg, hogy a kérdés elsé felére ne valaszoljak. Ugy
érzem, nincs elég ralatdsom ahhoz, hogy meg tudjam itélni
a mai dan jazz helyzetét a nemzetkdzi szcénaban.

Ami a kérdés masodik részét illeti: az ILK idén Unnepli fenn-
allasanak huszadik évforduldjat. Husz éve létezik, és ezalatt
kétszazoétven lemezt jelentetett meg. E két évtized alatt az ILK
a dan kortars jazz és az azon tulmutatd zenei kezdeménye-
zések egyik élharcosava valt. Kozdsségunket allanddan ujabb
személyekkel gyarapitottuk, Ugyhogy ma huszondt, mas-mas
generaciokat képviseld személybdl all a csapatunk. Mindany-
nyian erételjes komponistak, improvizatérok és eléadok, akik
a legkulonbdzébb nemzetiségekbdl szarmaznak. Két jelen-
t&sebb fesztivalt szoktunk szervezni évente, egy télit és egy
nyarit, az 5e nevl koppenhagai szinhelyen, mely az utébbi
tdbb mint tizenkét évben talalkahelyévé valt mindazoknak,
akik e kortars improvizativ zenei fesztivalok irant érdeklédnek.

Mindezeken tul koncerteket és turnékat szerveztink Nor-
végiaba, Svédorszagba és Danidba, egyesitve erdinket az
élénk skandinav zenei szcénaval. Az ILK tagjai egy széles
skala kulénb6z6 hangarnyalatait képviselik, de abban mégis
emlékeztetnek egymasra a zenéink, hogy mindegyik a mu-
zsika hatarteruleteivel kisérletezik. Ihletd hatassal vagyunk
egymasra, kdzds haldzathoz tartozunk, ké6zdsek a munka-
tarsaink és az informaciokat is megosztjuk egymas ko6zott:
ez is egy modja annak, hogy kdzosségunk/kiadonk friss és
érdeklédd maradjon.
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Foto: Kondella Mihaly, grafika: Frank Jozsa Anna

2,  Bencsik Gyula

.Nemely dalokat feszkukben
hagytam, nemelyeket
messzire reptettem”

Basits Branka gyokerekrdl,
lemezekrodl, zenel kulturarol

Elsé szololemezével jelentkezett a Ziirés Bandabol és mas formacidokbol
is ismert, Junior Prima-dijas szerb-magyar énekesnd, Basits Branka, és
bar a szlléfaluja szerb népzenei hagyomanyait feldolgozé En Csépem

cimuU album mar két éve elkészult, a kilenc muzsikust felvonultato
lemezbemutato idén, februarban volt a Mupaban. A mivésznét elsésorban
kulturalis gyokereirdl kérdeztuk az album és a bemutaté kapcsan.



Foto: Bikali Sandor

Milyen volt a gyerekkorod Szigetcsépen? Hogyan élted
meg a kettés identitasodat?

Apai agon szerb vagyok, anyain magyar, ami szamomra

azt jelenti, hogy egészen szerbnek és egészen magyarnak
érzem magam, mert nem tudom felében megélni a kettds
identitdsomat. Gyerekkoromban mindenesetre elképzeltem,
hogy valamiképp elfelezem magam magyar és szerb részre.
Ez a kép visszakdszon a lemezboritorol, amelyet Frank Jo-
zsa Anna festémuvész, szintén szigetcsépi szarmazasu, gye-
rekkori baratndm készitett, aki jelenleg Németorszagban él.

Szigetcsép a Csepel-szigeten szivében elhelyezkedd kis-
telepulés, ahol évszazadok ota él szerb k6zdsség. Mi ugy
tartjuk, hogy 1690-ben a térdk eldl menekulve, kivandorol-
va kerUlt Magyarorszagra tdbbszazezer szerb honfitarsunk,
akik féleg a Duna mentén letelepulve folytattak az életUket.
Mondhatni szerbek alapitottak Szigetcsepet, melléjuk ér-
keztek a svabok, utanuk a magyarok. Ma kevesebb, mint
szazfds a szerb ajku lakosok szama a kétezres telepulésen.

Otthon, a szomszédban, a boltban beszéltetek szerbdil?
Igen, otthon elsGsorban a vellnk élé nagyszuleimtél ta-
nultam a nyelvet, 6k egymas kdzt és hozzam is szerbul

beszéltek, bar természetesen tudtak magyarul. Nagypapam
volt az utolsd abbdl a generaciobdl, akik még beszélték
mind a harom, a falu k6z6sségét alkotd nemzetiség nyel-
vét: a magyart, a szerbet é€s a svabot. Szép tdrténeteket
hallottam azokrol az idékrél, amikor ha egy svab talalkozott
egy szerbbel, akkor szerbul k&szdntdtte, mig neki svabul
kbszéntek vissza, és ugyanigy zajlott ez, ha magyarral ta-
lalkozott barmelyik nacio tagja, vagyis a kdlcsonds tisztelet
jeleként ki-ki a masik anyanyelvén készdntotte a foldijét.
Egymassal mindig harmonikusan élt itt e harom nemzetiség,
gyermekkoromban olyan természetes volt ez szamomra,
mint a levegdvétel. Masfeldl az is magatol értetédd volt — az
ortodox vallas miatt —, hogy kétszer Unnepeltuk a kara-
csonyt, a husvétot, csak azt sajnaltam, hogy nem lehetett
kétszer szulinapom.

Honnan, kitél jéttek a népdalok?

Kajla kisgyerekként minden szerb balban ott voltunk, a kolo-
ra follenduld karok alatt szaladgaltunk, de akkor még nem a
zene €s a tanc ragadott magaval, hanem a megélt k6zdsségi
érzés. Felcseperedve a szerb népdalok — meglepd modon

— magyar anyukam gyényérd hangjan szolitottak meg, de
szép hangja volt a nagypapamnak is. Tudatosan azonban
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csak tinédzser koromban kezdtem érdeklédni a szerb nép-
dalok irant. Alapfoku zeneiskolaba jartam zongorazni, és egy
délutani énekiskolaba, ahol elész6r popszamokat énekel-
tem, majd maganéneket tanultam Marton Agnes-tanarnétél,
és csak késébb eszméltem ra, hogy a popban és magané-
nekben is azok a dalok tetszettek igazan, amelyeknek volt
valamilyen népzenei vonatkozasuk.

Amikor 2008-ban elkezdted gydijteni a szigetcsépi szerb
népdalokat, volt arra fiiled, tuddsod, hogy felismerd az
igazi autentikus dalokat?

Inkabb utobb, amikor egy-egy felgyljtdtt anyag rendsze-
rezéséhez értem, mert addigra gyult &ssze annyi tapasz-
talatom, hogy alkalmassa valtam erre. Aztan e tudasomat
megerdsitették a népzenei tudomanyos tanulmanyaim.
2011-ben mentem ki egy fél évre Belgradba, az ottani ze-
neakadémia etnomuzikoldgia szakara, ahol megkaptam a
tovabbi szerb népzenei gyljtéshez szUkséges alapokat. Az
ugynevezett felelésségvallalas szuldfalum szerb népzenei
orokseégeének feltarasa és apolasa irant fokozatosan alakult
ki, er6s6do6tt meg bennem. Ennyit tudtam tenni: elmentem
az id6sekhez, meghallgattam a dalaikat és torténeteiket,
rendszereztem azokat, és amikor megértem ra, kezdtem
vellk valamit. Ez lett az En Csépem album.
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Hany dalt gytijtéttél fel a mintegy szazfés szigetcsépi
szerb kisebbség képviselsitél hét év alatt?

Mind&ssze négy adatk6zldm volt, harom asszony és egy
férfi, sajnos mar csupan egyikuk él. Téluk gyUjtoéttem mint-
egy 60-70 népdalt és a hozzajuk tartozo torténeteket, infor-
maciokat. Kezdetben egy kis kazettas diktafonnal dolgoz-
tam, ami nagyon rossz min&éségben régzitette a hangokat, a
kés&bbiekben egy profi felvevével, bar ma mar egy telefon-
nal is utra lehet kelni.

Hogy akadtal rdjuk?

A helyi szerbség tagjai kdzt néttem fel, jol ismertek engem
és én is &ket, igy volt massziv husz évem, hogy kifigyeljem a
balokon és a templomban, ki énekel jol. Persze megkérdez-
tem a nagymamamat is a biztonsag kedvéeért, kik azok, akik
szivesen beszélnek is a dalokrol, egyaltaldan meg tudnak nyil-
ni eléttem. Olyan alanyokat kerestem, akik valoban Sziget-
csépre szulettek, tehat nem csak behazasodtak a faluba, hisz
akkor mar egy masik kulturalis kozeg kincsét hozza magaval.

Feltételezem, hogy tematikdjukban nagy a hasonlésag a
szerb és a magyar népdalok kézétt.

Azért szeretem a népdalokat, mert végsd soron univerzalis
gondolatokat fogalmaznak meg, a legmélytkdn a hasonlo-

Fotd: Kondella Mihaly



sagokat és az &sszetartozast mutatjak, hisz nagyjabol szule-
téstdl a halalig ugyanazokon mennek keresztll az emberek,
szarmazastol, foldrajzi hovatartozastol fuggetlenul. A nagy
életfordulok: hazassag, gyerekszuletés, gyasz, illetve a ku-
6nb6z6 egyhazi szertartasok, példaul kereszteld, idbszakos
esemeények, példaul aratas megegyeznek, idében is egybe-
esnek — legalabbis az eurdpai kulturkorben.

Van olyan, ami a szerbeknél van, nalunk nincs?

Példaul az esécsinald dalok. Nagy szarazsag idején a gye-
rekek — a felndttek dhajanak eleget téve — mindenféle zéld
agakba, ndvényekbe bedltdztették egy tarsukat, 6 volt a do-
dola, akivel hazrol hazra jartak, és kortancot jartak a dodola
korul, mikdzben énekeltek egy dalt, amiben azt kérték, hogy
eredjen el az esé. Ez Szerbidban és Szigetcsépen is szokas
volt és még én is fel tudtam gydUjteni ilyen dallamokat. Az
elmondasok alapjan, még nagypapam is részt vett ebben
gyerekként.

Miért az a 10 dal kerlilt a lemezre a 70-bél, amelyik?

Csak zenei szempontokat vettem figyelembe. A valogatas
nem tukrdzi, hogy milyen dalok, milyen aranyban vannak
jelen a helyi szerb k6z6sség népzenéjében. Azokat valasz-
tottam ki, amelyekkel lehet — tgymond - valamit kezdeni,
merthogy az albumnak koncepciodja volt, hogy ne csak az
autentikussagra torekedjek, hanem beletegyem azokat a
zenei hatasokat, amelyek engem értek eddig a zenei éle-
temben. Mivel jatszom bolgar népzenét is, van olyan dal a
lemezen, amelyben bolgar népzenei motivumok, ritmusok
sejlenek fel, mivel szerepelek vildagzenei formacioban is,
akad olyan dal is, amelyik mar teljesen elrugaszkodik attol a
sztereotip képtdl, mely a szerb népzenérdl él a kdztudatban.
Amugy a szelekciot alaposan megtargyaltam zenész kol-
légaimmal, elsésorban Gyodrgy Mihaly és Wertetics Szlobo-
dan alkototarsaimmal.

Kik szerepelnek az albumon?

A lemezen egy ugynevezett projektzenekar jatszik, akik igy
tizen soha nem zenéltek egyUtt kordbban. En kilon-kildén
mindegyikdjukkel muzsikaltam egyutt kiulédnféle formaci-
oOkban. Azért is szeretem az elkészult zenei anyagot, mert
ugy érzem, egyikuket sem tudnam helyettesiteni. (Wertetics
Szlobodan — harmonika, Gyorgy Mihaly — pengetds hang-
szerek, basszusgitar, Babcsan Bence — fuvos hangszerek,
Rodek Krisztian — tambura, Gera Attila — kaval, Szirtes Edina
,Mokus” — hegedd, Boros Attila — basszusgitar, ifj. Gydrgy
Mihaly — tapan és vendégként Kertész Akos — tés hang-
szerek)

Elsé dal a lemezen az Ozvegyasszony panasza.

Ez a dal mar korabban készen volt, éveken at jatszottuk
Szlobival, tehat a dal “tudtan kivul” lett els6 eleme az album-
nak. Arrol szol, amit a cime is jelez: egy 6zvegyasszony be-
leszeret egy nalanal fiatalabb férfiba, aki ra sem hederit, és
ezt panaszolja el a né. Innen indultunk el egy sajatosan mo-

z

zaikos utra. Ahogy haladunk elére, egyre experimentalisabb
lesz a hangzas. Némely dalokat fészkukben hagytam, né-
melyeket messzire reptettem. Ez annyiban pontatlan, hogy
vannak dalok, példaul az ikonikus Legjobb fa cimu, melyeket
nem én, hanem Mokus repitette messzire, mig az utolsot,

a Szelek kavarognak cimet visel6t Gyorgy Mihaly. Ez utobbi
egy szerb nyelvu jazz standardnek hangozhat még a szaka-
vatottaknak is. Ez a zaras jelképes is, mert a cimben szerepld
széllel szeretném tovabb rdpiteni ezt a projektet, inspiralva
masokat is arra az alkotofolyamatra, amely a gyodkereinkbdl,
hovatartozasunkbol ered, de az egyéni Utkeresés, ujitas és
aktualizalas mozgat.

Emlitetted, hogy mdr csak egy adatkézléd él. Mi lesz a
helyi szerb népdalokkal?

Nemcsak Szigetcsépen, hanem vilagviszonylatban is eljéon
hamarosan az az id6, amikor a gyerekek mar csak You-
Tube-felvételeken tudjak hallgatni azokat a népdalokat,
amelyek egykor még a mindennapi élet szerves részét
képezték, egyfajta kommunikacios csatorna volt a belsé és
kulso valtozasok finom jelzésére a k6zdsség és az egyén
felé, valamint eszk6z volt az egyén szamara a sajat érzeé-
seinek megfogalmazasara, lelki kapaszkodo, pillér volt az
élet fordulopontjai gerjesztette hullamokban, és volt egy
szorakoztato, kdzdsségépitd, "gdzkieresztd” szerepe is,
ezért nyugodtan nevezhetjuk ma &ket a szaz év eldtti pop-
zenének. Analogiaval élve: ha a régi tévét modunkban all
lecserélni egy laptévére, le fogjuk cserélni, akarcsak a régi
autot egy Ujra, a régi dudat egy modernebb hangszerre.
Amit nem cserélunk le, az a stilus, az a lelkulet, amely a
sajat zenei kulturankat, sajat magunkat és k6zdssegunket
jellemzi. Ezt lehet tovabb vinni.
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Perfekcio es hitelesség

Dubrovay Laszlé egy remekbe szabott CD-t is kapott 80.
szlletésnapjara: a Samodai—Szives Dué Duos and Solos for
Four (Dudk és szolok négy jatékosra) cimi albumat (Inex-
haustible Editions, 2023). A felvétel mlivészeti vezetdje
maga a szerzé volt, aki segitette Samodai Bence trombi-
tamuvészt és Szives Marton Utéhangszermuvészt az altala
megalmodott interpretacié megvaldsitasaban. igy olyan
szerz8i lemez szuletett, mely teljes mértékben a kompo-
nista szandékait tukrozi.

Dubrovay évtizedek 6ta dolgozik egyutt kivald eléadokkal,
hogy tagitsa a hangszerek megszolaltatasi lehetdségeit. A
Kossuth-dijas mester — az elektronikus zenében szerzett
tapasztalatait is felhasznalva — paratlan hangszin-fantaziaval
komponal olyan muveket, melyekkel a muzsikusok elkap-
raztathatjak a kozonséget. A Samodai—-Szives Duoval is évek
Ota tart az egyuttmuUkddeés: 2020-ban kdzdsen hoztak létre
a Harom tétel trombitdra és Utdhangszerekre els6 lemez-
felvételét, miutan a két fiatal tehetség a kompoziciot mar
Békéscsaban és Szegeden is eljatszotta.

Az Uj CD-n hallhatd 6sszeallitas tobb mint félévszazadot ivel
at. A darabokban k6z6s a hatalmas technikai és zenei kihi-
vas, azonban a Duo (mely 2017-ben, egy kdz0s floridai sze-
replés utan alakult meg) éppen a kihivasokat keresi. A volt
szegedi didkoknak évente tédbb muvet irnak hazai és kulféldi
szerz6k, és 6k maguk is allanddan kutatnak, hogy bévitsék a
repertoarjukat.

A valogatas nyito darabja, a Boldoczki Gabornak ajanlott
Héarom tétel trombitara és GtShangszerekre (2006) gyors—
lassu—gyors tételrendjével, aradod dallaminvenciojaval és
virtuozitasaval akar egy trombitaverseny is lehetne. Mas
eléadokkal még nem jelent meg, a Samodai—-Szives Dudnak
viszont ez mar a masodik felvétele az ujitasokkal teli darab-
bol, melyet mély azonosulassal jatszanak. Ihletett interpre-
taciojuk személyes kdzléssé [ényeqgul.

A Solo no. 15/b marimbadra (2021) a Solo-sorozat korab-
ban (2002) cimbalomra szUletett darabja, Uj kdntdsben,
Szives Martonnak dedikalva. Bar a perg6 toccatdval zarodo
négytételes mu feszegeti a technikai hatarokat, a Pro Arte
Aranyérmes muvész megvaldsitja a szinte lehetetlent. Meé-
lyen megérinti a hallgatot az a beszédesség és érzékenység,
amellyel a kompoziciot életre kelti. Ugyancsak neki — és az
6 aktiv kdzremUkddéseével — készult a Lament (2021), amely
a Solo no. 15/b masodik, andante tételének vibrafon-val-
tozata. A hangszer hosszabban cseng® hangja Szivest még
poétikusabb elbadasra 6sztdnzi.
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Samodai Bence trombita-szoldja is bamulatos teljesitmény.
A Solo no. 11-ben (1993) Dubrovay olyan izgalmas hang-
szineket kever ki, olyan uj jatékmaodokat alkalmaz, példaul a
kuldnféle sordindk hasznalataval, a grafikus jelekkel rogzitett
glissandokkal, melyek a trombitat egészen szokatlan sze-
repben tuntetik fel. Ez mind lehetséges ezen a hangszeren?
— csodalkozik a hallgato. A haromtételes muU ajanlasa Geiger
Gyorgynek szol, és 6 asszisztalt a szerzének az Uj hangza-
sok kialakitasaban. Azonban Samodaié az elso felvétel, mely
hitelesen szolaltatja meg a kottaban leirtakat, és a zeneszer-
z6 egyetértésével készult. Aki ezt a mlvet igy tudja eljatsza-
ni, mint 6, az mindent tud a hangszerérél.

A Hat duobdl (1969) ez az elsd olyan felvétel, mely Dubro-
vay iranyitasaval jott létre. Az egészen korai, am ma is
modernnek hatd kompoziciot Szives a kitiné Pintér David
hegedimuvésszel adja eld, magas szintl kamarazenéléssel
jelenitve meg a muU expressziv gesztusait.

A virtuoz kadenciakkal ékesitett Valse triste et tres vite (1997)
eredetileg trombitara és harfara készult. Samodai Bence
ezuttal Klebniczki Gyérgy zongoramUvésszel adja eld, uj ka-
raktert adva neki. Ez az els® zongoras felvétel a darabbdl. A
zongora a dallamkisérd szerepében pregnansabb a harfanal,
ugyanakkor rugalmasabban és diszkrétebben alkalmazkodik
a trombita szoldjahoz. Samodai és Klebniczki eléadasaban a
valcer-tétel a maga lenduletes tancossagaval, a presto pos-
sibile masodik tétel pedig lélegzetelallitod virtuozitasaval és
ragyogo humoraval a CD pazar megkoronazasa.

Hitelességével, zenei és technikai perfekcidjaval az uj
Dubrovay-lemez jelentds allomasa a Samodai-Szives Duo
palyajanak — és nagy 6éréme a komponistanak.

Szives Marton (téhangszerm(ivész és
Samodai Bence trombitamiivész (foto: Boros Fanny)




Nem lehet tudni, mekkora tekintéllyel bir a magyar jazz a
mufaj nemzetkdzi porondjan. Egy biztos, hogy azok a ma-
gyar muzsikusok valtak ismertté, sét hiressé a nemzetkoézi
viszonylatban, akik valami olyat alkottak, amely eltért a
megszokott és bevett formaktol, és nem térekedtek arra,
hogy a jazz amerikai mintazatait utdanozza. A klarinétos
Dudas Lajos ilyen muzsikus. Mas kérdés, hogy mar hosszu
évtizedek 6ta Németorszagban él, ennél fogva a néme-
tek is sajat talentumuknak tekintik. Még friss, jellemzéen
nyomda-illatu az a kotet, amely Dudas Lajosrdl jelent
meg nemrég idehaza a Gramofon Kényvek kiadé gondo-
zasaban és Maté J. Gyorgy szerkesztésében. A munka a
sokatmondé, ,Bachtdl az atonalis viharig — Dudas Lajos
jazzklarinétossal” cimet kapta.

Dudas Lajost sokan tisztelik — mi tobb szeretik — ebben az
orszagban, ha szabad igy fogalmazni a Gramofonban: ak-
kor &k egyenesen a nemzet zenészének tekintik a kiildnben
Németorszagban élé klarinétost. Erdekes kérdés viszont,
hogy ilyen sulyu, nemzetkdzi szinten is jol ismert és elismert
muzsikust miért nem becsul meg jobban — mondjuk ugy:
rangjahoz illéen — a mindenkori magyar kulturpolitika. Sajnal-
juk Dudas Lajost egyfajta, ,allami” mellézottsége miatt? Nincs
raszorulva, és nem is errél van sz6. Az értékekrdl kell beszélni,
és persze az értékek megdrzésérdl, megbecsulésérdl. Amugy
ezt teszi a kdnyyv, természetesen a maga sajatos maodjan,
hiszen elsdsorban interjukat, koncertbeszamolokat, recenzi-
okat, kerekasztal beszélgetések irott szovegeit tarja az olvaso
elé. Ahany szerzd, annyiféle megkdzelitésben jelenitik meg
Dudast, ami kétségtelenul szinessé teszi a kdtetet, még annak
ellenére is, hogy példaul az interjukban sztUkségszerlen is-
métlédnek bizonyos életrajzi vagy palyatérténeti elemek.

E helyutt nem kell kiemelni Dudas Lajos kvalitasait, azaz fo-
lényes technikai tudasat, muzikalitasat, folyton arado otleteit,
és a klarinét irant mutatott hiségét, elkdtelezettségét. Konyv-
ben tébbszor is talalkozhatunk azzal a kijelentéssel, hogy
Dudas ujra divatba hozta a modern jazz-ben a klarinétot,
illetve megdrizte a hangszer tekintélyét ebben a kdzegben.
Mondjuk azt, hogy valdban élére allt ennek a folyamatnak,
bar masok is hasznaltak/hasznaljak a klarinétot, nemcsak

6. Elég Jimmy Giuffre-ra, Louis Sclavis-ra, vagy Anthony
Braxtonra utalni. A kdtet tengelyében Dudas palyafutasanak
komplexitasa all. Minduntalan utalnak a szerz&k arra, hogy
mennyire sok vegyértékkel rendelkezé muzsikusrol, és kom-
ponistardl van szo Dudas Lajos személyében. Tobbek kozott
Bach, Bartok, Anton Webern is hatott ra, szamos szerz kom-
pozicioit dolgozta fel, joggal feltételezhetd, hogy mindez Du-
das alapos zenetdrténeti ismeretét is jelenti egyben. Az mar a

Sinkovics Ferenc

nagyérdemu olvasokdzdnség szerencséje, hogy a kdtet még
ezekben a passzusaiban is keruli a kifejezetten zeneelméleti
leirdsokat és elemzéseket, noha nyilvanvalo, hogy Dudast,
hogy kénnyen be lehetne csalogatni erre a terepre is. Az in-
terjukat olvasva kialakul egy olyan érzet is az olvasdban, hogy
Dudas Lajos, aki — legyen sz6 barmelyik zenei dimenziorol

— mindig arra térekedett, hogy végsé soron elkerulje a meg-
szokott megoldasokat, nem is beszélve a frazissa koptatott
fordulatokrol. De talan a jazz-ben érzi igazan otthon magat.
Ki is mondja valahol a kétetben, hogy kulénféle kisérletei utan
mindig visszatért a jazz-hez.

Dudas Lajos tanczenészként kezdte, és nagy utat megtéve,
eljutott a kortars zenéig. Ez nyilvan lépcsdfokok hosszu sorat
feltételezi, ami érhetd is, de a kényv is kihangsulyozza, hogy
Dudas idénként uj palyaszakaszba kezdett, ami nem egysze-
rlen lépcsédfokot, de adott esetben markans stilusvaltast is
jelentett. Példaul tisztelgést Bach muzsikaja és zenei zsenije
eldétt, majd jott egy masik korszak, amely a mainstream, az
etno jazz, vagy éppen az avantgard, illetve a fusion jegye-
ben telt el. A kényvben talan tébbszor is megemliti Dudas,
hogy palyaszakaszainak a beleunas, bizonyos bevett formak
ismételgetésének fenyegetd veszélye vetett véget. Valtani
kellett. Tény, hogy szamtalanszor ujult meg karrierje soran.
Figyelemre méltd Dudas emberi jozansaga is, a kdnyv erre
kuldn felhivja a figyelmet, amikor a szerzék oktatoi, zene-
pedagogusi palyajarol kérdezik. Nemcsak kuldetés, a tudas
atadasanak vagya ez, de olyan tevékenység is, ami fuggetlen
egzisztenciat teremtett Dudas szamara. A klarinétos egy né-
met kisvarosban, a Bodensee partjan él, de hire, hirneve okan
a koncertszervezok itt is minden tovabbi nélkul megtalaltak. A
konyvet egy valogatas CD-vel egészitette ki a kiado.

A cikk hosszabb valtozata a www.gramofon.hu oldalunkon
olvashato.
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Harom bérlet eés harom fesztival

Kulénleges programokat kinal a nyari hénapokban és a
kévetkez6 szezonban a Haydneum: eszterhazi, 8szi és
egyhdzzenei fesztivalt, zeneakadémiai sorozatot, a fortepi-
anodt kdzéppontba allitd koncerteket, valamint Bésze Adam
estjeit, aki Haydnnal ezuttal Bécsbe kalauzolja el a Lévasut
Kulturalis és Rendezvénykdzpont k6zdnségét.

Haydn hercegi szolgalatanak kituntetett és pompas helyszi-
nén, Fertdd-Eszterhazan, az Esterhazy-kastélyban operael-
Gadas és zenetdrténeti séta, valamint fortepianoest és vo-
nosnégyesek sora is var a fesztival ldtogatoira 2024. augusz-
tus 30-tol szeptember 7-ig . A stilusos, s6t torténeti hiteles-
ségu eszterhazai kérnyezetben Haydn muvei mellett tdbb
felfedezésre érdemes XVIII. szazadi kismester kompozicioi

is megszolalnak, a rendezvénysorozat fellépdi kdzott a régi-
zenélés szamos hazai és kulfoldi nagysagat is megtalalni. Az
érdekléddk meghallgathatjak példaul Haydn Lisola disabitata
(A lakatlan sziget) cimU operdjanak koncertszerl eléadasat,
az Esterhazy-kastély kertjében Unnepek és hétkéznapok
cimmel Bésze Adam tart sétat, az Apolld-termi hangverse-
nyeken pedig szamos izgalmas 6sszeallitas hangzik fel.

A Haydnnal Bécsben cim(i eléadasokon Bésze Adam meg-
6rzi a Haydnnal Londonban és a Haydnnal Parizsban soro-
zatokban téle megismert kozelitésmodot: ugy mutatja be
Joseph Haydn zenéjét, hogy segiti a hallgatosagot belehe-
lyezkedni abba a kdrnyezetbe, amely a zeneszerzét kdrul-
vette. Nem zenei elemzések és analizisek, hanem tarsada-
lom- és kulturtérténeti vizsgalodasok nyoman mutatja be
Haydn hihetetlentl gazdag zenei vilagat. A sorozat oktober
7-én indul a Lovasut Kulturalis és Rendezvénykdzpontban, s
havi egy alkalommal talalkozhatunk a komponista kuldnféle
helyszinekhez kétédd muzsikajaval.

A Haydneum zeneakadémiai bérlete oktober 17-én indul, a
sorozat estéin a Purcell Korus és az Orfeo Zenekar kdzre-
mukddésével a zeneirodalom harom oratorikus remekmtve
hangzik fel. Haydn alkotasa, A teremtés a vilag kezdetét,
Handel oratériuma, a Judds Makkabeus a zsido nép otest-
amentumi szabadsagharcat, Bach Maté-passidja pedig a
krisztusi szenvedés- és megvaltastorténetet idézi majd a
publikum elé. A koncertek szolistai ko6zott az oratériumeé-
neklés hazai és nemzetkozi kivaldsagait talalhatjuk, igy pél-
daul Julian Orlishausent, valamint a Budapestre ujra Evan-
gélistaként visszatérd Bernhard Berchtoldot is.

Az oktober 27-én kezd6dd bérletben ismét a fortepiandé

a foszerep. A sorozat 6t hangversenyének a Zeneakadémia
Solti Terme ad otthont, ahol e zenetdrténeti érdemu, méltan
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ujrafelfedezett és maig oly izgalmas lehetbségeket kinald
hangszer vilagszerte Unnepelt specialistai lépnek podiumra,
Hollandiabol, Romaniabdl vagy éppen Japanbdl érkezve. A
koncertek korszakokon és stilusokon ativelé soran a fortepi-
ano diadalmas leszarmazottjanak, a zongoranak, de még
Kelemen Barnabas hegedUjének is jut szerep.

November 7. és 10. kdzdtt mar a negyedik Haydneum Oszi
Fesztivalra kerul sor Budapesten. A régizene elkbtelezettjei
és a muzsika vilagaval épp csak ismerked6 kisgyermekek
szamara egyarant kinal izgalmas programokat a rendez-
vénysorozat a helyszinek és mufajok valtozatossagaval,
hiszen a Karolyi—Csekonics-palota Baltermébe, a Magyar
Zene Hazaba, a Zeneakadémia Solti Termébe és a Feste-
tics-palota Tukortermeébe is varjak a kdzdnséget. Ugyan-
csak figyelemreméltd a fellépd mivészek névsora, hiszen a
régizenélés hazai kivaldosagai mellett idén olyan nemzetkozi
sztarokat is a fesztivalon készdnthetunk, mint a fuvolas
Anna Besson, a csembalista Jean Rondeau vagy a lantos
Thomas Dunford.

Szintén negyedik alkalommal rendezik meg a Haydneum
Egyhazzenei Fesztivalt, de erre mar a szezon masodik felé-
ben, 2025. majus 30-tdél junius 7-ig kertl majd sor. A kon-
certeknek a budapesti Egyetemi templom ad otthont, a nyi-
téesten a Stephan Macleod altal alapitott Gli Angeli Geneve
hangszer- és énekegyuttes ép fel, mlvészeti vezetdjuk
szolojaval és vezényletével.

A kedvezményes bérletek majus 31-ig kaphatok, jegyeket
Jjunius 1-tél lehet vasarolni.




A ZONGORA - 2024/2025

2024. szeptember 12. (csutortok)
19:30 6ra - Mipa
Piotr Anderszewski zongoraestje

Tervezett musor:

Beethoven: 6 bagatell, op. 126,

Bartok, 14 bagatell zongordra, op. 6, BB 50,
Schubert: c-moll szondta D 958 vagy
Schumann: Bunte Blatter, op. 99

A vegleges mUsor hamarosan megtekinthetd
awww.azongora.hu honlapon

26. Godolloi Nemzetkozi Harfafesztival
Godolléi Kiralyi Kastely
2024. oktober 4-6. (pentekts! vasarnapig)

10.04.,19 6ra: Babel Klara

10. 05., 1 ¢ra: Fiatal tehetségek

10. 05.,19 6ra: Vigh Andrea

10.06., 1 ora: A harfa soksziniisége (koncert gyerekeknek)
10. 06.,19 ora: Sirin Pancaroglu (Torskorszag)

A délelétti koncertekre a belépés dijtalan.
Regisztracio: jakobikoncert@gmail.com

Jegy- és bérletvasarlas, jegydrak és jegykategoriak tovabbi
informaciokkal koncertjeinkrél a www.azongora.hu honlapunkon.

(szombat)
19:30 6ra - Zeneakadémia Nagyterem
Karacsonyi Koncert

Kdlonleges, latvanyos koncerttel és sztarvendegekkel varja
Vigh Andrea és a Jakobi Koncert Kft. a zenerajongokat a
Karacsonyi Koncertre, amely 1999 o6ta évente a karacsonyi
Unnepeket megelézd napokban kertl megrendezésre a
Zeneakademia Nagytermeben.

(szerda), 19:30 ora
Boganyi Gergely

(kedd), 19:30 éra
Grigorij Szokolov

(csutortok), 19:30 ora
Balazs Janos

@j - ﬁkuhi Koncert Kit



Ifju dirigens,
nagy multu egyuttes

Példatlan nagy tobbséggel szavaztak bizalmat a miskolci
muzsikusok Térok Leventének, aki majustol a zenekar mui-
vészeti vezetdje lett. A fiatal dirigens Németorszagbal tér
haza a k6z6s munka kedvéért, s nagy energiaval, szamos
tervvel kezd bele a tarsulatépité munkdba Szaszné Pénuzs
Krisztinaval egyutt, aki ujabb 6t esztendére lett az egyuttes
ugyvezetdje.

Tavaly januarban volt Torok Levente elsé kdzds hangverse-
nye a miskolci tarsulattal, a MUPa Szimfonikus Felfedezések
sorozataban szerepeltek.

“Ez a hangverseny remekdil sikertlt, a probakon hamar
egymadsra hangolddtunk az egydttessel, a szivembe zdrtam
Oket és azt éreztem, hogy ez az érzés kdlcsénds. Nagyon
szeretetremélto, kompetens tarsulatot ismertem meg a
miskolciakban. Igy most, amikor ilyen sokan szavaztak a ve-
lem valo kézbs munkdra, nem volt kérdés, hogy érdemes-e
hozzdkezdeni a kbzos épitkezéshez, egylitt biztosan sokra
jutunk. Ugy déntettem, megvalok a schwerini Mecklenburgi
Allami Szinhaztdl, ahol az utdbbi években elsé karmester-
ként dolgoztam. Szeretnék ugyanis minél tobb iddt tolteni
Miskolcon és az eddig szerzett ismereteimet, nemzetkdzi
kapcsolatrendszeremet az egylittes javara forditani.”

Annak ellenére ugyanis, hogy Térdk Levente csupan 30 esz-
tendds, mar komoly kulféldi sikereket tudhat maga mogott,
hiszen korabban dolgozhatott a Wiener Staatsoperben, a
welsi Wagner Fesztivalon vagy a baden-badeni Fesztivalon a
Berlini Filharmonikusokkal k&zésen is.

Azt meséli, hogy talan mar szuletése eldtt is tudta, dirigensi
palyara vagyik, hiszen édesanyja a Magyar Allami Opera-
haz kérusaban énekelt, édesapja, Torok Géza pedig sorra
vezényelte ott az eldadasokat. Zenében nétt fel, tudatosan
tervezve életutja Ujabb és ujabb lépéseit. Bar elészér nem
akarta a Bartok Konzervatorium utan- amelyet zongora- és
zeneszerzeés szakon végzett el — feltétlen kulféldon foly-
tatni, a csaszarvarosban toltétt néhany, ,felvételis” napban
olyan jol érezte magat, hogy nem is volt kérdés, a Bécsi
ZenemUvészeti Egyetem karmester és korrepetitor szakan
tanul tovabb. A Schoénbrunni Kastélyszinhazban 2014 ma-
jusaban, Mozart Don Giovannijaval debutalt karmesterként,
ezek utan a Regensburgi Szinhazban dolgozott vezényld
korrepetitorként, majd az Ulmi Szinhaz els& karmestere lett.

Ekozben a magyar zenei életrél sem feledkezett meg, hiszen

2019 6ta a Magyar Allami Operahaz visszatérd vendége, ahol
Kodaly Hary Janosa mellett, mar Erkel Hunyadi Laszlojat, Brit-
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ten A szentivanéji alom cimu operajat, Gluck-Strauss: Iphigé-
nia Tauriszban cimU alkotasat, mig idén Puccini Toscajat is
vezényelte. A megmeérettetések sem maradtak ki az életébdl:
2021 juniusaban megnyerte az 1. Nemzetkdzi Karmesterver-
senyt Valencidban, amelynek kdszonhetden a legnevesebb
spanyol zenekarokhoz kapott meghivast.

2021 decemberében a bécsi Musikverein Nagytermében
egy karacsonyi koncertet vezényelt, a kdvetkezd év nyaran

a Magyar Nemzeti Filharmonikusokat vezette a martonvasari
Beethoven-napokon, azéta pedig dolgozott mar a Gyéri Fil-
harmonikus Zenekarral, a Pannon Filharmonikusokkal, a Sze-
gedi Szimfonikusokkal és a Budafoki Dohnanyi Zenekarral is.

"A megbizatdasom hdarom esztenddre szol és Oruildk annak,
hogy mar én tervezhettem a Miskolci Szimfonikus Zenekar
kovetkezd szezonjat. Bizom benne, hogy sikeril a mdsor-
kinalatunkat szinesitenem, emellett meghivhom olyan ki-
emelkedd kalfoldi szolistakat is, akik az egydttes épulésére
szolgalhatnak. Az elsé iddben természetesen azt tartom a
legfontosabbnak, hogy minél jobban megismerjem a mu-
zsikus kollégaimat, s tiszteletben tartva a hagyomanyaikat és
a hatvan esztendds multat, k6zésen induljunk el a mdhely-
munkaval és vagjunk bele egy uj, k6zds korszak épitéseébe.

Az &szi, bemutatkozo hangversenyem elsé részében Vajda
Janos Last Minute Tourja mellett egy mdsik magyar md,
Kodaly Hary Janos-szvitie hangzik fel, a sziinet utan pedig
Rimszkij-Korszakov Seherazdadéja kévetkezik. Remélem,
hogy az a kildnlegesen pozitiv térténet, amely eddig a ze-
nekar és kbztem szovédott, ezzel a meseszerli programmal
hivatalosan is kezdetét veszi.”




A Pannon Filharmonikusok
titkos évadja a Mupaban

A zenekar févarosi sorozatanak kodvetkez6 szezonjaban
arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy mi a TITOK? Miért
szereti a kbzdnség a pécsi egyuttest annyira, hogy majd
minden koncertje telt hazas? Miért Ul egyre tobb fiatal a
nézétéren? A cimadassal dacolni kivannak a leegyszer(-
sitéssel, és ehhez cinkosanak varjak a kézénségét. A ko-
molyzene titkdnak megfejtése egy nagy, k6zos és dsszetett
jaték, az el6éadas és a befogadas mlivészete.

A komolyzene sokréty, allando valtozasban és interakcioban
allo tudas, érzés és lelkiallapot. A PFZ gondosan megvalo-
gatja a koncertjein elhangzé muveket, elbadokat, pallérozza
tudasat és fejleszti hangszerparkjat. A kd6zénség tagjainak
izlése, temperamentuma, muveltsége és lelki vildga egyedi
kulcsként nyit kaput a zenének. Lehet mives, romantikus
vagy modern, lekerekitett vagy szdgletes, finom tapintasu
vagy érdes ez a kulcs, a titkot épp annyira nyitja, hogy az
eléado és a befogadd kdzott létrejdn a kapcesolat, és a zene
el fogja érni megszuletésének céljat.

A Pannon sorozat karakteres versenymuvel nyit szeptem-
berben a Mupaban, Prokofjev /I. zongoraversenye azonnal
kiszakitja az embert a hétkdznapi valosagbol. A rendkivali
technikai és szellemi energiat igényld versenymu eléaddja
Tom Borrow, az alig 23 éves zongoristacsillag. Elhangzik

a Bruckner-év tiszteletére a szerzd IX. szimfonidja, mely
életmUvének dsszegzése és esszencidja, Kesselyak Gergely
vezetd karmester szavaival: ,a szimfoniak Parsifalja”“.

J1agitani szeretném a repertoadrt, Ujra felfedezni azokat a
ritkan jatszott, huszadik szazadi miveket, amelyek a roman-
tika korahoz hasonloan dallamosak, adrenalint szabaditanak
fel a hallgatosagban, de Ujszerd hangzadsokkal is megdrven-
deztetnek minket.” — fogalmazta meg a dirigens.

A sorozat novemberi estje a holokauszt 80 éves évforduloja-
ra emlékezik. Kesselyak Gergely, aki a kdzonség tetszését is
keresd alkotasok revidealasara torekszik, Bernstein tébb mint
150 fét igényld eldadoi apparatusu példaja mellé Penderecki
szelid hangu Kaddisat és Korngold gyonyoru allelujaban vég-
z6d6 par perces mivét illesztette. Mindharom mu zenetorté-
neti ritkasag, igy méltoképpen emeli az élményt arra a szelle-
mi-lelki szintre, melyre a kdzds emlékezés soran készulunk.

Januarban Maestro Varga Gilbert folytatja a komolyzenei
eléadok fiatal tehetségeinek a bemutatasat és a klasszi-
kus alkotasok hartyavékony, mégsem attetszé rétegeinek
megfejtését. A koncerten fellépd Seohyun Kim, a jové nagy
hegedus generacidjanak alig 15 éves képviseldje. Az altala

Pannon Filharmonikusok

jatszott Wieniawski-hegedUverseny mellett a koncert arra a
titokra is keresi a valaszt, hogy vajon azok a szerepek moz-
gatnak-e bennunket, amelyeket jatszunk, vagy mi alakitjuk
azokat kedvunk és tehetseégunk szerint. Gounod, Bartok és
Richard Strauss egy-egy jol ismert mUve kerul kivételesen
egy koncerten egymas mellé.

Marciusban két ikonikus szerz6 édnvallomasat tarjak a ko-
zdnség elé. Beethoven és Csajkovszkij nehéz sorsu, mély
gondolkodok, akik nem szavakban, hanem a zenéjukben
élik meg és fejezik ki az élet szépségét, szomorusagat és
Osszetettségét. A koncerten elhangzé Beethoven-hegedu-
verseny az emberszeretet és az életdrom kifejezése, amely
Viktoria Mullova rendkivul kifejez& jatékaval a k6zdnség
szamara is hozzaférhetdve teheti azt a jolesod felismerést,
hogy minden rossz ellenére ott lehet a szivinkben az é6rém
egy titkos rekesze. Csajkovszkij életmUvének utolso alkotasa
egy érzékeny és termékeny mulveészélet 6sszegzése. Az est
karmestere az id6sek bolcsességét meghazudtold mélysé-
gek atélésére, és a fiatalok magasba szarnyalasara egyszerre
képes tehetség, Nicold Umberto Foron lesz.

A majusi koncert a hangversenyek érzelmi hulldmzasat a ja-
ték és derU vizeire viszi. Boganyi Tibor mindig derUs szemé-
lyisége garantaltan mosolyt csal az arcokra, Dejan Lazi¢ zon-
goramuveész pedig nem csupan az életvidam Mozart jobb
kezeként jatszik az esten, de zeneszerzéként is bemutatko-
zik. A koncertet és az évadot Brahms Il. szimfonidja zarja.

A zenekar folytatja tobb éve futd kezdemeényezését, mely
szerint a 6-18 éves koru gyermekek dijmentes bérletet igé-
nyelhetnek a felnétt bérletes koncertekre.

A bérletsorozatokrol bévebben a www.pfz.hu oldalon ol-
vashatok részletek.
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Két egymast kovetd estén, majus 24-én és 25-énis a bu-
dapesti k6zonség elé lép Kobayashi Ken-Ichiro, hogy a
hangversenyekkel is megemlékezzen karrierje fél évsza-
zados évforduléjardl, ugyanis 1974 tavaszan nyerte meg
a Magyar Televizié elsé nemzetk6zi karmesterversenyét,
s ezen a megmérettetésen vezényelhette elészér a MAV
Szimfonikus Zenekart. A jubileumi koncerteket kévetéen
is folytatédik az Unnepi sorozat, hiszen haromhetes japan
vendégszereplésre indul az egyiittessel.

A Magyar Televizid 1974 tavaszan rendezte meg az elsd
nemzetkdzi karmesterversenyét, mely akkor nemzetkdzi vi-
szonylatban is rendkivuli eseménynek szamitott és tiszteletre
méltd kezdeményezés volt. A tdbb forduldbol allo megmé-
rettetés els® részében a MAV Szimfonikus Zenekar jatszott, a
karmesteri dobogora pedig minden jelentkezé fellépett, igy
ez tartott a leghosszabb ideig és ennek volt a legnagyobb a
tétje: a tovabbjutas, vagy az azonnali kiesés. A verseny gy&z-
tese az akkor 34 éves, japan Kobayashi Ken-Ichiro lett, akit
lenylgdz6 karmesteri teljesitménye, valamint szerény, ked-
ves személyisége miatt pillanatok alatt szivébe zart a kozon-
ség, valamint a vele egyutt fellépd zenekarok muzsikusai is.

Kobayashi szamara fényes nemzetkdzi karriert inditott el a
verseny, s talan 6 maga sem tudja, hany zenekar élén allt fél
évszazados sikertdrténete soran. Egy valamit azonban tud
és ezt soha nem mulasztja el megemliteni, hogy az a zene-
kar, amelyet életében eldszdr vezényelt szUlGhazaja hatara-
in kivill, az a budapesti MAV Szimfonikus Zenekar volt.

Ragyogo karrierjének 6tvenedik évforduldjanak tiszteletére
a Maestro Ujra a MAV Szimfonikus Zenekart vezényli Bu-
dapesten, raadasul két egymast kdvetd estén: 2024. majus
24-én a Zeneakadémian és masnap, majus 25-én az Erkel
Szinhazban.

A koncert jelentdségét azzal is emeli, hogy a mUsorban sze-
repld Rossini: A sevillai borbély — nyitanya és Csajkovszkij

V. szimfdnidja mellett Liszt Esz-dur zongoraversenyének
eléadasahoz egy japan-magyar szarmazasu szolistat hivott
meg. Kaneko Miyuji Attila zongoramuvész 1989-ben szule-
tett, édesapja japan, édesanyja magyar szarmazasu. Hatéves
koraban koltozott Magyarorszagra, ahol &t év alatt hét or-
szagos versenyen 16 dijat nyert. Mesterdiplomajat 2014-ben
szerezte meg a Tokyo College of Music-on. A fiatal zongo-
ramuUvész azt vallja, jatékara Kocsis Zoltan hatott dontéen.
Magyarorszagon és Japanon kivul fellépett az Amerikai
Egyesult Allamokban, Kindban, Franciaorszagban, Németor-
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szagban, Ausztriaban, Svajcban, Romaniaban, Gorégorszag-
ban és Csehorszagban. Tehetségét 2013-ban Idemitsu-dijjal
ismerték el Japanban.

A jubileumi dupla hangversennyel nem ér véget az Unnepi
koncertek sora. 2024. junius 17-én, haromhetes turné-

ra indul Japanba a MAV Szimfonikus Zenekar, Kobayashi
Ken-Ichiroval.

A 14 koncertbdl allo vendégszereplés elsd allomasa a Tokyo
Metropolitan Theater, a folytatasban pedig olyan varosok
szerepelnek, mint Osaka, Iwaki, Tokorozawa, Musashino,
Yamagata, Omiya, Matsuyama, Takamatsu, Kanazawa, majd
ujra Tokio koévetkezik, s kivald hangversenytermek, helyszi-
nek: Suntory Hall, Morioka, Nagoya, Fenice Sakai.

Kobayashi Ken-Ichiro vezényletével 11 helyszinen ép fel a
zenekar, s a mUsorban Rossini Sevillai borbélyanak nyitanya,
Liszt I. zongoraversenye, Csajkovszkij IV. és V. szimfonidja,
Dvorak IX. szimfénidja szerepel. Zongoran kézremuUkodik
Masaya Kamei, a Long-Thibaud-Crespin Nemzetkdzi Zenei
Verseny 2022-es gy&ztese.

Harom alkalommal pedig a neves szlovak karmester, Mario
Kossik vezényli a MAV Szimfonikusokat, aki 2020 6ta rend-
szeresen egyuttmukodik t&bb japan zenekarral, féként a
Tokidi Szimfonikusokkal és a Tokioi Filharmonikusokkal, de
emellett szamos alkalommal dirigalta a Japanban fellépd,
kulfoldi egyutteseket is. Az altala vezényelt esteken Liszt
zongoraversenye mellett Brahms Magyar tancaibol az 1. és
az 5., valamint a zeneszerzdé II. szimfénidja hangzik fel.

Megtisztel® a MAV Szimfonikus Zenekar szamara, hogy a
legutobbi, 2019-es nagy sikerl japan turné utan idén ujra ,a
felkel® nap orszaganak” nagyvarosaiban szerepelhet az idén
84 éves Maestro vezényletével, valamint a fiatal tehetség,
Masaya Kamei zongoramUvész kézremUkddésével.




PANNON
FILHARMONIKUSOK

OT KONCERT 2024|2025-BEN
PENTEKENKENT A MUPABAN

A Pannon-bérlet kaphaté 2024. marcius 22-t6l
a Mlpa jegypénztaraban és a Jegymesteren.

A Budafoki Dohnanyi Zenekar bemutatia:

¥ 202U. janius 9, | MUM Dome

SYMPHONY

 game music show
Fellegi Rnna — ének o Albert Réka Lilla — koreografus « Budapesti Akad@miai Korustarsasag

VEZENVEL: GUIDO MANCUSI

Heroes of Might and Magic 3 | Medal of Honor | World of Warcraft | Baldur's Gate 3
Genshin Impact | Age of Empires | League of Legends | Assassin’s Creed




Gamer Symphony - ismét!

Minden zaréhang utan vastaps hangzott fel a tavalyi Gamer
Symphony produkcién, amelyre szép szamban megtelt

az MVM Dome nézétere. Az elsé Game Music Show a
legnépszerlibb, ikonikus videdjatékok zenéivel, valamint
tanccal és lenylig6zé latvanyvilaggal varta a gamereket, s
az izgalmas szimfonikus zenére nyitott kézénséget. Idén

A Heroes of Might and Magic 3, Medal of Honor, World of
Warcraft, Baldur’s Gate 3, Genshin Impact, Age of Empires,
LOL, Witcher 3, Skyrim, Assassin’s Creed és még sok mas
muzsika szerepel a programban, s az azokhoz kapcsolédo
lélegzetelallito latvany, hangulat, zenei meglepetés, tanc és
persze cosplay varja az érdeklédbket a Budafoki Dohnanyi
Zenekar masodik game music show-jan, a Gamer Symp-
hony-n, junius 9-én az MVM Dome-ban, Guido Mancusi
vezényletével.

“Az elsé, magyar zenekar altal jatszott Gamer Symphonic
koncert pedig jelentjuk, igazi profi show volt, magas szin-
vonalon. Meglepd elemekkel és klasszikusnak hatd élményt
nydjtott a videdjatékzenék hazai rajongdinak. Erzédétt a BDZ
részérdl, hogy komolyan beledstak magukat a témdba és en-
nek megfeleléen jartak a gamer k6zénség kegyeiben — annak
ellenére is, hogy kézdnségkérésre kezdtek el foglalkozni a
mudifajjal. Remélem, itt nem all meg minden, hanem iddvel
kinévi magat a Gamer Symphonic is egy olyan programsoro-
zatta, mint a Cinefonic. S6t, akar k6zds eléadadson lathatjuk a
game zene ikonikus zeneszerzdit a BDZ-vel Budapesten. Le-
gyen igy!" — (részlet Scheirich Zséfia Roboraptoron megjelent
irdsabol, amely a tavalyi eléadas utan szuletett).

A videgjaték nem pusztan jaték, hanem életérzés. A vided-
jatékok zenéi pedig egy egészen kuldnleges zenei vilagot
teremtenek” — vélekedik a sorozatot életrehivoja, a BDZ.

Egy videojaték létrenhozasa rengeteg, egymastol teljesen ta-
voli vildgban dolgozé szakember 6sszehangolt munkajanak
eredménye. Torténetiro-, latvanytervez6-, grafikus-, progra-
mozoé-, zeneszerz-, hangmeérndk-, térténész-, régész- és
matematikus-teamek dolgoznak faradhatatlanul azon, hogy
a jatékos elé egy pazar latvanyvilagu, az érdeklédést orakon
keresztul fenntarto, izgalmas, kihivasokat rejtd jaték keruljén.

A Gamer Symphony-ra készulve az &tletgazdak maguk is
kiprobaltak jo néhany jatékot, és elégedetten ismerték fel,
hogy bizonyos helyzetekben, az &sszhatast illetben, mek-
kora segitséget jelent a zene. Nemcsak hangulatot teremt
vagy alafest, hanem adott esetben segit a tajékozodasban,
az eldre jutasban, és nagyon sokat ad az olykor valoban
muvészien megalkotott, elképesztd game-latvanyvilaghoz;
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érzelmeket fejez ki, izgalmat kelt, alafesti az eseményeket,
szereploket jelenit meg egy-egy témaval. De minden eset-
ben a képi torténésnek alarendelve mikddik. Ezért a zenei
motivumok egy jatékban nagyon rovidek is lehetnek, vannak
témak, melyek a 20-30 masodpercet sem haladjak meg. igy
a koncert show-n tébb témat is &sszefoglald, ugynevezett
hangverseny szvitek szolalnak meg, amelyek hossza ezaltal
3-6 perc hosszusagura né.

Mire szamithat tehat a Gamer Symphony-latogaté? Ossze-
tett életérzés megélésére, amely soran felidézheti egy, adott
esetben akar husz-harminc évvel ezelétt jatszott game iz-
galmat, az ahhoz kapcsolodo nosztalgiat, oromaot, banatot,
vagy éppen a legujabb game-ek kihivésait. Es persze olyan
musorra, amely mind zeneileg, mind latvanyvilagaban a
székbe szegezi a kdzdnséget.

Hiszen igy szol a 2023-as Game Music Show-rol a kritizator.
hu beszamoldja: “Mult szombaton ugyanis, ebben a cirka 2
draban megvolt minden, amit egy videojaték rajongo akar-
hatott egy ilyen koncerttdl. A jatszott dalok nemcsak zenei-
leg, hanem latvanyban is hoztak a jatékok hangulatat. Kulon
dicséret illeti egyébként a vizualis élményért felelds kolléga-
kat is, akik remekul talaltak el mi az a hattér és megvilagitas,
ami aldapakol a hangulatnak, de nem veszi el a figyelmet a
zenétdl. A tancformacio tehetségét mar tobb izben emlitet-
tem, igy itt mar csak megerdsiteni szeretném, hogy mun-
kdjuk valoban sokat dobott az 6sszélményen. Tényleg nem
tudom elégszer kiemelni, hogy mennyire hianyzott mar egy
ilyen esemény az orszagbol.”
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Thlet és forma

Bator és érdekes musorvalasztas jellemzi a Liszt Ferenc
Kamarazenekar kdvetkezé évadanak bérletes koncertjeit,
hiszen szamos bravuros atirat szinezi programjaikat, meg-
hivott vendégeik pedig a nemzetkdzi és a hazai zenei élet
kiemelkedé szerepléi.

A régi ihletet ad az Ujra, az uj forma mas mindséget teremt
— avariaciok izgalmas és értékteremtd jatékaval a Liszt Fe-
renc Kamarazenekar évek 6ta kiemelkedik a klasszikus zenei
koncertek programkinalatabol. Uj, zeneakadémiai bérletiik
bévelkedik az Ujraértelmezésekben, az ,ismerds, de mégis
mas” varazsat add zenei valtozatokban. Ahogy ezt kdzénse-
guk mar megtapasztalhatta, ugy kapnak az egyes alkotasok
Uj keretet, hogy az tokéletesen illeszkedik a kivald egyuttes
magas szinvonalu elbadasmaodjahoz, egyedi hangzasahoz,
és igy felejthetetlen zenei élménnyeé teszi fellépéseiket — ol-
vassuk a bérletsorozat beharangozojaban, és latva a mUsort,
valoban izgalmas zenei kalandra hivjak az érdekléddket a
kovetkez6 szezonban.

Wolf, Schumann és Csajkovszkij, Sosztakovics és Brahms, A.
Marcello, Haydn és Beethoven, Bach és Mendelssohn, Veress
és Muszorgszkij. Kontrasztos parositasok, mellyel a szerz6k
és a kompoziciok Uj arcat mutatjak meg, és mindehhez a
Liszt Ferenc Kamarazenekar unikalis hangja tarsul. Az érdekes
atiratok k&zul itt most kettét emellink ki, Bach Goldberg-vari-
acioinak és Muszorgszkij ismert és népszerd mlveének, az Egy
kiallitas képeinek uj, vonos, illetve Utdshangszerekre készult
valtozata kuldnleges bemutatoknak igérkeznek.

Az 6tkoncertes sorozathoz a nemzetkdzi és hazai zenei élet
kimagaslo szerepldit hivtak vendégul, a fiatalon berobbant
sztaroktol az évtizedek ota bizonyitd nagysagokig. Egy al-
litas mindegyikdjukre igaz: mlveészegyéniséguk, szinpadi
elbéadasmaodjuk és nyitottsaguk illeszkedik a kamarazenekar
profijahoz, igy a bérletes vendégek a kdzremukdddk csodas
szolojatékan tul a csapatmunka remek példait kapjak majd a
koncerteken.

A Stradivari-hangszeren jatszé Roman Simovic virtuéz zenei
tudasat, kivételes zeneiségét szamos zenei versenyen elért si-
kere bizonyitotta, a legnevesebb zenekarokkal, karmesterek-
kel koncertezik rendszeresen, amellett, hogy a londoni Kiralyi
Zeneakadémia professzora. A kivald hegedds a bérletsorozat
masodik, decemberi koncertjén lép fel az egyUttessel.

Egy szenzacids ifju trombitas, Lucienne Renaudin Vary ko-

veti, akinek a Warner mUvészeként 2017 &szén jelent meg
elsé albuma The Voice of the Trumpet cimmel, az
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Orchestre National de Lille és Rolando Villazon kézrem-
kodésével. Most mar a negyedik lemezénél tart, s mind-
egyik igazi 6rémzenélés, olyan személyesseéggel athatva,
ami magaval ragadja a hallgatosagot. A klasszikus reper-
todr mellett a trombitamivész lelkes jazzeléadd is, aki a
2018-ban a Jazz in Marciac fesztivalon debutalt.

A két ifju hegedimUvészt, Abouzahra Amirat és Abouzahra
Mariamot sokan ismerhetik a Virtudzok sorozatabol. Szuleik
mindketten zongoramuvészek, édesanyjuk magyar, édes-
apjuk egyiptomi szarmazasu. Amira négyévesen a hegedut
valasztotta hangszeréul, s ot éves kora ota lép fel rendsze-
resen nyilvanossag elétt. Mariam csupan haroméves volt,
amikor névére, Amira hatasara elkezdett hegedulni tanulni,
és mar négyesztenddsen fel is lépett. Mindketten szamos
versenyen értek el jelentds sikereket, s kivald zenekarok
szolistaiként is podiumra léphettek mar. Szerepeltek a Mupa
mellett a New York-i Lincoln Centerben, a londoni Covent
Garden-ben vagy a Kairéi Operahazban is.

Dmitry Sitkovetsky vilaghiri hegedimUvész-karmester
majd négy évtizede Londonban él, neve zenei fesztivalok
igazgatdjaként is jél cseng Eurdpatol Azsian vagy éppen
Eszak-Amerikan at Japanig, rdadasul zeneszerzéi munkas-
saga ma mar egyet jelent az atiras mlvészetével is. Ahogy
az Abouzahra-testvérpar, & szintén muzsikalt mar korabban
a Liszt Ferenc Kamarazenekarral, és a februari hangverse-
nyen Bach Goldberg-variacioi az &, hegedlre és vondsze-
nekarra szUletett atiratdban hangzanak fel, amelyen nem-
csak hegedUsként, hanem dirigensként is podiumra lép.

A majusi zarokoncert szolistdja a zongoramuUveész Fejérvari
Zoltan, aki a Zeneakadémia mellett a madridi Zsofia Kiralyné
Zeneakadémian tanult. Tobb nemzetkdzi verseny dijazott-
ja, s szamos rangos fesztival résztvevdje. Lemezfelvételei
ugyancsak szép sikereket arattak, s rendszeresen koncerte-
zik Eurdpa-szerte és az Egyesult Allamokban.

A Liszt Ferenc Kamarazenekar Zeneakadémia-bérlete 2024.
majus 6-tol vasarolhaté meg.
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